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LECTURE PERFORMANCE 

lfg az europai tudάstörtenet a mίίveszi es akademiai terule- 
tek egymάstol ναlό  eles elhatάrolάsάn alapul, az elmύlt mάsfel 
evtized egyik legelterjedtebb elnadoi milfaja, a lecture perfor-
mance kifejezetten arra tesz kίserletet, hogy nsszekapcsolja 
esztetika es episztemologia, elmelet es gyakorlat regisztereit, 
es megνilάgίtsa, mennyire elvalaszthatatlan egymάstol a  tu-  
domάny es a muveszet „nyelve': Bάr a kezdeti lecture perfor- 
mance-ok nezδi άltalάban egy tudos eszmefuttatάsait, szak- 
szerϋ  erveleset, meggyδzδ retorikai fordulatait knvethettek 
nyomon, az egzakt tudomάnyok bizonyίtάsi stratYgiYi mögntt 
meghύzodo esztetikai dimenziόkra, si$t szinYszi technikάkra 
lehettek figyelmesek. Έrzekletes pelda erre a magyar közön- 
seg szάmάra sem ismeretlen  Ivana  Muller How Heavy Are 
My Thoughts (2003) cimli lecture performance-a, amelynek 
kδzeppontjάban peldάul a knvetkezn (άl)tudomάnyos kerdes  
ά11:  „Ha sUlyos dolgok jutnak az eszembe, akkor a  feiern  is  

sύlyosabb az άtlagosnάl?" Mivel a fellepes estejen Muller- 
nek hirtelen mάs tennivaloja akad, helyette egy bizonyos Bill 
Aitchison  1ρ  szinre, aki mάsodkezbδl referal Muller „lcίser- 
leti kutatάsai"-rol, es a cimben megnevezett dilemmάjάt audi- 
ovizuάlis bizοnyίtekokkal probάlja alάtάmasztani: a kiνetίtnn 
lάthatjuk, ahogy  Müller  egy fϋrdδszobamerlegre hajtja a fejet, 
amelynek mυtatόja az άllίtolagosan „könnyίί'; illetve „sύlyos" 
gondolatok hatάsάra valoban kilendul. Egy tovάbbi video ar- 
rol hivatott bizonysάgot tenni, hogy a trambulinon ugrάlo 
Muller fuggδleges mozgάsάnak dinamikάjάt agyάnak men- 
tάlis folyamatai befolyάsoljάk. Ezek az abszurd bizonyίtekok, 
amelyekkel Aitchison Muller hipoteziset igyekszik igazolni, 
es amelyek a gondolatok lάthatatlansάgάt vizualizάljάk, egy 
tudomάnyos elnadάs klasszikus dramaturgiai ίvebe epulnek 
be szorosan, es csakis a szόbeli kommentάrnak knsznnhetδ- 
en, illetve a tudomάnyossάg konvencioinak betartάsa vegett  

tekinthetunk rάjuk bizonyίtekokkent. Aitchison - mint egy 
άtlagos tudomάnyos elδado - tάblάt, pointert, post-it cetliket 
es kivetiti$t hasznάl, hogy minel szuggesztivebb es meggyδ- 
zδbb mόdon hitesse el velunk elδadάsάnak szakmaisάgάt, de 
hiάba: a tudomάny demonstrάcios eszknzei nem elegendδk 
ahhoz, hogy fenntartsάk a hitelesseg lάtszatάt, es a nezδ sze- 
meben egyre inkάbb egy szίnhάzi jelenet kellekeive vάlnak. 
Elbizonytalanodunk azzal kapcsolatban, hogy  hol er  veget a 
ten77{szerίίseg,  hol  kezdδdik a fikcίo, illetve bogy egyik-mάsίk 
illusΖtrάcio vagy pelda meg a tudomάny terepere tartozik-e, 
vagy ińάr az esztetika teruletere vezet minket. Aitchison es 
Muller kίserletei es tezisei olyannyira nsszemossάk a terme- 
szettudomάny, valamint a szίnhάz diskurzusait es vizuάlis 
technikάit, hogy megbomlik episztemologia es mimezis azon 
harmonikus szimbiόzisa, amely egy hagyomάnyos tudomά- 
nyos elδadάs sikeret garantάlni szokta.  

Α  lecture performance tehάt a tudomάnyos elδadάs 
technikάit alkalmazva vizsgάlja, hogy mikent kepes vala-
ki evidenciakent lάttatni azt, ami erzekszerveinkkel nem 
megtapasztalhato. Έs azάltal, hogy a tudomάny szuggesztiv 
meggynzesi konvencioira vilάgίt ri, egyben a szuverennek, 
szellemileg kimagaslόnak tίύιn es elokvensnek mutatkozό  
tudόs (ferfi) hagyomYnyos kepet is alάάssa. Ιναηα Muller 
hatάrozottan eltάvolodik ettδl a klasszikus keptδl, amikor a 
kulisszYk mögδtt marad, es helyettesitteti magάt azzal a Bill 
Aitchisonnal, aid  Ivana  Mullerre konzekvensen I. Μ.-kent 
hivatkozik, tehάt monogramjάt akusztikailag nsszemossa az 
önjelöles angol kifejezesevel (I am). Az azonos hangalakkal 
rendelkezδ szavak eldnnthetetlenne teszik, hogy pontosan 
kirδl is van szό, es a tudomάnyos beszed egy megosztott, 
meghasadt szubjektumάt idezik meg.  Α  meggyδzδ es megka- 
ρό  elδado szerepe hirtelen mάs fenybe kerul, hiszen rάebre- 
dunk, hogy szavainak άltalάban nem  π  az egyeduli szerzδje, 
igy tudomάnyos mondandόja referenciάkkal es jelen nem 
levn egyenek tudάsάval ian teli. Muller lecture performance- 
άban tehάt nsszeegyeztethetetlen szemelyek, diskurzusok, 
terbeli dimenziόk es idnsίkok olvadnak egybe, es vilάgossά  
vάlik, hogy kisrleteit elsδsorban nem a kiindυlό  hipotezis 
bizonyίtάsa inspirάlta, hanem sokkal inkάbb az a cel, hogy 
rάmutasson a tudomάnyos elδadάs teάtrάlis vetuleteire. 

Bάr a lecture performance mint szίnhάzi mufaj a 21. 
szάzad elejen kezdett elterjedni, erdemes egy pillantάst vet- 
ni azokra az amerikai performanszmίίveszekre, akik a 20. 
szάzad mάsodik feleben a strukturalista pozίciok hegemό- 
niάjάnak, metie a mίίveszet intezmenyesίilesenek kritiku- 
saikent ntvnztek a tudomάnyos elnadάs es a performansz 
jegyeit, es ilyetenkeppen a mufaj ύttnrδinek tekinthetδk. 
Emlίtsuk meg peldάul azt az esemenyt, amikor a szobrάsz- es 
performanszmίίvesz Robert Morris 1964-ben nitnnyben es 
nyakkendnben lepett a New York-i  Surplus Dance Theatre 
szίnpadάra, es egy mikrofon elδtt felolvasta a nagy hatάsύ  
mίίveszettnrtenesτ, Erwin Panofsky Ikonogrάfτa es ikonolόgia 
cimli tanulmάnyάnak elsδ fejezetet.  Α  felolvasάst rngzίtet- 
tek, maid amikor Morris vegzett, meg egyszer lejάtszottάk.  
Α  performer ekkor dgy tett, mintha playbackelne, viszont 
rIg az ajkait szinkronban mozgatta az elhangzό  sznveggel, 
a tanuimYny ertelmet ellenpontozo modon gesztίkulάlt: a 
szemuvegevel jάtszott, folyton a νizespohάrert nyUit, szemet 
a plafonra szegezve megprobάlta megbontani a felolvasott 
szδveg es a felolvaso testenek szemantikάja kδzδttί  harmo- 

nikus kapcsolatot. Ahogy a nemet mίiveszettörtenesz, Tom 
Holert megjegyzi, Morris a  kp  es a hang viszonyάnak meg- 
tnresevel Panofsky kepelmeleti teziset igyekezett megdδnte- 
ni, amely szerint a νizuάlis jelek kulturάlisan olνashatόk es 
egyertelmuen dekodolhatok.' Hasonloan kritikus attitliddel 
lepett fel Andrea Fraser is az 1980-as evektδl kezdve azzal a 
cellal, hogy performanszaiban a muveszet es a tudomάny vi- 
szonyάban meghύzodo hatalmi relάciokat felfedje. 1989-ben 
a Museum Highlights: A Gallery Talk egy klasszikus mύzeumi 
tάrlatvezetesnek indult, amelyet Fraser egy nem letezδ mϋve- 
szettnrtenesz, Jane Castleton neveben tartott, άm a kίάllίtάsi 
tάrgyak bemutatάsa helyett folyton a mellekesnek tϋnn, de a 
mdzeum intezmenyehez szorosan hozzάtartozό  jelensegekre 
irάnyίtotta a figyelmet. Fraser bemutatta a rndzeurnshopot, 
a ruhatarat es a kiszolgάlόhelyisegeket, megVilάgίtotta, hogy 
milyen kompozίciόs vagy akάr ideolόgiai, nemi es gazdasάgi 
normάk menten kerultek a kepek a falra, es ezάltal azt tette 
mύzeumi setάjάnak temάjάvά, ami a kritikai diskurzusban es 
a kurάtori gyakorlatban lάthatatlan marad. 

De hogyan artikulάlodhat egyάltalάn az intezmenyi kriti- 
ka ma - teszi fel a kerdest Hito Steyerl -, amikor a muveszet 
intezmenyeit olyannyira a neoliberάlis gazdasάg, a penzϋgyi 
spekulάcio es az adoelkerules mozgatja, hogy a legnagyobb 
gyujtemenyek vάmmentes (legi)kikötókben halmozodnak 
fel, es a nyilvάnossάg szάmάra mάr nem is hozzάferhetδk?2  
A tδbb ezer Picasso-kep, amely άllίtolag egy genfi titkos 
repteri raktάrban talάlhatό, vagy a millionyi hozzά  hasonlo 
duty-free mίίtάrgy, amely a luxemburgi, monacόi vagy eppen 
szingapύri „olfshore mύzeumokbań' idnzik, anelkul utazik 
nemzetάllami jogtol fuggetlenul egyik kikötnbδl a mάsίkba, 
hogy bάrki tudomάst szerezhetne, kepet alkothatna roluk 
A libanoni Walid Raad legutolso, 2007 όta a mai napig fo- 
lyamatosan megύjulo lecture performance-a, a Scratching on 
Things I Could Disavow. A History of Art in the Arab World 
tnbbek között erre a szituάciόra reflektάl, amikor Raad annak 
okait sorolja, hogy miYrt kezdenek arab sejkek sportautok 
helyett mutάrgyakat gyujteni, es yachtkikötδk helyett peldάul 
monumentάlίs Louvre-t vagy Performing Art Centre-t epίteni 
Abu-Dzabiban. Egy monolόg es egy azt követδ mύzeumi seta 
kereteben Raad mintegy heteves kutatάsάnak eredmenyeit 
prezentάlja, de sznvevenyes tenyfeltάrό  elnadάsάban sokszor 
nem tudjuk eldδnteni, hogy  hol  kezdδdik az nsszeeskuves-el- 
melet, es  hol er  veget a tudomάnyos kutatάs narratίvάja. Κϋ- 
lönösen homάlyos ebbδl a szempontbol Raad tenyfeltάro el- 
beszelese egy globάlis kiterjedesίί  nyugdίjpenztάri hάlόzatrόl, 
amelybe meghίvάs alapjάn lephetnek be piackepes mίίveszek, 
amennyiben penz helyett mutάrgyakkal vagy szakmai tanά- 
csokkal „fizetnek': Tnbb  pof  ton felmerul a gyanύ, hogy Raad 
fikcionάlis elemekkel tiizdeli tele elnadάsάt, άm az elbeszeles 
dinamikάja es a rengeteg νalόban tenyszerίί  informάcio krea- 
tίν összekapcsolάsa mindvegig olyan szuggesztiv es meggynzn 
ernvel birfak, bogy a performansz ismet a tudomάny es a re- 
torika kereteinek szetνάίaszthatatlansάgάt bizonyitja. 

A lecture performance azonban nemcsak a tudomάny es 
a szίnhάz vagy a kepzδmuveszet es a performansz diszkurziv 

1 Vö. Tom HoLERT, „Lecture Performance.  Verlegenheitsformat oder 
rebellische  Form?' POP.  Kultur und Kritik  9 (2016): 9:64-68. 

2 	Hilo STEYBRL, Duty Free Art. Art in the Age of Planetary Civil War, Lon- 
don & New York: Verso, 2017. 
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regisztereinek összekapcsοlάsάbόl jöhet letre, hanem a 
konceptuUlis tάnc egyik gyakori megjelenesi formάja is. 
Juan Dominguez, Thomas  Lehmen,  Xavier Le Roy, Martin  
Nachbar  es  Jochen  Roller olyan koreogrάfusok, akik az elo- 
adάs szίtuάciojάt a sajάt munkUjuk bemutatάsάra, a koreo- 
grάfia elkeszίtesenek felteteleίrol, fάzίsairol ναlό  beszedre 
hasznάljάk. Ez azt jelenti, hogy a koreogrάfia letrehozάsά- 
nak körfilmenyeit, es nem az elert vegeredmenyt helyezik 
a közeppontba, s igy a munka folγamatάt mutatjάk meg az 
eΙöadάsban. Nem interjύkban, konferencia-beszelgeteseken 
vagy nyomtatott tanulmάnyokban nyilvάnulnak meg arrόl, 
hogy az eloadάst megelozoen mi törtent a szinfalak mögött, 
hanem megnyitjάk a tάnceloadάs keretet, s ily mόdon a mun- 
kafolyamat eredmnyein tύl elsosorban a kereses, a vizsgάlo- 
dάs es a kίserletezes fάzisaίt ruhάzzάk fel a koreogrάfia stάtu- 
szάval, tehάt azokat a mozzanatokat, amelyek artikulάcίoja a 
tάnc tortenetebol mindig is kirekesztodott. 

Xavier Le Roy 1998-as Product of Circumstances cimil 
lecture performance-a, amely a kezdό  lökest adta a mfifaj 
europai elterjedesenek, több szempontbol is kίserletet tesz 
a tudomάny gyakorlatάnak kritikάjάra, hiszen nemcsak for- 
mάlisan reflektάlja, hanem nyiltan meg is nevezi annak ha- 
talmi struktύrάjάt. Xavier Le Roy egyetemi eloadoteremme 
vάltortatja a szinpadot, es - mint Bill Aitchison - mozgosίtja 
egy szakszerfi es jol ertheto eloadάs eszkozeit: pultot, vetίtot, 
mikrofont.  Α  molekulάris biologia doktorakent szάmol be 
egyetemi kutatάsairol, amelyekben a mellrάk kialakulάsάnak 
sejtbίologiai okaival foglalkozott. Bizonyos idoközönkent 
elhallgat, tάvolabb lep a pulttol, es olyan tάncszekvenciάkat 
mutat be, amelyeket a doktoranduszkent töltött evek alatt 
sajάtίtοtt el, es amelyek koreogrάfusi karrierjenek elsό  lepe-  
sei  voltak. Ahogy elmondja,  ebben  az idoszakban ugyanis 
ketelkedni kezdett a termeszettudomάnyos mόdszerek  ob-  
jektivitάsάban:  „Α  vitάk nem tudomάnyos problemάk es ker- 
desek körfil forogtak, hanem kizάrolag a karrierrol, a hata- 
lomgyakorlάsrol es a hierarchiάrol szόltak. Nem a kutatάs, 
sokkal inkάbb a tudomάny termelese volt a cel:' Bάr a lecture 
performance egyertelmfien autobiografikus keretet ad Le 
Roy eloadάsάnak, sosem lehetfink teljesen biztosak abban, 
hogy a fikciό  έs a valosάg közötti hatάrt elesen meg tudjuk-e 
hύzni. Sot, a tudomάnγos eloadάs es a mozgάs egyre inkάbb 
elvάlaszthatatlanok lesznek egymάstol: a tάnc mozdulatai 
betfiremkednek az elόadό  gesztusai köze, es a beszedaktusok 
egyre inkάbb reszei lesznek a koreografikus jeleneteknek. Le 
Roy ket egymάst kίzάro diszpozitfvum rendszeret nyitja meg 
egymάs fele abbol a celbol, hogy reflektάljon az egyes rend- 
szerek ideologikus hάttermechanizmusaίra, azaz mindkettό- 
bόl folyamatosan ki-be lepegetve mind a tudomάny, mind a 
tάnc elsajάtίtάsάnak szabάlyait es normάit felfedje. 

Szinten a termeszettudomάny logikάjάt fitköztetί  az esz- 
tetika es a poetika nyelvezetevel Willi Dorner a One (2016) 
cfmfl performanszάban, amelyben ket tάncos egy vizszinte-
sen elhelyezett iskolai tάblάra ύjra es ύjra matematikai kep- 
leteket jr fel kretάval, maid reszben vagy egeszben - mintha 
csak kίserletezne - törlί, variάlja es ύjraίrja a szάmsorokat. 
Egy fentrol a tάblάra irάnγίtott kamera közvetίti a nezok- 
nek mindazt, ami eppen a tάblάn megjelenik, többek között 
olyan szάmίtάsokat, mint az 1+1=11 vagy a 11-1=1. Βάr 
az algebra „nyeive" köztudottan absztrakt es egzakt, Willi 
Dornernel a szάmjegyek megis szό  szerinti jelentessel bir- 

nak, έs a matematika terfileterol az experimentάlis költeszet 
birodalmάba csάbίtanak minket. Az algebra szabάlyai sze- 
rint hibάsnak szάmίto szάmsorok arra vίlάgίtanak rά, hogy a 
szάmtan standardizάlt logikάja igazάbol szemitotikai rend- 
szerkent mίίködik. Nem veletlen ugyanis, hogy a tάncosok 
- ahogy a performansz cire is sugallja - az egyes szάmmal 
kisrleteznek. Az egyes mάr az όkorban egyszerre szάmίtott 
szάmnak es nem szάmnak; bάr a termeszetes szάmok hal- 
mazάhoz tartozik, Euklidesz felhivta a figyelmet arra, hogy 
az egyessel meg nem tudunk szάmolni, hiszen az kizάrja a 
többes szάmot, s igy igazάbol csak egy fires metafora, amely 
nem rendelkezik a szάmok tulajdonsάgaίval. Hogy a deci- 
mάlis szάmtani rendszerfink megis mfiködik, az a nullάnak 
köszönheto, amely bάr a semmit jelöli, s igy egy tökeletesen 
fikcionάlίs eleme a matematikάnak, megis az az elengedhe- 
tetlen jelölo, amelyet Willi Dorner performerei figyelmen 
kίνϋl hagynak, pedig mint metafora a termeszetes szάmok 
sorάt elkepzelhetove es mfiködokepesse teszi a vegtelen ρο- 
zitίv es  negativ  irάnyάba, es az egyes szm szάmtani erteket 
megalapozza. Azάltal, hogy Dorner szάmίtάsaiban elhanya- 
golόdik a nulla, a szάmίtάsok kiszάmίthatatlannά  vάlnak, es 
a szάmok (az 1 es a 11) mάr nem a nullάhoz ναlό  relάci- 
όik alapjάn ertekelodnek. Egy olyan matematika szfiletik, 
amelybol hίάnyzίk a nulla mint a tizes szάmrendszer nyelvi 
közeppontja, es amely igy nemcsak egy poetikus, irracionά- 
lis szάmrendszert eredmenyez, hanem rάvilάgίt a hivatalos 
algebra mindenkori retorikai mibenletere is, amelyet a nul-
la garantάl. 

Azon tύl, hogy a lecture performance felfedi a termeszet- 
tudomάnyok esztetikaί  έs retorikai dimenzίoit, es igy megmu- 
tatja, hogy csak keplekeny hatάr vάlasztja el όket a mfiveszetek 
gyakorlati mezejetol, az elmύlt evekben a mfifaj aktuάlpoli- 
tikai jelentosege is egyre gyakrabban a fόkuszba kerϋlt. Egy 
kiνάlό  pelda erre a tendenciάra a berlini Maxim Gorki Szίn- 
hάz KOSMOS2  projektje, amelyet a portugάl kurάtor, Grada 
Kilomba szervezett a 2015/2016-os  evadban. Ez a tίzreszes 
lecture performance-sorozat olyan, Berlinben elo eloadoknak 
biztositott megszolalάsί  lehetoseget, akiknek eleteben megha- 
tάrozo mozzanat a hazάjukbol ναlό  elmenekϋles es az, hogy 
tudάsuk, illetve tapasztalataik nem artikulάlodhatnak  Ne-  
metorszάg hagyomάnyos akademiai vagy kulturάlis intezme- 
nyeiben. Kilomba platformja explicit mόdon lep kritikai vi- 
szonyba Alexander von Humboldt 19. szάzadi  KOSMOS  cimii 
eloadάssorozatάval, amely annak idejen a Gorki Szίnhάz epfi- 
leteben kerfilt megrendezesre, es a nemet tudos kϋlföldi ex- 
pedίcioit szemleltetette a kolonializmus idejen. A KOSMOS2  
lecture performance-ai egyreszt felhίvtάk a figyelmet azokra 
a hatalmi es rasszista struktύrάkra, amelyek szabάlyozzάk a 
tudάshoz ναlό  hozzάjutάs, illetve a megszolalάs lehetosegeit, 
mάsreszt egy dekolonializάlt tudάs közvetίteset tfiztek ki celul. 
Hogy Kilomba miert a lecture performance formάtumάt  νά-  
lasztotta a dialόgus vagy a vita mfifaja helyett, azt egy interjύ- 
ban azzal indokolta, hogy amennyiben marginalizάlt emberek 
vegre lehetoseget kapnak a megszolalάsra, akkor nekϋnk meg 
kell tan ulnunk elsόsorban meghallgatni oket3  

3 Anna MAYRHAUSER, ;Wenn Diskurs persönlich wird'; ßeszelge-
tes Grada Kilombόval, 2016. όprilis 22., https://missy-magazine.de/ 
blog/2016/04/22/grada-kilomba-wenn-diskurs-persoenlich-wird. 
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CSAE M  
Elfriede jelinek szίnhάzάról 

Az osztrάk  Elfriede  Jelinek egyike a „legkenyelmetlenebb" 

kortάrs, nemet nyelven ίrό  alkotoknak. Kenyelmetlen, mert 
olyan kerdesekkel foglalkozik, amelγekrol άltalάban hallgatni 

szeretnenk. Bfintudatbol, kepmutatάsbol, erdektelensegbol 
vagy eppen felelembol - de hallgatunk. Jelinek viszont beszel. 
Ömlik belole a szo; megάllίthatatlanul, vίsszafojthatatlanul 

zύdul belole a szövegάradat azokrόl a temάkrol, amelyekrol  

jobb  lenne nem beszelni, amelyeket  jobb  lenne elfelejte- 

ni. 2004-ben a Nobel-dij Bizottsάg a következo indoklάssal 

ίtelte oda  Elfriede  Jelineknek az Irodalmi Nobel-dijat: „[...] 

hangok es ellenhangok muzikάlis folγamάert regenyeiben es 

drάmάiban, amelyek kiveteles nyelvi buzgalommal fedik fel a 

szociάlίs klisek es azok kenyszerίto erejenek abszurdίtάsάt"1  

Jelinek mfiveinek άllandό  temάί  szinte mάr a kezdetektol 

ugyanazok: a tάrsadalmi mechanizmusok, amelyek kenysze- 

rίto es elnyomo ereje a media es a politika manipulάcioi άltal 

eszrevetlenek, illetve kikezdhetetlenek az elnyomottak szά- 

mάra. Kfilönösen nehez  ebben  a tekintetben a nόk helyzete, 

akiknek egyenjogύsάgάert az ίrόηό  a mai napig kϋzd. Politi- 

kαί  hangvetelίί  esszeίben es ιίjsάgcikkeίben sokszor kritizάlja 

az emlitett tάrsadalmi mechanizmusokat, regenyeiben (pel- 

dάul  Α  zongoratanάrnόben) mindezek kfilso es belso pusz- 

tίto hatάsάt analizάlja erzekenyen es sokszor igen naturalista 

mόdon. Szokάs emiatt radikάlis feministάnak nevezfi, habάr 

a szόt άltalάban pejoratil jelzokent hasznάljάk vele kapcsolat- 

ban - termeszetesen eppen azok, akik  eilen  a harcot folytatja. 

Mάsik jelentόs temάja Ausztria emlekezetpolitίkάja, ponto- 

sabban a mάsodik vίlάghάborύs reszveteΙlel kapcsolatos fe- 

lejteskultύrάja es a szelsojobboldal mάig tartό  eros jelenlete. 

Tehάt amennyire hasonloak es aktuάlisak Magyarorszάg es 

Ausztria problemάi a Jelinek άltal felvetett temάkban, olyany- 

nyira fάjo a hiάnya egy hozzά  hasonlό  eles kritikai hangnak a 

kortάrs (vagy akάr a 20. szάzadi) magyar drάmairodalomban. 

Ha a mfivek nyelvezetet, illetve kulturάlίs beάgyazottsά- 

gάt nezzϋk, akkor a legmagasabb szίnvonalύ  nemet nyelvfi 

irodalri alkotάsokkal kell egy szinten emlitenlink oket. Nem 

lineάrisak, nem szituativak, άltalάban nincsenek bennfik jόl 

korfilhatάrolhato, meghatάrozhato karakterek, szinriivei-
ben sok esetben meg az sincs lefektetve, hάnyan jάtsszάk az 

eloadάst. Merthogy nem ez a lenyeg. Jelinek drάmάiban em- 

beresoportok> ideologiάk, politikai meggyozodesek vannak. 

Beszedmodok vάltakoznak, fonόdnak egymάsba kfilönbözo 

szolamokkent, es hoznak letre egy polifonikus, megis ko- 
herens szövegfolyamot. Paradox mόdon eppen ez a nyelvi, 

irodalmi bravύr is tulajdonkeppen provokάcίό. Provokάl,  

i  „[...] for her musical flow of voices and counter-voices in novels 
and plays that with extraordinary linguistic zeal reveal the absurdity 
of society's cliches and their subjugating power'; lύsd: http://www. 

nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2004/index.html.  
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