TUDOMA
MOVESZE

Mig az eurdpai tuddstdrténet a mavészi és akadémiai tertile-
tek egymastdl valo éles elhataroldsdn alapul, az elmalt masfél
évtized egyik legelterjedtebb el6adéi mifaja, a lecture perfor-
mance kifejezetten arra tesz kisérletet, hogy 6sszekapcsolja
esztétika és episztemoldgia, elmélet és gyakorlat regisztereit,
és megvilagitsa, mennyire elvalaszthatatlan egymastdl a tu-
domény és a miivészet ,nyelve” Bar a kezdeti lecture perfor-
mance-ok nézéi dltaldban egy tudds eszmefuttatdsait, szak-
szerli érvelését, meggy6z6 retorikai fordulatait kovethették
nyomon, az egzakt tudomanyok bizonyitdsi stratégidi mogott
meghtiz6dé esztétikai dimenzidkra, s6t szinészi technikékra
lehettek figyelmesek. Erzékletes példa erre a magyar kdzén-
ség szamara sem ismeretlen Ivana Miller How Heavy Are
My Thoughts (2003) cim lecture performance-a, amelynek
kézéppontjdban példaul a kévetkezd (al)tudoményos kérdés
all: ,Ha sulyos dolgok jutnak az eszembe, akkor a fejem is
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stilyosabb az éatlagosndl?” Mivel a fellépés estéjén Miiller-
nek hirtelen mds tennivaldja akad, helyette egy bizonyos Bill
Aitchison 1ép szinre, aki mdsodkézb6l referdl Miiller , kisér-
leti kutatdsai’-rdl, és a cimben megnevezett dilemméjat audi-
ovizudlis bizonyitékokkal prébdlja alatdmasztani: a kivetitén
lathatjuk, ahogy Miiller egy fiird6szobamérlegre hajtja a fejét,
amelynek mutatéja az allitlagosan ,,konnyt”, illetve ,,stilyos”
gondolatok hatédséra valéban kilendiil. Egy tovabbi vide6 ar-
ré] hivatott bizonysdgot tenni, hogy a trambulinon ugralé
Miller fiiggéleges mozgasanak dinamikajat agydnak men-
talis folyamatai befolyasoljdk. Ezek az abszurd bizonyitékok,
amelyekkel Aitchison Miiller hipotézisét igyekszik igazolni,
és amelyek a gondolatok lathatatlansdgat vizualizaljak, egy
tudoményos el6adas klasszikus dramaturgiai ivébe épiilnek
be szorosan, és csakis a szébeli kommentarnak készénhets-
en, illetve a tudomdnyossag konvencidinak betartasa végett

tekinthetiink rdjuk bizonyitékokként. Aitchison ~ mint egy
4tlagos tudoményos el6add — tabldt, pointert, post-it cetliket
és kivetit6t hasznal, hogy minél szuggesztivebb és meggyo-
z8bb mé6don hitesse el veliink eldaddsanak szakmaisagat, de
hidba: a tudomdny demonstracios eszkozei nem elegenddk
ahhoz, hogy fenntartsdk a hitelesség latszatat, és a nézd sze-
mében egyre inkdbb egy szinhdzi jelenet kellékeivé valnak.
E}bizbnytalanodunk azzal kapcsolatban, hogy hol ér véget a
ténf(‘szerﬁség, hol kezdddik a fikcid, illetve hogy egyik-masik
illusziracié vagy példa még a tudomdny terepére tartozik-e,
vagy mar az esztétika teriiletére vezet minket. Aitchison és
Miiller kisérletei és tézisei olyannyira 6sszemossak a termé-
szettudomdny, valamint a szinhdz diskurzusait és vizudlis
technikdit, hogy megbomlik episztemoldgia és mimézis azon
harmonikus szimbidzisa, amely egy hagyomanyos tudoma-
nyos el6adds sikerét garantalni szokta.

A lecture performance tehdt a tudoményos eléadés
technikait alkalmazva vizsgdlja, hogy miként képes vala-
ki evidenciaként lattatni azt, ami érzékszerveinkkel nem
megtapasztalhat6. Es azéltal, hogy a tudomaény szuggesztiv
meggy6zési konvencidira vilagit rd, egyben a szuverénnek,
szellemileg kimagaslénak tiné és elokvensnek mutatkozd
tudds (férfi) hagyomanyos képét is alddssa. Ivana Miiller
hatdrozottan eltévolodik ettdl a klasszikus képt6l, amikor a
kulisszék mogott marad, és helyettesitteti magat azzal a Bill
Aitchisonnal, aki Ivana Miillerre konzekvensen I. M.-ként
hivatkozik, tehdt monogramjat akusztikailag 6sszemossa az
Onjelolés angol kifejezésével (I am). Az azonos hangalakkal
rendelkezd szavak eldénthetetlenné teszik, hogy pontosan
kirél is van sz6, és a tudomdnyos beszéd egy megosztott,
meghasadt szubjektumadt idézik meg. A meggy6z6 és megka-
po eléadd szerepe hirtelen mds fénybe keriil, hiszen raébre-
diink, hogy szavainak é4ltaldban nem & az egyediili szerzdje,
igy tudomdnyos mondanddja referencidkkal és jelen nem
1év6 egyének tuddsdval van teli. Miiller lecture performance-
dban tehéat Osszeegyeztethetetlen személyek, diskurzusok,
térbeli dimenzidk és idésikok olvadnak egybe, és viligossa
valik, hogy kisérleteit els6sorban nem a kiindul6 hipotézis
bizonyitdsa inspirdlta, hanem sokkal inkdbb az a cél, hogy
rdmutasson a tudoményos elGadds teatralis vetiileteire.

Bér a lecture performance mint szinhdzi mifaj a 21.
szdzad elején kezdett elterjedni, érdemes egy pillantast vet-
ni azokra az amerikai performanszmivészekre, akik a 20.
szdzad maésodik felében a strukturalista pozicick hegemo-
nidjdnak, illetve a miivészet intézményesiilésének kritiku-
saiként 6tvozték a tudomdnyos elbadéds és a performansz
jegyeit, és ilyeténképpen a mifaj uttorSinek tekinthetdk.
Emlitsitk meg példaul azt az eseményt, amikor a szobrész- és
performanszmiivész Robert Morris 1964-ben &ltényben és
nyakkenddben 1épett a New York-i Surplus Dance Theatre
szinpaddra, és egy mikrofon el6tt felolvasta a nagy hatdst
miivészettrténész, Erwin Panofsky ITkonogrdfia és ikonoldgia
cimi tanulmanyanak els6 fejezetét. A felolvasast rogzitet-
ték, majd amikor Morris végzett, még egyszer lejitszottak.
A performer ekkor dgy tett, mintha playbackelne, viszont
mig az ajkait szinkronban mozgatta az elhangzé széveggel,
a tanulmdny értelmét ellenpontozé médon gesztikulalt: a
szemiivegével jatszott, folyton a vizespohdrért nyult, szemét
a plafonra szegezve megprébélta megbontani a felolvasott
szoveg és a felolvasé testének szemantikdja kozotti harmo-

nikus kapcsolatot. Ahogy a német miivészettérténész, Tom
Holert megjegyzi, Morris a kép és a hang viszonyanak meg-
torésével Panofsky képelméleti tézisét igyekezett megdénte-
ni, amely szerint a vizualis jelek kulturalisan olvashatok és
egyértelmiien dekédolhatok.! Hasonldan kritikus attittiddel
lépett fel Andrea Fraser is az 1980-as évektdl kezdve azzal a
céllal, hogy performanszaiban a miivészet és a tudomdny vi-
szonyaban meghtiz6dé hatalmi reldcidkat felfedje. 1989-ben
a Museum Highlights: A Gallery Talk egy klasszikus mizeumi
tarlatvezetésnek indult, amelyet Fraser egy nem létezé miivé-
szettorténész, Jane Castleton nevében tartott, am a kiallitasi
targyak bemutatdsa helyett folyton a mellékesnek ting, de a
muizeum intézményéhez szorosan hozzatartozo jelenségekre
irényitotta a figyelmet. Fraser bemutatta a mizeumshopot,
a ruhatdrat és a kiszolgalohelyiségeket, megvilagitotta, hogy
milyen kompozicids vagy akar ideolégiai, nemi és gazdasagi
normék mentén keriiltek a képek a falra, és ezaltal azt tette
muzeumi sétdjanak témdjava, ami a kritikai diskurzusban és
a kuratori gyakorlatban lathatatlan marad.

De hogyan artikuldlédhat egyéltalan az intézményi kriti-
ka ma - teszi fel a kérdést Hito Steyerl -, amikor a miivészet
intézményeit olyannyira a neoliberalis gazdasag, a pénziigyi
spekuldcié és az addelkeriilés mozgatja, hogy a legnagyobb
gylijtemények vammentes (légi)kikot6kben halmozédnak
fel, és a nyilvinossdg szdmdra mdr nem is hozzaférheték?
A tobb ezer Picasso-kép, amely dllitdlag egy genfi titkos
reptéri raktdrban talalhatd, vagy a milliényi hozza hasonld
duty-free mfitargy, amely a luxemburgi, monacéi vagy éppen
szingapuri ,offshore muzeumokban” idézik, anélkiil utazik
nemzetéllami jogtol fuggetlentl egyik kikotébél a masikba,
hogy barki tudomdst szerezhetne, képet alkothatna réluk.
A libanoni Walid Raad legutols6, 2007 6ta a mai napig fo-
lyamatosan megtjulé lecture performance-a, a Scratching on
Things I Could Disavow. A History of Art in the Arab World
tobbek kozott erre a szitudciéra reflektal, amikor Raad annak
okait sorolja, hogy miért kezdenek arab sejkek sportautdk
helyett miitargyakat gytjteni, és yachtkikotdk helyett példaul
monumentdlis Louvre-t vagy Performing Art Centre-t épiteni
Abu-Dzabiban. Egy monoldg és egy azt koveté mizeumi séta
keretében Raad mintegy hétéves kutatdsdnak eredményeit
prezentdlja, de szdvevényes tényfeltird el6adisaban sokszor
nem tudjuk eldonteni, hogy hol kezdédik az §sszeeskiivés-el-
mélet, és hol ér véget a tudomanyos kutatds narrativéja. Kii-
l6nésen homalyos ebbél a szempontbdl Raad tényfeltérd el-
beszélése egy globalis kiterjedésti nyugdijpénztari halézatrél,
amelybe meghivas alapjan léphetnek be piacképes miivészek,
amennyiben pénz helyett miitargyakkal vagy szakmai tana-
csokkal , fizetnek”. Tobb ponton felmeriil a gyand, hogy Raad
fikciondlis elemekkel tlizdeli tele el6addsat, 4m az elbeszélés
dinamikaja és a rengeteg valoban tényszer(i informdacid krea-
tiv 6sszekapcsoldsa mindvégig olyan szuggesztiv és meggy6z0
erével birnak, hogy a performansz ismét a tudomény és a re-
torika kereteinek szétvalaszthatatlansagat bizonyitja.

A lecture performance azonban nemcsak a tudomany és
a szinhaz vagy a képzOmivészet és a performansz diszkurziv

rebellische Form?”, POP. Kultur und Kritik 9 (2016): 9:64-68.
2 Hito STEYERL, Duty Free Art. Art in the Age of Planetary Civil War, Lon-
don & New York: Verso, 2017.




LECTURE PERFORMANCE

regisztereinek Gsszekapcsoldsdbol johet létre, hanem a
konceptudlis tanc egyik gyakori megjelenési formdja is.
Juan Dominguez, Thomas Lehmen, Xavier Le Roy, Martin
Nachbar és Jochen Roller olyan koreogréfusok, akik az el6-
adds szitudci6jat a sajit munkajuk bemutatdsara, a koreo-
grafia elkészitésének feltételeirdl, fazisairél valé beszédre
haszndljik. Ez azt jelenti, hogy a koreogrifia létrehozasa-
nak krillményeit, és nem az elért végeredményt helyezik
a kdzéppontba, s igy a munka folyamatat mutatjék meg az
eléaddsban. Nem interjiikban, konferencia-beszélgetéseken
vagy nyomtatott tanulméanyokban nyilvdnulnak meg arrdl,
hogy az el6addst megel6z6en mi tértént a szinfalak mégstt,
hanem megnyitjak a tincel8adds keretét, s ily médon a mun-
kafolyamat eredményein til elsésorban a keresés, a vizsgdlo-
das és a kisérletezés fazisait ruhdzzék fel a koreografia statu-
szaval, tehdt azokat a mozzanatokat, amelyek artikulicidja a
tdnc torténetébdl mindig is kirekesztddott.

Xavier Le Roy 1998-as Product of Circumstances cimi
lecture performance-a, amely a kezd$ 16kést adta a miifaj
eurdpai elterjedésének, tobb szempontbdl is kisérletet tesz
a tudomény gyakorlatdnak kritikdjéra, hiszen nemcsak for-
malisan reflektélja, hanem nyiltan meg is nevezi annak ha-
talmi strukturdjit. Xavier Le Roy egyetemi el6adéteremmé
valtoztatja a szinpadot, és ~ mint Bill Aitchison ~ mozgositja
egy szakszerti és jol érthetd el8adds eszkézeit: pultot, vetitét,
mikrofont. A molekuléris biolégia doktoraként szémol be
egyetemi kutatdsairdl, amelyekben a mellrak kialakuldsdnak
sejtbiologiai okaival foglalkozott. Bizonyos id8kdzonként
elhallgat, tdvolabb 1ép a pulttdl, és olyan tancszekvencidkat
mutat be, amelyeket a doktoranduszként toltstt évek alatt
sajatitott el, és amelyek koreografusi karrierjének els lépé-
sei voltak. Ahogy elmondja, ebben az idészakban ugyanis
kételkedni kezdett a természettudomanyos moédszerek ob-
jektivitdsdban: ,, A vitak nem tudoményos problémak és kér-
dések koriil forogtak, hanem kiz4rdlag a karrierrél, a hata-
lomgyakorldsrél és a hierarchiarsl széltak. Nem a kutatds,
sokkal inkabb a tudomany termelése volt a cél” Bar a lecture
performance egyértelmien autobiografikus keretet ad Le
Roy el6addsdnak, sosem lehetiink teljesen biztosak abban,
hogy a fikcid és a valosig kozotti hatart élesen meg tudjuk-e
hazni. $8t, a tudoményos eléadas és a mozgés egyre inkabb
elvilaszthatatlanok lesznek egymdstdl: a tanc mozdulatai
betiiremkednek az el6adé gesztusai kozé, és a beszédaktusok
egyre inkabb részei lesznek a koreografikus jeleneteknek. Le
Roy két egymast kizdr6 diszpozitivum rendszerét nyitja meg
egymas felé abbdl a célbol, hogy reflektaljon az egyes rend-
szerek ideologikus hattérmechanizmusaira, azaz mindketté-
bél folyamatosan ki-be lépegetve mind a tudomany, mind a
tanc elsajdtitdsanak szabélyait és normdit felfedje.

Szintén a természettudomany logikajat iitkozteti az esz-
tétika és a poétika nyelvezetével Willi Dorner a One (2016)
cimd performanszdban, amelyben két tdncos egy vizszinte-
sen elhelyezett iskolai tabldra wjra és Gjra matematikai kép-
leteket ir fel krétaval, majd részben vagy egészben - mintha
csak kisérletezne -~ torli, varilja és Gjrairja a szdmsorokat.
Egy fentrdl a tabldra iranyitott kamera kozvetiti a néz6k-
nek mindazt, ami éppen a tablan megjelenik, tobbek kozétt
olyan szdmitasokat, mint az 1+1=11 vagy a 11-1=1. Bér
az algebra ,nyelve” koztudottan absztrakt és egzakt, Willi
Dornernél a szamjegyek mégis sz6 szerinti jelentéssel bir-

nak, és a matematika teriiletérél az experimentalis kéltészet
birodalméba csébitanak minket. Az algebra szabélyai sze-
rint hibdsnak szdmit6 szamsorok arra vildgitanak r4, hogy a
szamtan standardizilt logikdja igazdbol szemitotikai rend-
szerként miikodik. Nem véletlen ugyanis, hogy a téncosok
- ahogy a performansz cime is sugallja - az egyes szdmmal
kisérleteznek. Az egyes mar az 6korban egyszerre szamitott
szamnak és nem szdmnak; bar a természetes szdmok hal-
mazéhoz tartozik, Euklidész felhivta a figyelmet arra, hogy
az egyessel még nem tudunk szémolni, hiszen az kizérja a
tébbes szdmot, s igy igazabol csak egy iires metafora, amely
nem rendelkezik a szdmok tulajdonsagaival. Hogy a deci-
mdlis szamtani rendszeriink mégis miikodik, az a nullénak
készénhetd, amely bar a semmit jeldli, s igy egy tokéletesen
fikciondlis eleme a matematikanak, mégis az az elengedhe-
tetlen jeldld, amelyet Willi Dorner performerei figyelmen
kiviil hagynak, pedig mint metafora a természetes szdmok
sordt elképzelhetévé és miikodSképessé teszi a végtelen po-
zitlv és negativ irdnydba, és az egyes szam szamtani értékét
megalapozza. Azaltal, hogy Dorner szémitdsaiban elhanya-
golédik a nulla, a szdmitdsok kiszdmithatatlanna valnak, és
a szamok (az 1 és a 11) mdr nem a nulldhoz vald relaci-
0ik alapjan értékelédnek. Egy olyan matematika sziiletik,
amelybél hidnyzik a nulla mint a tizes szimrendszer nyelvi
kozéppontja, és amely igy nemcsak egy poétikus, irraciona-
lis szimrendszert eredményez, hanem ravilgit a hivatalos
algebra mindenkori retorikai mibenlétére is, amelyet a nul-
la garantal.

Azon tul, hogy a lecture performance felfedi a természet-
tudoményok esztétikai és retorikai dimenzidit, és igy megmu-
tatja, hogy csak képlékeny hatér valasztja el ket a mivészetek
gyakorlati mezejétdl, az elmult években a miifaj aktudlpoli-
tikai jelentdsége is egyre gyakrabban a fokuszba keriilt. Egy
kivalé példa erre a tendencidra a berlini Maxim Gorki Szin-
haz KOSMOS? projektje, amelyet a portugal kuritor, Grada
Kilomba szervezett a 2015/2016-o0s évadban. Ez a tizrészes
lecture performance-sorozat olyan, Berlinben él8 eléadéknak
biztositott megszolaldsi lehetdséget, akiknek életében megha-
tdroz6 mozzanat a hazéjukbol valé elmenekiilés és az, hogy
tuddsuk, illetve tapasztalataik nem artikuldlédhatnak Né-
metorszdg hagyomanyos akadémiai vagy kulturalis intézmé-
nyeiben. Kilomba platformja explicit médon 1ép kritikai vi-
szonyba Alexander von Humboldt 19. szdzadi KOSMOS cimi
el8addssorozatéval, amely annak idején a Gorki Szinhéz épii-
letében keriilt megrendezésre, és a német tudés kiilfoldi ex-
pedicioit szemléltetette a kolonializmus idején. A KOSMOS?
lecture performance-ai egyrészt felhivtak a figyelmet azokra
a hatalmi és rasszista struktirakra, amelyek szabélyozzdk a
tuddshoz valé hozzdjutés, illetve a megszdlalds lehetdségeit,
mésrészt egy dekolonializalt tudés kozvetitését tiizték ki célul.
Hogy Kilomba miért a lecture performance formatumat va-
lasztotta a dialégus vagy a vita mifaja helyett, azt egy interju-
ban azzal indokolta, hogy amennyiben marginalizalt emberek
végre lehetdséget kapnak a megszolaldsra, akkor nekiink meg
kell tanulnunk elsésorban meghallgatni éket.?

3 Anna MAYRHAUSER, ,Wenn Diskurs personlich wird’, Beszélge-
tés Grada Kilombéval, 2016. dprilis 22., https://missy-magazine.de/
blog/2016/04/22/grada-kilomba-wenn-diskurs-persoenlich-wird.
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Az osztrak Elfriede Jelinek egyike a ,legkényelmetlenebb”
kortérs, német nyelven iré alkotoknak. Kénye%metlen, mert
olyan kérdésekkel foglalkozik, amelyekrol al’Ealaban hallgat131
szeretnénk. Bntudatbol, képmutatisbol, erde?ktelensegbf)l
vagy éppen félelembdl - de hallgatunk. ]ehr.xek v1s.zont beszél.
Omlik belble a sz0; megéllithatatlanul, VISSZafO]tha’[aﬂanlil
zadul beldle a szovegaradat azokrol a témakrdl, amelyek.rol
jobb lenne nem beszélni, amelyeket jobb lerrlyn.e elfel?]te—
ni. 2004-ben a Nobel-dij Bizottsag a kovetkezé 1n,<.ioklassa1
itélte oda Elfriede Jelineknek az Irodalmi Nobel-lduat': ,,[..:}
hangok és ellenhangok muzikalis folyamdért regenyelpen és
drémaiban, amelyek kivételes nyelvi buzgalommal fgd}k,fe’}la
szocidlis klisék és azok kényszeritd erejének abszurditdsat. )
Jelinek miiveinek allandé témai szinte mar a kezd,etektol
ugyanazok: a tirsadalmi mechanizmuspk, ame!yek’k.eflly,slze-1
ritd és elnyomo ereje a média és a politika manipulaci6i & té,l
észrevétlenek, illetve kikezdhetetlenek az elnyot,llqottak sz4-
méra. Kiildndsen nehéz ebben a tekintetben a no}< helyze?t‘e,
akiknek egyenjogusagaért az {rénd a mai napig kiizd. 'P.Ol,lt.l-
kai hangvételi esszéiben és jsagcikkeiben sok,szor. krltlzallja
az emlitett tarsadalmi mechanizmusokat, re:/ge,nyelbey (pél-
daul A zongoratandrndben) mindezek kiilso. és belsé pusz-
tité hatasat analizélja érzékenyen és sokszor igen nat}lrahst’a
médon. Szokds emiatt radikalis feministanak nevezni, habar
a sz6t altalaban pejorativ jelzoként hasznaljék vele kapcsolgt-
ban - természetesen éppen azok, akik ellen a h.al“C(’)j[ folytatja.
Misik jelentds témdja Ausztria emlékezetpolitikdja, ponto-
sabban a masodik vildghdborts részvétellel ,kap’c,so.latos ,fe-
lejtéskulturaja és a széls6jobboldal mdig tarto eros Jeler}let,e.
Tehat amennyire hasonloak és aktudlisak ,Ma}gyarorszag és
Ausztria problémai a Jelinek altal felvetett ten.najtkb.an, olya111<y-
nyira f&j6 a hidnya egy hozza hasonlé éles k,rmlfal hangnak a
kortars (vagy akar a 20. szdzadi) magyar dr:jlma1ro,dalomba{1.
Ha a miivek nyelvezetét, illetve kulturah/s be,agyazottsa;
gat nézziik, akkor a legmagasabb szinvonaldl nexr}'et nyelvil
irodalmi alkotasokkal kell egy szinten emlitentink oket."Ne‘r?l
linedrisak, nem szituatfvak, dltaldban nincsenek be/nnu}< ng
kériilhatarolhato, meghatarozhat6 karakterek, szinmivei-
ben sok esetben még az sincs lefektetve, hénya,n ]g.tsszak az
el6adést. Merthogy nem ez a lényeg. ]eline}f (}ra,malban en;
bercsoportok, ideolégiak, politikai meggyoz?desels vannak.
Beszédmodok véltakoznak, fonddnak egymasba kullopbozo
szélamolkkeént, és hoznak létre egy polifonikus, megis ko.—
herens szévegfolyamot. Paradox moédon épp,er? eza nyehfl,
irodalmi bravir is tulajdonképpen provokacio. Provokal,

1 ,[...] for her musical flow of voices and counter-voices ir;) no;fals
and plays that with extraordinary linguistic zeal {’eve’al the a /s/ur ity
of society’s clichés and their subjugating power, le%sd: ht}:p;rﬂwww.
nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2004/1ndex.t .
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