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ROVER

En su clase, Rover 216 marca hoy unaimagen diferente del prestigio. Con una linea exclusiva, dindmica y actual, que harenovado
el concepto del diseno.
Aportando a las dltimas tecnologias el
tradicional buen gusto Rover, para conseguir,
de serie, un interior realmente excepcional.
Con auténtica clase, en equipamiento y confort.
Desde su nuevo diseno del maletero, para
facilitar masla carga, alos mis pequenios detalles
del acabado interior, que proporcionan una
mayor comodidad aun. Incorporando, también,
una nueva consola central y espejos exteriores
regulados eléctricamente, desde dentro. Y en el
modelo Vitesse, techo corredizo de cristal.
Stempre con fuerza y precision, Rover 216 da una
respuesta perfecta, aun en las situaciones
mas decisivas. Pruébelo ahora. Conducirlo es
el mejor argumento.

ROVER 216

[a clase Rover.

N 35U CLASE, MEjoR 51 Es UN ROVER.

DIERESIS

SISTIN ROVER  Versiones ‘87 Rover 216SE y Rover Vitesse: 1.598 c.c. Carouracién e inyeccién electronica con 83 y 102 CV. de potencia. M Austin Rover le recucrda la necesidad
%  deutilizar los cinturones de seguridad en carretera, asi como de respetar las senales de trifico y adelantar siempre con precaucién. Por su mayor seguridad.

AUSTIN ROVER ESPANA, S. A. Apdo. n.° 14.845. Tel. (91) 67682 11. MADRID.,
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‘ |
AI‘I'l'OIIIO. I'7 enero. Sitges. Capricornio. Padre musico. Daroca. Estu-

dios Teruel. Diecisiete afios. Guerra civil. Alférez prov

isional. Requeté. IV Brigada Na-

varra, Iran. Miedo. Tristeza. Muerte. Amor. Batalla del Ebro. Barcelona. Fin guerra.

Militar. Teniente, Capitan. Comandante. Varios regir

ientos. Servicio Geografico. Al-

varo de la Iglesia. «La Codorniz». Azcona. «Repelen

e nifo Vicentey. Excedencia mi-

litar. «Abc». Tono. Mihura. Neville. «Gijony. Novelas. Teatro. Guiones cine. Tele-

vision. Actor fama. Franco. Fachas. Recriminaciones
pre. Malestar. Infarto. Ruber. Isabel. Amor. Amigos

. Anonimos. Pena. Tristeza. De-
. Convalecencia. Paseos. Retiro.

Guarda honorario. Mus. Isabel maestra. El manta. Dibujar. Dibujar. Elegante. Gua-
peras. Ligoncillo. Amable. Simpatico. Salado. Madrugador. Pianista. Sestero. Anto-

nio. Mi amigo.

Antonio Mingote (1919) publicé su
primer chiste, en la revista
«Gente Menuda», cuando sélo
tenia trece afios. Desde
entonces, nunca ha dejado de
dibujar con gracia y escribir.
Entre sus obras en prosa
figuran: «Las palmeras de
carton» (novela), «Historia de
Madrid» e «Historia de la
gente». Desde el 22 de enero de
1986 se ha convertido en el
primer humorista grafico que
ocupa un sillon —el «ry»
mindscula— en la Academia de
la Lengua.

nacio Amestoy. Redactor jefe: Antonio Ivorra. Redaccién: Gloria Diez y Beatriz Andrada. Disefio: Ignacio Gonzalez. Edita: Informacién y Prensa, S. A., San Ro-

'D' d 16 Editor: Juan Tomas de Salas. Director: Pedro J. Ramirez. Directores ad}unlaé: José Luis Gutiérrez, Justino Sinova, Antonio Alférez y Radl Heras. Subdirector: Ig-
larlo mualdo, 26, Madrid-28037. Teléfono 754 40 66. Depésito legal: M-33.377/1976. Fotomecanica: Promograf, S. A., San Romualdo, 26, Madrid-28037. Impri-

S EMA N A L me: Lerner Printig Internacional, S. A., Francisco Gervas, 8, Alcobendas (Madrid). Este suplemento se vende conjunta e inseparablemente con el diario.
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CALrE 1

RENAULT 21 NEVADA TXE

56 7 plazas. Motor longitudinal. 4 cilindros en linea. 1995 cm?3. 120 CV. 5 velocidades adelante. Direccion
asistida. Inyeccion electronica integral. Velocidad punta: 193 Kms/h. Consumos estabilizados: a 90 Km/h.,60 1.,
a 120 Km/h., 76 |.: en ciclo urbano, 10,6 |. Asientos monoguia, posicién conductor regulable en altura. Sistema

de puertas autoclave. Asiento trasero suplementario abatible y desplegable (7 plazas). Capacidad maletero:
hasta 1.694 dm3 (7 plazas). Limpia luneta trasero temporizado. Elevalunas delanteros eléctricos. Faro trasero
antiniebla. Gestion electronica. Ordenador de a bordo. Mando a distancia para todas las puertas y trampilla del
combustible. Oculta equipajes (5 plazas). Aire acondicionado (opcional). Volante regulable en altura.

RENAULT 21 NEVADA GTS

5 plazas. Motor transversal de 1.721 cm?. 5 velocidades adelante. 90 CV. Velocidad punta: 179 Km/h.

Direccion asistida. Consumos estabilizados: a 90 Km/h., 55 I.; a 120 Km/h., 7.3 |.; en ciclo urbano, 9,2. 1.
Asientos monoguia, posicion conductor regulable también en altura. Asiento trasero abatible 40-60% con
apoyacodos central. Sistema de puertas autoclave. Elevalunas delanteros eléctricos. Oculta equipajes. Volumer
maletero de 674 a 1.710 dm?. Capacidad depdsito combustible: 66 |. Faro trasero antiniebla. Cierre
electromagnético de las puertas. Aire acondicionado (opcional).




Renault presenta
un nuevo territorio:
el Renault 21 Nevada.
Un gran territorio.
Familiar. Abierto. Libre.
Con horizontes amplios
y luminosos. Para que
la vida se llene
de alegre convivencia.
Un territorio para
descubrir y disfrutar.
Hagalo hoy mismo.
Descubra el Renault 21
Nevada.

21 Ne

(In nuevo territorio.

5 plazas. Motor longitudinal de 2.068 cm?. 5 velocidades adelante, 67 CV. Velocidad punta: 158 Km/h.

Consumos estabilizados: a 90 Km/h., 5.01.;a 120 Km/h., 68 |.; en ciclo urbano, 79 |. Direccion asistida. Asientos
monoguia, posicion conductor regulable en altura. Sistema de puertas autoclave. Capacidad maletero: de 674 _ Mas de 1.450 puntos
a 1.710 dm?. Limpia luneta trasero temporizado. Elevalunas delanteros electricos. Asiento trasero abatible
40-60 % con apoyacodos central. Faro trasero antiniebla. Oculta equipajes. Aire acondicionado (opcional).

de asistencia en toda Espana.
Su Renault con Renault Financiacion.
Hasta cuatro anos.



MARTIRIO

®SUFRO PORQUE QUIERO®

Es una andaluza atipica: tierna y corrosiva a la vez, folklorica
y disolvente, cachonda y dolorida, nostalgica y futurista. Esta a
mitad de camino entre Juanita Reina y Nina Haggen, le encanta
epatar y se pone el mundo por peineta. Martirio encarna el «rom-
pe y rasga» de una movida que permanece anquilosada en media
docena de mitos amamantados junto al poder central.

Una entrevista de

CARMEN RIGALT

N sol dubitativo y desmayado
venia a lamer las paredes mientras nos
calentabamos los pies en el brasero de
una camilla que cojeaba insistentemen-
te. Martirio rebusco en el mueble del co-
medor dos pequeiios vasos de cristal,
los depositd sobre la mesa y levanté una

botella de orujo con la energia de quien

levanta un trofeo. Eran las doce de la
mafana y el escozor se pegaba a la bo-
ca del estbmago como una lapa. Fuera
hacia un frio endemoniado, la luz esta-
ba encerrada en si misma y por las ace-
ras corrian grupitos dée gente acicalada
camino de una boda en la iglesia de la
Macarena. Martirio, moviéndose en un
escenario abigarrado de poOsters, mufie-
cos, estampitas y abanicos, parecia mas
Martirio que nunca. Sobre la television
un San Pancracio nos miraba con cara
de pocos amigos y de la calle llegaban
exiguos murmullos que sonaban como
rezos. La pereza habia conquistado
nuestros gestos, teniamos las rodillas
calientes y el verbo frio, se palpaba un
punto indefinido de angustia y olia des-

8

caradamente a domingo. En un mo-
mento determinado Martirio advirtio

las intenciones de Rafael Deben, que te-

nia la camara fotografica cosida a la re-
tina, y se lanzd con ansia sobre sus ga-
fas: «Una foto de Martirio sin gafas es
como un desnudo integral... Y eso re-
quiere una oferta economica 1mpor-
tante.»

—Sufres, querida? _

—Sufro, ta lo has dicho. Sufro por-
que puedo. La vida me ha proporciona-
do mucho sufrimiento y, en consecuen-
cia, mucha capacidad de amor, de tole-
rancia, de conocimiento de los demas y
de comprension. Se podria considerar
un lujo, pero yo prefiero decir que es
producto de las circunstancias. Lo otro
seria petulancia.

—De modo que tu martirio es real.

—Tan real como puede ser el tuyo o
el de muchas mujeres que fuimos edu-
cadas para una cosa y nos vimos some-
tidas a cantidad de contradicciones. Po-
cO a poco nos hemos encontrado a no-
sotras mismas, pero ha sido necesario

RAFAEL DEBEN

«Mi1 martirio

es tan real como &
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ieron sometidas a un sinfin de contradi

on que fueron educadas para una cosa y luego se v

1 generaci

de muchas mujeres de m



«PARA M, LAS FOLKLORICAS SON LA BASE. HE APRENDIDO DE ELLAS LA MANERA DE
MOVERME, DE TEATRALIZAR Y ESA FORMA DE CANTAR DE “BARRIGA A BARRIGA"

luchar, luchar mucho y sufrir.

—Entonces tu show va en serio. Me
descolocas, hija...

—Yo voy en serio total, me siento co-
mo aquellos martires que tenian que
probar su fe ante los leones. He de dar
testimonio de mi y ese es mi mayor reto
ahora mismo. Testimonio como mujer
y como cantante. No me digas que no
VOy en serio porque me estoy dejando
el pellejo en esta aventura... Lo que su-
cede es que cuento las cosas de una for-
ma ‘muy particular, muy mia. Pero si tu
te atreves a ser tu misma nunca pasa na-
da. No debe pasar nada. Y si alguien te
malinterpreta, peor para €l... El dia de
fin de afio participé en el especial de te-
levisiOn y saqué una peineta gue repre-
sentaba la Puerta del Sol. ;Y sabes qué
me ha dicho mucha gente de Madrid?
Que que poco respeto, sacar la DGS,
qué facha, que tal y que cual. «No sabe
la tia que por alli hemos pasado todosy,
decian algunos progres mosqueados.
Oye, mira, ya esta bien de prejuicios es-
tupidos, ;no?

—De todas formas, para hacer lo que
tu haces hay que disponer de una dosis
de cinismo importante. ;Eres cinica,
Martirio? |

—Mas que cinismo yo le llamaria dis-
tanciamiento. Aunque quiza también
s€a un poco cinica, pero sin perder nun-
ca de vista la ternura. Porque tierna si
lo soy un rato.

—¢ Te gusta que te llamen folklorica?

—S1 me pongo un traje de volantes y
me muevo con movimientos rockeros,
pero sinuosos, y canto canciones pro-
fundamente imbuidas de sur, supongo
que no ¢s descabellado llamarme fol-
klorica. Pero yo no me quedo ahi, soy
un collage de muchas cosas, y la prue-
ba es que unos me llaman gatita pun-
kie, otros rockera posmoderna... Igual
que en mi aderezo hay tantos ingredien-
tes distintos, también las opiniones que
suscito son muy distintas. En cualquier
caso, el calificativo de folklorica no en-
cierra ningun insulto. Para mi las fol-
kloricas son la base. Yo he aprendido
de ellas la manera de moverse, la ma-
nera de teatralizar y sobre todo esa ma-
nera de cantar canciones «de barriga a
barriga», con una fuerza cantidad de
imponente. .

—Tu refugio son los aderezos, Mar-
tirto. (Qué pasa cuando te apeas de la
peineta y las gafas?

—Siento como si todo fuera una
aventura de hace seis afios. Yo paso mu-
cho miedo en las actuaciones, un mie-

10

VICENTE LLUNA

do cerval, pero luego me acuesto y a la
mafana siguiente 1o recuerdo como al-
go remotisimo, a veces incluso tengo la
impresion de que no ha sucedido nun-
ca... Yo me noto igual de insegura,
igual de mediocre e igual de confusa que
antes de actuar. Los adornos me pro-
porcionan una cierta seguridad, pero si
quieres que te diga la verdad, me mos-
guea y mucho que la gente soOlo se fije
en mis peinetas. A lo mejor acabo por
odiarlas... Entonces me inventaré a Cal-
vario porque ya estaré calva... No me
mires asi, con el peso de las peinetas €s-
toy haciendo meéritos para quedarme
calva. El dia que me quede calva ser¢ la
cantante mas moderna de todas. A mi
lado la Nina Haggen, na.

—Tu personaje es fascinante, Mar-
tirio.

—Fascinante porque me ofrece la
oportunidad de ser la mujer libre que
yvo hubiera deseado ser en la vida nor-
mal. A mi me cuesta un triunfo actuar
con plena libertad, necesito a Martirio,
clla me ayuda a ir siempre hacia adelan-

te olvidando los tragos de mi vida pa-
sada. |

—¢ Tragos? (A qué te refieres?

—Como corresponde a una chica de
mi generacion estoy llena de inhibicio-
nes. He pasado cuatro afios hecha pol-
vo, tendida en un sofa y llorando todo
el dia... Mi hijo me ha ayudado mucho
a salir de la crisis, pasdé conmigo toda
la pelicula y me dio continuamente fuer-
zas. Ahora esta alucinado el tio. De ver-
me como un trapo, sin ganas ni de res-
pirar, a presenciar de pronto toda esta
movida, imaginate, no cabe en si de go-
zo. El dia del concierto del Universal es-
taba el chaval ido, como si hubiera vis-
to a Dios. Tiene trece afios, pero es muy
consciente de todo el proceso que he su-
frido. Y vive mi éxito como si fuera
tambien obra suya. A mi me sorprende
constantemente. Mi hijo es maravilloso,
de verdad. Canela pura. Se enrolla mu-
chisimo conmigo. Ademas le encanta la
bateria y toca todos mis temas.

—Y el resto de tu familia, Martirio,
;que dice?

== «Mi personaje es
- fascinante porque me
2 ofrece la oportunidad
de ser la mujer libre
que yo hubiera
deseado en la vida
normal.»
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l Esto es fuerza. Es tu XR2. '
5 Todo el poder de la emocion

de un motor deportivo 1.6 CVH
de 95 caballos, capaz de
llevarte hasta 180 Km/h. Y que
en solo 9,9 segundos pasa de
. 0 a 100 Km/h. - |
3 Asi es tu Fiesta XR2. Un | |

placer muy deportivo. Con | F U E R Z A F O R D

spoilers integrales delanteros ?

y fraseroes. Volante deportivo

de dos radios y el mas | : |
completo y elegante
acabado interior.

Ven al poder de la

emocion y entra en tu Fiesta

XR2.
Es la fuerza Ford.

- Diseno y Calidad




[0S ADORNOS ME PROPORCIONAN UNA CIERTA SEGURIDAD, PERO ME MOSQUEA Y

MUCHO QUE LA GENTE SOLO SE FIJE EN MIS PEINETAS. A LO MEJOR ACABO POR

ODIARLAS»

s

—Oh, los rollos familiares resultan
muy complicados. Yo soy una mujer se-
parada... Naci en Huelva, en una fami-
lia de clase media, y me eduqué en las
teresianas. No te lo creeras, pero guar-
do un recuerdo encantador de las mon-
jas. Me hablaban mucho de Santa Te-
resa, v me inculcaron el sentimiento de
la comunicacion visceral, esa comunica-
cion que yo llamo «de barriga a barri-
ga». Todas estas cosas aprendi a valo-
rarlas en las monjas: el amor platonico,
la mistica, la comunicacion visceral...
Santa Teresa era mi idolo, y en cierto
modo lo sigue siendo, es un personaje
que siempre me ha despertado una gran
curiosidad... Y qué quieres que te diga,
lo pasé muy bien en el colegio, fui fe-
liz... Incluso tuve vocacion.

—¢:Vocacion de monja?

—Queria ser misionera, habia magni-
ficado tanto todo aquel rollo que ser
misionera me parecia lo mas grande del
mundo. Pero me dur6 poco. A los quin-
ce afios fui reina de la juventud de Huel-
va. Recuerdo que las chicas malas de-
cian por lo bajo: «Mirala, es coja», por-
que yo tuve la polio de pequena y me
quedé asi; entonces, las mas condescen-
dientes contestaban: «Si, pero es muy
simpatica»..., y me lo pasaba fenome-
no. Cuadno tuve a mi hijo, a los dieci-
nueve anos, me entrO una cosa rara en
los dientes y poco después me pusieron
una protesis. Estaba horrible. El nifio
me vio y dijo: «Mama, pareces una bru-
ja, yo quiero que seas como antes.» En-
tonces me di cuenta de que ya no vol-
veria a ser como antes, y durante dos
afios largos me dediqué a hacer de
monstruo. Me gustaba poner caras ra-
ras, explotar aquella monstruosidad...
Era una protesis muy evidente, no po-
dia disimularse, asi que opt€ por asu-
mirla a mi manera. Te puedo contar que
una vez nos venian siguiendo unos chi-
cOsS y yo, para atraerles, me hacia la

sexy y la provocadora. Cuando estuvie-
ron entregaditos, creyendo que habian
ligado, abri la boca y agggg, le ensefi€
los dientes como si fuera el lobo. Salie-
ron horrorizados. Me tiraba el dia ha-
ciendo bromas de ésas, aunque yo s€
que lo estaba pasando fatal. En esa €po-
ca se me quitaron muchas tonterias, fue
una prueba dura.

—Comprendo. Eras una nifia mima-
da.

—No exactamente, pero la polio me
hizo un poco distinta a las demas. Que-
ria estar sola, era una manera de reafir-
marme, no necesitando a nadie... Cuan-

12

CARLOS BULLEJOS

do me nombraron reina de la juventud
me lo tomé como un reto. Tenia que
desfilar por una pasarela, delante de to-
do el mundo..., y yo regateando con la
pierna. Un nimero. Sin embargo, que-
ria demostrar que era capaz... Luego
me casé y estuve seis afios en mi casa,
con mi marido y el nifio. Poco a poco
me fui anulando, empequefieciendo,
hasta que me converti en una piltrafa.
Recuerdo que una vez, viendo a una pa-
nadera, pensé: «Dios mio, yo no podria
vender pan como ella, me equivocaria
en los cambios...» Entonces me lo plan-
teé seriamente, 0 rompo con todo 0 me
hundo de por vida. Y rompi. Lo pasé
fatal, no sabia vivir sola ni sabia nada.
Me redimi a fuerza de meter mucho la
pata, de sentirme ridicula una y otra
vez. Pero, mira, aprendi a andar, en-
contré a Jarcha, entré en el grupo y me
vi mucho mejor. Yo estoy pasando de
vieja la época del «foulard», pero no
me importa. Me siento encantada de la
vida. Durante mucho tiempo no me he
gustado. Hoy si. Hoy duermo tran-

quilisima.

—FEn el fondo, eres una romanticona
empedernida.

—Si, si. Una romanticona, y una pro-
gre antigua, y muchisimas cosas. Yo no
puedo renunciar a la edad que tengo...
Una mujer de treinta y dos afios nunca
pobra ser como otra de dieciocho, aun-
qgue haya empezado a vivir hace dos
dias. Me identifico mucho con el ro-
manticismo francés, y con Bécquer, y
con los gitanos transhumantes. Soy una
barroca total. Barroca, que no hortera,
a ver si nos entendemos. Mira mi come-
dor, mi cuarto... Todo es barroco, co-
mo Yyo. -

—FEres un ama de casa muy poco or-
todoxa. ;{Qué dicen tus vecinas?

—Hasta hace nada mis vecinas no sa-
bian que yo era Martirio. Ellas se sor-
prenden de que viéndome tan normal,
cargada de bolsas todo el santo dia,
pueda luego ponerme guapa para salir
en la tele. Les sorprende agradablemen-
te, como te diria yo, en cierto modo les
parece un aliciente... Lo Gnico que no

«MI1 hijo me ha
ayudado mucho a
salir de la crisis.
Ahora esta alucinado
el tio. De verme
como un trapo a
presenciar esta
movida, no cabe en si
de gozo.»



Vive la
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Comunicacion Publicitaria,S.A.

En Huesca
lotienestodo

En el Pirineo de
Huesca puedes

vivir la Magia Blanca
de la nieve. Huesca es
el lugar 1deal para
aprender, practicar y

gozar el esqui alpino o
de fondo.
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En las mejores y mas
variadas pistas, sobre
la mejor y mas
abundante nieve,
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disfrutando de una
magnifica climatologia
que garantiza grandes
dias de esqui.

Astun, Candanchu,
Cerler, Formigal y
Panticosa, y, desde esta
temporada, las pistas
de esqui de fondo de
AnsoO, Hecho y
Aragues, son estaciones
pensadas para el
deporte y el ocio.
Reunen en si mismas
todas las instalaciones
que las-convierten en
estaciones comodas y
modernas. Hoteles,
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restaurantes, cafeterias,
discotecas, tiendas de

todo tipo aseguran una
agradable estancia.
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demas, un
paisajistico
maravilloso, una
historia y una cultura
que se refleja en
edificios y lugares y una
hospitalidad y cordialidad
pOCO cOomunes,
completan el cuadro

de HUESCA, de una
provincia con MAGIA.

marco
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«ME EDUQUE EN IAS TERESIANAS, DE LAS QUE GUARDO UN RECUERDO ENCANTADOR.

TUVE VOCACION DE MONJA. SANTA TERESA ERA MIIDOLO, Y LO SIGUE SIENDO»

encajan muy bien es el tema de las ga-
fas. Las gafas son el elemento discor-
dante, el revulsivo. Me he dado cuenta
de que las gafas molestan a todo el
mundo, ya estoy harta de oir «por Dios,
con €sos 0jos tan bonitos que tienes...»
Luego resulta que les gusta como canto
y que les hacen gracia las peinetas, pe-
ro por las gafas no pasan. Tendré que
ir pensando en quitarmelas algin dia.

—Ese look, Martirio, ;es producto
de la improvisacion o has necesitado
darle muchas vueltas?

—Ha ido saliendo solo, poco a poco,
pero de forma totalmente improvisada.
Me encanta meterme en las tiendecitas
donde venden cosas para la chiquilleria
y comprar chorradas. Todos esos pen-
dientes que me pongo, una olla express,
una latita de aceitunas La Espaiiola,
una fregona, una plancha, los saco de
ahi. Las peinetas suelen hacérmelas tres
0 cuatro amigos que han trabajado con-
migo. Yo les doy la idea y ellos la mon-
tan. Otras veces me las regalan. Es co-
mo si dijeran: «Toma, ponte tu esto que
yo no me atrevo a ponérmelo.» Pero
yo, que por un lado soy muy epatante,
también soy discreta. No acepto cual-
quier cosa, ha de gustarme mucho.

—¢Cuantas peinetas tienes?

—Disponibles, en este momento,
unas catorce, porque se me han estro-
peado muchas. Ten en cuenta que to-
dos mis avios son muy baratitos, muy
normales. Martirio es todavia un perso-
naje muy humilde, yo no tengo aqui a
un Chu-lin que me organice la casa y
me planche la ropa de las actuaciones.
Martirio es un personaje artesanal que
ha salido de la nada, aun tiene que ha-
cer frente a muchas dificultades, su en-
torno es muy modesto porque, al fin y
al cabo, esta empezando.

—¢;Quién entiende mejor a Martirio?

—La gente de veinticinco a cuarenta
afios. Pero se da también un caso cu-
rioso: a determinada gente mayor le
gusto por la forma de cantar y, parale-
lamente, a determinada gente muy jo-
ven por el tema de la imagen. También
te diré que muchas personas amigas
mias, gente que afectivamente esta cer-
ca de mi, no entienden a Martirio. Di-
cen que nNo me ven, que no soy yo, que
a mi me pega meter «bulla» de otra for-
ma. Pues mira, si no me ven que vayan
a Barraquer a tratarse porque yo tengo
muy claro que en Martirio estan cana-
lizadas una buena parte de mis aspira-
ciones, no sélo como profesional, sino
también como mujer.
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—Lo que si parece claro es que Mar-
tirio conecta sobre todo con la seudoin-
telectualidad, o si prefieres, con la mo-
vida. Sin embargo, ti no vas de in-
telectual.

—Es que no lo soy ni pretendo serlo.
Reconozco que Martirio atrae a la gen-

te mas bien leidilla, pero yo en eso no

me meto. A mi que no me pidan ser una
cabeza pensante porque yo tengo bas-
tante con pensar 1o mio y ver claras un
par de cosas.

—¢:Nadie se ha tomado tu trabajo co-
mo una herejia?

—:Por qué iba a ser una herejia?

—Mujer, no faltaria quien crea que
estas profanando el folklore.

—Con la cantidad de cariiio y de co-
nocimiento que he volcado en este te-
ma, seria muy torpe decir que estoy pro-
fanando el folklore. No me consta que
nadie se haya manifestado asi. Amo el
flamenco por encima de todo, amo la
cancion espaifola y si hago esto es por-
que me sale del alma y porque mi expe-
riencia personal me inclina a dar testi-

-/

monio de una determinada manera.
Hay gente que no me soporta, natural-
mente, y de hecho, el ultimo dia que sa-
li en television hubo llamadas de pro-
testa. Pero me parece casi imposible que
puedan considerarme una hereje. Yo no
me tomo la cancion espaiiola a pitorreo,
sino todo lo contrario. Y mis adornos
no son ofensivos, sino ludicos y profun-
damente tiernos.

(N1 siquiera las folkloricas han pues-
to €l grito en ¢l cielo?

—Yo creo que las folkloricas todavia
no me conocen... En cualquier caso, es
l6gico que me vean como un fendmeno
raro. No canto las mismas cosas que
ellas, no llevo los mismos volantes vy,
desde luego, mis planteamientos socia-
les y politicos son totalmente opuestos.

—O sea, que también haces politica.

—No, en absoluto. Soy de izquierdas
total, pero no hago politica. Hago de
mi misma, que es distinto, y voy por-la
vida de reto personal. Yo creo que la
gente se enrolla conmigo por eso, por-
que entiende mi reto. ®

«Las gafas son un
revulsivo. Sé que a la
gente le molestan. Ya
estoy harta de oir:
““Por Dios, con esos
0j0s tan bonitos que
tienes’’.»
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ANDREW LLOYD

EBBER

UN FANTASMA EN LA BOLSA

Hijo mayor de un concertista de piano y de una profe-
sora de piano britanicos, a los once afios publica su
primer trabajo: un conjunto de seis composiclones
cortas. Mal estudiante, su paso por Oxford no

llega a los tres meses. El encuentro con Tim
Rice, en 1965, marca el inicio de su dedica-
cion al teatro. El 12 de octubre de 1971 es-
trena «Jesus Christ Superstar». La con-
mocion musical, artistica y social que
supuso el éxito de «Jesucristo» se re-
piti6 con «Evita» (1978), con «Cast»
(1981) y con «El fantasma de la ope-
ra», su ultima creacion. En la noche

del estreno, 9 de octubre de 1986, en ¢l
teatro Her Majusty’s, de Londres, se
puso el siguiente cartel: «Agotadas las lo-
calidades hasta septiembre de 1987». Es An-

—2" drew Lloyd Weber, duefio y sefior del grupo
&% The Really Useful Theatre Company (La Com-
@ paifiia Teatral Verdaderamente Util), que desde
enero de 1986 decidio que las acciones de su compa-
fila cotizaran en Bolsa.

POR JOSE MARIA POU

EL legendiario Midas, anti-

guo rey de Frigia, se sabe que

todo cuanto tocaba se con-

vertia en oro. De Andrew
Lloyd Webber, actual monarca del tea-
tro musical, se dice que con solo soplar
delante de un micré6fono consigue un re-
cord de ventas. Lo de Midas fue un don
que se convirtio en castigo. Lo de Lloyd
Webber, de momento, una sucesion im-
parable de éxitos y millones.

Cuando la noche del 9 de octubre de
1986, algunos cientos de privilegiados se
agolpaban a las puertas del Teatro Her
Majesty’s, de Londres, dipuestos a asis-
tir al estreno de su ultimo musical, «El
fantasma de la 6pera», nadie mostraba
la menor sorpresa ante el cartelon que
cerraba la taquilla: «Agotadas las loca-
lidades hasta septiembre de 1987.» Un
espectaculo cuya produccion habia ele-
vado los gastos hasta dos millones de li-
bras esterlinas (cuatrocientos millones
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de pesetas) levantaba el telon de su pri-
mera funcion con una recaudacion por
venta anticipada de dos millones y cuar-
to de libras, lo que suponia, ya de en-
trada, un beneficio neto de cincuenta
millones de pesetas.

Estas cifras, mareantes para cual-
quiera acostumbrado a los escasos nu-
meros del teatro, pueden llegar a mul-
tiplicarse por mucho en cuanto uno se
refiera al mundo del disco. Indepen-
ientemente del dinero que le corres-
ponde como porcentaje del que los es-
pectadores dejan en taquilla —cada dia
se representa alguna funcioén suya en al-
guna parte del mundo—, sé6lo los dere-
chos de autor de tres de sus canciones
le proporcionan unos ingresos semana-
les que se cuentan por millones de pe-
setas. «I don’t know how to lo him» (de
«Jesucristo Superstar»), «Don’t cry for
me, Argentina» (de «Evita») y «Me-
mory» (de «Cats»), son los pilares so-
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# consideran a
este nu’rfvo Midas tan
patrimonio nacional como
los Beatles o el mismisimo
Palacio de Buckingham.

bre los que asienta su imperio. Aunque
esto no significa que sus €xitos disco-
graficos tengan que ir siempre respalda-
dos por un éxito en ¢l teatro.

Cuando en 1982 se produjo la muer-
te de su padre, Lloyd Webber compuso
un «Réquiem» que se edito en disco con
las voces de Placido Domingo y Sarah
Brigthman, y le hizo ganador del pre-
mio Grammy al mejor compositor cla-
sico contemporaneo. Pues bien, uno de
los temas lanzado en «single», el titula-
do «Pie Jesu», se coloco en las listas de
musica pop de Inglaterra hasta llegar a
enfrentarse por ¢l numero 1 con otro te-
ma de Frankie Goes to Hollywood. El
hecho es doblemente sorprendente
cuando se repara en que la letra del te-
ma reza (y nunca mejor dicho): «Dulce
Jestis, que quitas los pecados del mun-
do, dales el descanso eterno»...

Pero, ¢jquién es este nuevo Midas a
cuyo solo nombre se abren las puertas
de todos los teatros del mundo y a quien
los ingleses consideran tan Patrimonio
Nacional como Los Beatles o el mismi-
simo Palacio de Buckingham?

Andrew Lloyd Webber, que el proxi-
mo 22 de marzo cumplira treinta y nue-
ve afios, es el hijo mayor de un afama-
do concertista de piano y 0rgano, pro-
fesor que fuera de composicion en dos
de los mejores colegios de musica ingle-
ses, y de una profesora de piano. La
madre confiesa que las noches en que ¢l
pequeiio Andrew no la dejaba dormir
con sus llantos primerizos colocaba la
cuna junto a la radio o el viejo gramo-
fono y el llanto cesaba de forma auto-
matica para convertirse en atenta escu-
cha primero y en recobrado suefio des-
pueés.

Ese muy precoz interés por la misica
se confirma cuando a los once afios le
publican su primer trabajo: un conjun-
to de seis composiciones cortas titula-
das «The Toy Theatre Suite». Mal es-
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tudiante, su paso por Oxford no llega a
los tres meses. El encuentro con Tim Ri-
ce, por entonces empleado en ¢l depar-
tamento de produccion de la firma
EMI, en 1965, marca el inicio de su de-
dicacion al teatro. Juntos escriben algu-
nas canciones y hasta un modesto mu-
sical sobre la vida del doctor Barnardo,
sin que se remueva ningun tipo de ci-
miento todavia.

El éxito, en 1968, de «Joseph and the
amazing technicolor dreamcoat», que
se estrena en la londinense catedral de
St. Paul, les anima a seguir buscando
inspiracion en la Biblia. Tres afios mas
tarde, en Nueva York, la fecha del 12
de octubre de 1971 se cifie para siempre
a otro descubrimiento: ese dia se estre-
na en Broadway «Jesus Christ Supers-
tar», y con €l se inicia lo imparable. La
conmocion —musical, artistica, moral,
religiosa y social— que supuso €l éxito
de «Superstar» se repite en 1978 con el
estreno de «Evita», y en 1981 con el de
«Catsy», pero en esta ultima ya no apa-
rece el nombre de Tim Rice. El tandem
se ha disuelto y Lloyd Webber empieza
en solitario la tarea de prestigiar su
nombre como marca registrada.

El que en 1984 fuera el primer com-
positor de la historia del teatro que tu-
viera tres espectaculos en cartel simul-
taneamente en Londres vy Nueva York,
ha batido ahora su propio récord: du-
rante las pasadas Navidades y aun en es-
tos dias son cuatro las obras suyas que
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pareja feliz: &8
Andrew Lloyd &=
Webber y i&
Sarah =
Brightman. §

[ bt AR e
4 PR 5

A ]

i ]
L e

T e,
Ha,

Fachadas de dos coliscos
londinenses donde

han triunfado dos de sus
producciones: «Cats» y
«Lend me a tenor».

pueden admirarse en Londres: «Catsy, 8RS ——"————_ T
«Starligth Express», «Joseph and the _JESS

amazing technicolor dreamcoat» y, por @ T
encima de todo, «El fantasma de la 6pe-
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ra», que ha extendido por Inglaterra en-
tera una nueva ola de romanticismo.
«E] fantasma de la opera» es un mu-
sical pensado y concebido para que se
convierta en la cumbre maxima del tea-
tro musical en estos ultimos afios del si-
glo. Basado en la novela del francés
Gaston Leroux, publicada en 1911
(aunque Lloyd Webber confiesa haber-
se inspirado mas y mejor en las pelicu-
las que de ella surgieron), cuenta la his-
toria de Erik, el fantasma, un musico
deforme que habita en los s6tanos del
Teatro de la Opera de Paris y que esta
obsesiva, tragica y desesperadamente
enamorado de una joven soprano.
Para conseguir su amor utiliza todos
los recursos a su alcance: desde dejar sin
voz a la «prima donna» para favorecer
la rdapida ascension de su protegida,
hasta hacer que se desplome sobre los
espectadores la gran lampara central del
teatro, de unas seis toneladas de peso,
lo que marca el inicio de una serie de
muertes que aterrorizan al personal del
teatro y al publico en general. Es una
historia que mezcla horror y amor en
proporciones equitativas: horror en lo
que se refiere al ambiente creado con los
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crimenes, amor en lo que se refiere, una
vez mas, al mito de la bella y la bestia,
en este caso un héroe desfigurado inca-
paz de expresar su amor por la mujer
que ama Si no es a través de la musica.

Este «fantasma» es uno de los perso-
najes mas tragicos y tiernos del moder-
no teatro musical: un hombre enamora-
do, bueno, generoso, con una €norme
capacidad de amar, que cubre su defor-
midad facial con una hermosisima mas-
cara blanca y que canta como los an-
geles.

No hace falta ser muy lince para es-
tablecer un paralelo entre ese «fantas-
ma» y la propia personalidad de Lloyd
Webber, expresando musicalmente su
amor por su segunda mujer, Sarah
Brigthman, a la que el compositor co-
nocidé cuando, siendo practicamente
una desconocida, interpretaba un pe-
quefio papel en «Cats» y a la que ha
protegido, ayudado, mimado hasta co-

locarla en la cabecera de cartel de uno
de los mejores teatros de Londres, ha-
ciéndola protagonista de su ultimo es-
pectaculo. '
La funcion (que incide muy directa-
mente sobre el tema de las deformida-
des fisicas, cOmo nos comportamos an-
te ellas y cuan tragica puede llegar a ser
nuestra repulsion inicial) es, por encima
de todo, un gran espectaculo romanti-
co. Amor romantico, agonia romanti-
ca, ambiente (escenografia, trajes, lu-
ces, etcétera) romantico. La del «ro-
manticismo a tope» es la formula co-
mercial que los productores han escogi-
do para venderle al publico del si-
glo XX una historia melodramatica
del XIX. Y funciona. A lo largo de dos
horas y media de representacion, con
apenas ligerisimas concesiones al hu-
mor, el publico se emociona, vibra, llo-
ra, incluso, al compas de una partitura
llena de ternura, compasion, deseo ar-



Michael Crawford y Sarah Brightman, los
protagonistas de «El fantasma de la Opera».

UN FANTASMA DE CINE

algunas secuencias en
technicolor).

1943. «Universaly,
con Claude Rains, Su-
sanna Foster y Nelson
Eddy. Director: Arthur
Lubin (con especial aten-
cidon sobre las escenas
musicales para lucimien-
to de Nelson Eddy).

1962. «Hammer», con
Herbert Loom, Heather
Sears y Edward de Sou-
za. Director: Terence
Fisher (versidon menor,
de la que se elimino fa-
talmente el aspecto ro-
mantico para incidir en
el detectivesco).

1974. «TCF-Press-
man», con Paul Wi-
lliams y Jessica Harper.
Director: Brian de Palma
(ambientada en los circu-
los de la musica rock de
los afios setenta, supuso
la revelacion internacio-

La novela de Gaston
Leroux publicada en
1911 habria sido segura-
mente condenada al olvi-
do de no mediar la dili-
gente accion de un mo-
desto empleado de la
Universal Pictures, que
alla por los afios veinte la
descubrio justo en el mo-
mento en que el estudio
estaba buscando un per-

sonaje para su actor es-
telar, Lon Chaney, que
ya habia triunfado con
«El jorobado de Notre
Dame». Este fue el inicio
de un tema cinematogra-
fico que ha merecido va-
rias versiones.

1925. «Universal»,
con Lon Chaney y Mary
Philbin. Director: Ru-

pert Julian (muda, con

nal de Brian de Palma.
Excelente partitura de
Paul Williams, que ade-
mas era coproductor e
interpretaba el personaje
central).

1982. «TV Produc-
tion», con Maximilian
Shell, Jane Seymour vy
Michael York (para su
explotacion comercial en
TV y video solamente).

diente. Junto a ello, la habilidad del au-
tor para pasar de las suaves baladas a

los grandes «pastiche» operisticos (Ver-.

di, Mozart, etcétera) son aspectos fun-
damentales del éxito.

Con «Fl fantasma de la dpera» se re-
cupera la ilusién del teatro con todas
sus consecuencias. Es, de principio a
fin, una representacion magica. Al igual
que en el filme «La Traviata», de Zef-
firelli, aqui la funcion empieza con una
subasta de objetos entre 1os que se en-
cuentran los restos de la gran lampara
del Teatro de la Opera. La primera gran
ovacion estalla cuando, a los dos minu-
tos de representacion, la lampara inicia

la ascensidn para ocupar su puesto en

el techo de la sala, mientras la orquesta
ataca la obertura. El efecto es impresio-
nante y, por supuesto, mucho mas sor-
prendente que el de su posterior caida,

al final del primer acto. A éste siguen
otros momentos no menos magicos co-

mo aqueél en que el fantasma se lleva a
su enamorada a lo que €l llama sus do-
minios, los sotanos del teatro, cruzan-
do con una gondola por sobre un esce-
nario convertido en lago de fuego (que
recuerda alguna de las maravillosas lo-
curas de Ludwig en sus castillos bava-
ros), o aquel otro del baile de masca-
ras, con la escalinata del Teatro de la
Opera de Paris llena de una masa de
gente arlequinada, a modo de caleidos-
copio, que se abre de repente para de-
jar paso al protagonista con la mascara
de La Muerte y espectacularmente ves-
tido de rojo, mientras el coro canta:
«Carnaval, gran desfile de caras de
cartony...

La estrella de este espectaculo
—Lloyd Webber aparte— es Michael
Crawford, al que los espafioles conoce-
mos por sus trabajos en el cine —«He-
llo, Dolly», «Golfus de Romay, «El

knack»— y los espectadores de TV3 de

jantasma
dela opera» es
un musital pensado para
que-se convierta en la
«cumbre» del teatro
musical hasta el final del
siglo.

Cataluifia, ademas, por su serie «N’his
ha que neixen estrellats» («Los hay que
nacen con estrella») (;premonicion o
aserto?).

Crawford es, en este momento, la
maxima estrella del teatro musical y el
actor de teatro de habla inglesa (ameri-
canos incluidos) mejor pagado del mun-
do. Se calcula que por su trabajo en «El
fantasma de la 6pera» va a ingresar al-
rededor de 500.000 libras esterlinas
(unos cien millones de pesetas) jal afio!
Para este personaje ha cambiado en
mucho su aspecto habitual. Siguiendo
indicaciones del director Hal Prince,
oculta el rostro tras una mascara verti-
cal que cubre solo la parte derecha de
su cara, olvidandose de la novela origi-
nal y de las distintas versiones cinema-

‘tograficas en las que la mascara se uti-

lizaba en sentido horizontal. «Con el
rostro dividido verticalmente en dos, el
personaje gana en profundidad por
cuanto expresa fisicamente la dualidad
psicologica del ser humano; asi es mas
una representacion de la soledad del

marginado que de su horror demonia-
co», dice el propio Crawford mientras
habla de las dificultades del maquillaje.
Cuando, la noche del estreno, lady Di
—«in person»— acudi0 a su camerino
para felicitarle, Crawford le contd que
tardaba dos horas y media en maqui-
llarse antes de salir a escena; a lo que la
princesa Diana replico: «Es posible que,

a partir de ahora, nos comprenda usted

mejor a las mujeres.»

Por su interpretacion de Erik, el fan-
tasma, Crawford ha merecido ya —a
sOlo dos meses del estreno— los dos
premios méas importantes del teatro in-
glés, el London Standard y el Laurence
Olivier. Premios que han correspondi-
do también a Lloyd Webber por su mu-
sica y a los responsables de escenogra-
fia y vestuario. (Es obligatorio recor-
dar, aqui y ahora, que en el palmarés
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de estos dos premios, en su ultima edi-
cion, figuran también los nombres de
Nuria Espert y «LLa casa de Bernarda
Albay.)

Logicamente, al hablar del espectacu-
lo, 1a critica se ha dividido. Todos coin-
ciden en que en esta ocasion Lloyd
Webber ha jugado con fuego, por lo
arriesgado del empefio, pero mientras
unos afirman que ha salido ileso otros
creen que ha quedado ligeramente cha-
muscado. Hay quien dice que «es la me-
jor partitura de Lloyd Webber, lindan-
do casi lo operistico», y gquien mencio-
na como paralelos a Puccini, Meyerbeer
y Gounod. Lo cierto es —y ésta es la
opinion del abajo firmante, testigo del
acontecimiento— que la gente disfruta
de una representacion en la que cada
efecto funciona en su momento justo
sin que todo parezca, como por desgra-
cia esta ocurriendo en la mayoria de es-
pectaculos del momento, excesivamen-
te dispuesto palra arrancar el aplauso.

Cuando la moda en los ultimos mu-
sicales parece ser «chico-encuentra-ra-
yo-laser» como sustitutivo del clasico
«chico-encuentra-chica», se agradece
contemplar uno que reafirma la fe en el
ser humano, en el poder del amor y en
un teatro tradicional de caracter narra-
tivo y creador de ilusiones. Uno de los
grandes meéritos esta en haber sabido
colocar la espectacularidad —grandes
dosis de espectacularidad— al servicio
de una historia sencilla y humana en la
que la musica se emplea, como ya hicie-
ra Puccini, para intensificar la situacion
dramatica y no como mero pretexto pa-
ra cantar. Es esa ilusion, esa facilidad,
esa sencillez, ese placido transcurrir de
la historia lo que coloca esta represen-
tacion en el techo mas alto del teatro
musical actual.

Hasta hace unos pocos afios, Nueva
York era indiscutiblemente la sede mun-
dial del teatro musical, y Londres, algo
asi como una sucursal europea. Lloyd

Webber ha cambiado el curso de los

acontecimientos inclinando la balanza
hacia este lado del Atlantico. Hoy en
dia es Londres y los musicales ingleses
los que marcan la pauta en cuanto a
creacion y produccion. A la cabeza de
este nuevo movimiento empresarial se
encuentra también Andrew Lloyd Web-
ber con su grupo The Really Useful
Theatre Company (La Compaiiia Tea-
tral Verdaderamente Util), una empre-
sa que se dedica activamente a generar
y producir todo aquello que huela a éxi-
to en cualquiera de los terrenos que le
son propios: teatro, discos, ediciones
musicales, television y video.

La compaiiia es propietaria de uno de
los mas grandes teatros de Londres, el
Palace Theatre (que acogio en su dia el
estreno de «Jesus Christ Superstar»), y
de los derechos de autor de todas las
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Mientras se rezaba el

CUANDO vmnsn LLEGO A ESPARA

defendiera a los espec-
tadores.

Hubo que esperar cin-
CcO anos a que la musica
de Webber se volviera a
interpretar en uno de
nuestros teatros. «Evita»
era un e€xito mundial; ha-
bia convertido al chico
inglés timido y bajito
—escondido en un rin-
con en la fiesta que si-
guid al estreno de su
obra en Nueva York—
en un idolo envanecido
que solo tenia que sopor-
tar los chistes sobre el as-
pecto de su pelo «lava-
do» con. un champtn a
base de «judias con to-
mate». Cosas del humor
inglés. Jaime Azpilicueta
—que ya habia sido el
responsable de «Jesucris-
to»— buscaba una Evita
ideal: Ana Belén fue la
elegida. Pero Ana no
queria comprometerse

~.con un contrato por un

rosario en la puerta del
cine donde se proyectaba
la pelicula «Jesucristo
Superstar», la partitura
de Lloyd Webber pasaba
de mano en mano admi-
nistrativa, intentando
conseguir el visto bueno
de la censura. Tardo dos
afios en obtener permiso.
Esto ocurrié en los pri-
meros dias de noviembre
de 1975 y los «partes del
equipo médico habitual»
hacian esperar la muerte
de Franco en cualquier
momento. Camilo Sesto
era el «loco» que produ-
cia y protagonizaba el es-

pectaculo teatral de una
obra que un afio antes
habia sido el escandalo
en las salas de cine. ;jMe-
recia la pena tanto es-
fuerzo para contar la vi-
da de Jesus cantada con
musica de un desconoci-
do? Por lo visto, si. A
pesar de las amenazas de
bomba, los jovenes
guerrilleros apostados en
las cercanias de las taqui-
llas y los devotos arrodi-
llados frente a las puer-
tas, «Jesucristo» marco
el récord de recaudacidon
hasta ese momento en
Espafia. Y consiguié que
una patrulla de la Policia

afio como minimo.
Cuando Azpilicueta dio
el nombre de Paloma
San Basilio, los produc-
tores empalidecieron:
cUna chica casi descono-
cida para protagonista?
iS1 s6lo cobra 150.000
pesetas por actuacion!
De esa cantidad a sus ac-
tuales tres millones por
gala, algo le debe a Evi-
ta.

En las Navidades del
aiio 1980, en un decora-
do que habia costado
mas de ochenta millones
de pesetas, Patxi Andion
y Paloma San Basilio en-

creaciones de Lloyd Webber posteriores
al 78 (quedan excluidas, pues, «Jesu-
cristo» y «Evita»). Entre sus activida-
des esta la de producir espectaculos tea-
trales, aun cuando no sean de Lloyd
Webber, contribuyendo de esta forma a
la ‘buena salud del teatro britanico.

Hace exactamente un afio, en enero
de 1986, y ante la necesidad de mayor
liguidez, Lloyd Webber decidié que las
acciones de la compaiiia se cotizaran en
Bolsa. El hecho supuso todo un acon-
tecimiento para el mercado bursatil bri-
tanico. Era la primera vez que una em-
presa de estas caracteristicas entraba en
el juego de las finanzas. Lloyd Webber,
propietario del 70 por 100 de una firma
cuyo capital social ascendia a 7.800 mi-
llones de pesetas en aquel momento, pu-

so a la venta parte de sus acciones por
un valor nominal de 2,30 libras esterli-

nas (poco mas de 500 pesetas) cada una,
lo que, una vez agotada la emision, su-

traban en escena. ;Lloyd

puso unos ingresos de mas de dos mil
millones de pesetas.

Hoy, Lloyd Webber conserva todavia
titulos de su tnica propiedad por valor
de trece millones de libras (2.600 millo-
nes de pesetas). Al anunciar su decision,
Lloyd Webber afirmé: «De esta forma
tendré las manos mas libres para con-
centrarme en componer.» El musico se
ha comprometido a adscribir a la com-
paiiia todos los derechos de autor de to-
do lo que pueda componer en los proxi-
mos siete anos.

Para la produccion de «El fantasma
de la Opera» se ha procedido de la si-
guiente manera: el coste total de pro-
duccién ha sido de cuatrocientos millo-
nes de pesetas; Cameron Mackintosh, el
productor ejecutivo, se ha encargado de
encontrar ochocientos accionistas inte-
resados en comprar un dnico titulo de
500.000 pesetas. Y, logicamente, no le
ha sido dificil: Lloyd Webber vende



Paloma San Basilio,
la «Evita» espafiola.

ahora mismo!»

No fue facil tranquili-
zarle. Su irritacion pro-
venia del cambio de rit-
mo en uno de sus temas
gue se anunciaba como
tango y €l habia com-
puesto con ritmo de bo-
lero. _

La sabiduria del viejo
arte «teatrero» espaiiol
salvo la situacion: Azpi-
licueta prepard cuatro
cafiones de luz directa
sobre la butaca que ocu-
paba Webber y previno a
Patxi Andion para que al
terminar la funcion
avanzara hasta el publi-
co y anunciara la presen-
cia del autor. En el ex-
tranjero los autores no
salen al escenario a reci-
bir los aplausos del pu-
blico y Lloyd practica-
mente lloro al ver a todo
el publico en pie aplau-
diéndole. Se le olvido el
tango, se fue encantado

Webber lo sabia? Segu-
ramente el estreno en Es-
pafia so0lo fue un dato
para su contable. Pero
una mafiana Webber
—sorprendido— pudo
leer en el periddico
«Washington Post»:
«Quien no haya visto
““Evita’’ en Madrid, no
sabe realmente como €S
ese musical.» Y Webber
tomo el primer avion ha-
cia ese lugar «exotico»
donde interpretaban
«Evita». En el aeropuer-
to de Madrid se encon-
traria con su nueva espo-
sa, la cantante Sarah

Brightman —el divorcio

de la primera también
pertenecia a su nueva
etapa.

Lloyd y Sarah enlaza-
ron sus manos cuando
los primeros compases
sonaron en el Teatro
Monumental, de Ma-
drid. Nervios entre ca-
merinos, miradas curio-
sas hacia las butacas del
«autor». Al terminar la
primera parte Lloyd es-
taba enrojecido de ira,
corria gritando hacia Jai-
me Azpilicueta, mientras
las palabras se amonto-
naban en un ingles leja-
no de la vieja «flemax»:
«;Que suspendan esto

a beber vino espaiiol a un
tablao flamenco y tomo
el avion de vuelta a Lon-
dres sin haber pasado
por la habitacion de su
hotel. En Londres le es-
peraba Barbra Streisand
en un estudio para gra-
bar «Memory». Barbra
no entendidé por qué des-
pués de cada uno de sus
agudos Lloyd susurraba
«10Ole!»

Para el afio 1988 quiza
Webber venga el dia del
estreno en Madrid del
«Fantasma de la Operay,
para no perderse los
aplausos. O a mejorar su
ritmo en las sevillanas.

bien. Teniendo en cuenta que la amor-
tizacién y mantenimiento del espectacu-
lo se establece en quince millones sema-
nales, se calcula que a principios del
proximo verano los accionistas empeza-
ran a recuperar su dinero. A partir de
entonces, los beneficios se repartiran en
una proporcion que supone un 60 por
ciento para los accionistas y un 40 por
ciento para La Compaiiia Teatral Ver-
daderamente Util.

Para tener un mejor idea de como
funciona una empresa de estas caracte-
risticas bastara contar lo ocurrido con
las primeras representaciones de «El
fantasma de la dpera». Las dos prime-
ras funciones de preestreno, cuyas loca-
lides se ofrecen siempre a precios mas
baratos, tuvieron que suspenderse por
problemas técnicos de ultima hora. A
los que habian adquirido entradas para
esos dias se les ofrecidé otra localidad
para cualquier dia a escoger, mas una

compensacién econdmica por los pre-
juicios derivados de tal suspension. Asi,
por ejemplo, un espectador de una pe-
quefia ciudad de provincias recibiéo un
cheque de 189 libras (unas 39.000 pese-
tas) como indemnizacion por los gastos
sufridos (viaje, hotel, etcétera) el dia
que se desplazo a Londres y 1o pudo
ver la funcion por causas ajenas a su vo-
luntad. Como es natural, eta forma de
actuar esta despertando las iras de otros
empresarios teatrales que afirman, sen-
satamente, que €n ningun otro campo
del comercio o de la industria se satis-
facen indemnizaciones de este calibre
por los productos «defectuosos». :
Lloyd Webber hace oidos sordos y si-
gue adelante, al tiempo que se divierte
dando pabulo al ultimo comentario de
los circulos interesados: aquel que
apuesta por su nueva reunion con Tim
Rice; reunién cuyo ensayo general se
produjo ya el pasado verano cuando los

«Evitan y «Cats» le dan
unos ingresos semanales
que se cuentan por
millones de pesetas.

dos compusieron un musical corto, de
apenas cuarenta minutos de duracion,
sobre su pasion favorita, el cricket
—«Cricket» se llamaba el musical—, y
del que se dio una 1inica representacion

ante la reina y sus allegados, en el le-
gendario Castillo de Windsor. También
los politicos apuestan por la reconstruc-
cion del tandem y asi Jeffrey Archer, el
que fuera uno de los lideres ingleses mas
prestigiosos, les pidid que compusieran
juntos la musica y canciones a utilizar
por su partido en una proxima campa-
fia electoral, consciente de la influencia
que ello podria tener sobre una gran
masa de votantes.

Mientras, Llody Webber calla. Y es-
pera. Por las tarde, ya anochecido, se
confunde entre las gentes que merodean
por los alrededores del teatro donde se
representa su «Fantasma de la Opera»,
con la esperanza de conseguir localida-
des al precio que sea. (Se estan pagan-
do 100 libras —;20.000 pesetas!— por
una entrada de reventa en la misma
puerta del teatro.) Casi nadie repara en
su presencia. No muy alto, delgado, pe-
lo largo y aspecto de nifio, le es facil pa-
sar inadvertido. Apenas suenan los ul-
timos aplausos irrumpe en el camerino
de su esposa dispuesto a llevarsela —es-
ta vez sin gondola ni lago de fuego—,
no a los sotanos fantasmagoricos de un
teatro decimononico, Sino a su nueva
mansion de 67 acres en Berkshire, don-
de, sobre una bodega de mas de diez mil
botellas del mejor vino de todo el mun-
do y bajo las paredes cubiertas de una
impresionante coleccion de pintura pre
rafaelista, poder seguir expresandole su
amor de la mejor manera que conoce:
convirtiéndola en inspiracion de su mu-
sica millonaria. Y el genio piensa en un

nuevo récord de ventas mientras sus de-
dos se deslizan suavemente... @
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Uasé Sacuistin

Una mujer y un hombre con muchas tablas. Charo Lopez y José Sacristan viven «una jornada
particulary, al otro lado del Atlantico. En Mar del Plata, ciudad residencial del verano
bonaerense, interpretan la pieza de Ettore Scola, a teatro lleno. En el «Atlas» se pone todos los
dias el cartel de «no hay billetes». Estos actores «de alta categoria», en opinion del diario
«Clariny, tienen que salir del coliseo protegidos por la Policia. Y es que el «tango particular
que bailan en el escenario armé mucho revuelo. Esta es la historia de un hombre y una mujer,
cada uno por un lado, que bailan, en la vida privada y artistica, su tango particular.

Antonio Escudero

S



A piel palida de marfi 1. Y una mi-
rada que parece venir de algun
mundo privado. Demasiado pri-

vado para poder hablar de él. Es como
si hubiera una especie de sensacion tra-
gica sobre ella cuando esta a tu lado y
en la pantalla. Tal vez sea remota y

vulnerable. Y su voz. Charo es reser-
vada y terriblemente extrovertida. Es

singular y excepcional. Usual y ordi-
naria. Bueno, no ha sido Scarlet O’Ha-
ra. Ni otra Margo Channing —hay
gente que no se fija en nada—. Ni
Lady Lyndon. Lastima. «Tengo mu-
chas ganas de gustarme y de reafirmar-
me como actriz. Cuanto mas madura
€S una persona mejora su carrera y su
vida. Ahora soy mas selectiva y quiero
cuidar mi carrera no para que sea su-
perexquisita —no es por vanidad—, si-
no porque tengo muchas ganas de tra-
bajar bien.»

El tiempo, la plenitud y todo eso.
«Uno de los topicos mas usados es que
la mujer a los cuarenta afios esta en su
plenitud. Lo dice un determinado tipo
de mujeres para defenderse de este
gran ataque y esta gran violencia que

hay contra las mujeres que han pasa-

do la barrera de los cuarenta. Que es
una actitud violenta, machista y des-
tructiva. Ni después de los cuarenta la
vida es tremenda, ni hay tal deterioro,
ni tampoco se llega a la plenitud de
todo.»

«Yo creo que la plenitud, la pleni-
tud, se tiene en la juventud. Lo que si
se puede tener es una cierta calma in-
terior, mas grande. Se puede tener un
poco mas de sabiduria. Las virtudes
propias de la madurez se van afianzan-
do y supongo que también los defec-
tos. Para unos, los cuarenta es la edad
mas critica por dificil, y para otros la
mas critica porque es la mas plena.
Bueno, mientras ellos se debaten yo la
vivo.» Charo, tan maravillosamente
normal y con esa fantastica cara, no
sufre muchisimo con el problema que
suponen las arrugas. Lo que quiere es
dar el fisico mas apropiado a su per-
sonaje. «S1 me quieren ajada y destrui-
da tengo que estar asi. Si me quieren
fresca, joven, hermosisima, ;fantasti-
co! El si estoy mas o menos... se que-
da para la vida. A veces dicen, jpues
qué guapa! jPues qué fea! Llega a ser
como una cancion de fondo a la que,
inevitablemente, presto atencion. Por-
que.... jhombre!, una tiene sus pro-
pias deformaciones.

Es gastadora y derrochona en las
cosas de la casa y ahora como va a
mas sitios se compra mas ropa que
nunca. «Fijate, por mi iria en sueters
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y vaqueros todo el tiempo. Es verdad.
Pero como no lo puedo hacer y hay
que saber vivir las propias contradic-
cioes, me arreglo. Me siento integrada
y punto.»

Era alumna famosa en la Universi-
dad de Salamanca. Alli empez6 a ha-
cer teatro. Muerta, se moria con el te-
I6n. a punto de subir. Pero luego se
convierte en una pasion. «Pasaron co-
sas extraordinarias en los afios sesen-
ta. En mi vida. Aquella época —si, lo
s€ ahora— fue fascinante. Llena de co-
sas, de futuro, de fe. La lucha politi-
ca. Descubrir libros, el amor, el sexo.
Las primeras transgresiones.» Veinte
afios después. «Bueno. Me da la im-
presion que esta época que estoy vi-

viendo —la de hoy— es delirante de
hermosa en mi vida.»

Cuando en «La colmena», de Mario
Camus, lanza un beso al aire, consi-
gue hacer célebre ese instante. «Seria
horrible decirte ahora lo que me
parece... jTengo debilidad por ese
momento!» En la television se apro-
p10 como si fuera suyo de aquel perso-
naje de Torrente Ballester y conseguia
atraer la atencion de todo el mundo.
«Alli tenia un personaje de verdad, no
un pretexto literario. Su base esta en el
comportamiento femenino mas riguro-

SO, ¥ pOr €S0 yo no cometi nigun error.
Entendi por qué el dolor, por qué la
soledad, la alegria, el valor... Yo

Creo que S1 encontrase otro personaje

igual de rico me dejaria seducir y ena-
morar igualmente. Porque yo soy fiel,
no...» '

Charo no tiene tiempo para aburrir-
se. «Me faltan horas.» No tiene tiem-
po para estar insatisfecha o triste. O
casi. «kHombre. A estas alturas uno tie-
ne la obligacion de elaborar ese tipo de
cosas que no le hacen dano. ;Tiempo
para deprimirme? ;Qué es eso? Hay
que estar enfermo para usar el tiempo
para deprimirse. ;Con la cantidad de
cosas que hay que hacer!» Una brillan-
te postura.

Hay una valoracion del mundo efec-
tivo y de sus cosas intimas gque para los
demas se traduce en silencios o si no
en una serie de mentiras para compla-
cer. Es una cuestion de dignidad per-
sonal. «Pero jqué molesto! ;Como
voy a contar mi vida privada? ;En qué
cabeza cabe eso?» Otra postura muy
astuta, aunque ella no se sienta espe-
cialmente astuta.

Charo tiene casa propia y un traba-
jo que hacen de ella una mujer abso-
lutamente independiente. Vive sola.
He leido que le gusta vivir en pareja,
pero no convivir, no sirve para ello y
ademas perjudica. Charo y el amor.
«El amor tiene un componente irracio-
nal y fascinante que hace que lo que tu
buscas no sea realmente lo que encuen-
tras. Cuando llega, llega. Y te late el
corazén y tiras para adelante.» «No
creo que se pueda estar en este mundo
sin amor. Pero... la convivencia do-
mestica es lo que yo no quiero. Hay
otras formas de vida y otros intercam-
bios mas o0 menos intensos. Hay opcio-
nes mas atractivas. Solo depende de la
personalidad de la pareja.»

En el fondo Charo es una persona
muy muy hogarefna. Tal vez hubiera si-
do una madre maravillosa. «ILa mater-
nidad es un hecho que llega o no lle-
ga... Simplemente no ha llegado.»

Charo saca la fortaleza para aguan-
tar todo lo que supone mantener el es-
tilo de la pasion que le supone su tra-
bajo. «Cuando estoy en una situacion
dificil como mujer yo me pregunto:
““iCielos! ;Como ser natural si noto
que los nervios me bloquean?’’ Pero
en el trabajo ser natural no es por ca-
sualidad, es el producto de una técni-
ca elaborada y de aprender a saber co-
mo s¢ muestran los demas cuando son
naturales y luego saber aplicarlo. No.
No es muy facil. No es nada facil ser
natural.»

.




UANDO ya era adolescente —lle-
no de granos y nariz terrible—, ¢l
pasaba mucho tiempo en los ci-

nes de la Gran Via de Madrid. Enton-

ces ya pretendia ser galan, pero galan
comico; claro. Su fisico no le daba pa-
ra mas. Y se tranquilizaba viendo a Fer-
nan-Gomez, Marsillach, Closas, Le-
mos... que, en fin, no eran tan impre-
sionantes como Clark Gable pero que
estaban mas cerca y parecian mas de
verdad. Naturalmente. Testarudo él,

queria parecerse —como fuera — a

Gary Cooper, Errol Flyn y Marlon

Brando a la vez. Dice que copiaba lo

que podia de cada uno y «...luego no

sirve para nada porque esta claro que
ellos lo hacen de puta madre y tu lo ha-
ces fatal.»

«En la infancia, en el momento en
que el cine era una ventana abierta a to-
do lo posible y lo imposible, uno que-
ria ser el ‘‘Cisne Negro’’ o Robin de los
Bosques. En fin, después viene un pro-
ceso de maduracion y te miras al espejo
y te reconoces. Pero para mi ha habido
dos modelos que me ha servido de mu-
cho conocerlos y tratarlos, Fernando
Fernan-Goémez y Adolfo Marsillach.
Han 1do marcandose, entre otras cosas,
porque ellos tienen la nariz bastante lar-
ga y yo tambien. Asi que lo tenia mas
facil queriendo ser como ellos y no co-
mo Tyrone Power o Errol Fliyvn. Esto
hubiera sido mucho mas crudo. Fijate,
el descubrimiento de Marlon Brando
fue para mi un acontecimiento. Por to-
do. Un hombre que emana un magne-
tismo animal muy particular. Traté de
imitarle y fue desastroso.»

«Para un actor cuanto mas conozcas
y estudies, mejor. Si. He hechado de
menos ensciianzas, pero si te digo la
verdad no me inquieta demasiado, en-
tre otras cosas porque luego he compro-
bado resultados de otras gentes que han
seguido esa linea, y, una de dos, o por
incapacidad de los profesores o por in-
capacidad de ellos... a la mayoria no les
envidio. En absoluto.»

El es un Libra que vive en duda per-
manente y que todo lo cuestiona y todo
lo discute. Y con esa cara. « Yo no s¢ co-
mo son las caras de los perdedores, pe-
ro si estoy advertido de los riesgos de
ser perdedor.» Ha intervenido en no-
venta peliculas gue le han dado popula-
ridad y dinero... Hay muchas que no
parecen muy seleccionadas y son terri-
blemente malas. S6lo tiene cuarenta y
ocho afios. «Bueno, es la consecuencia
de una actividad. Casi de una necesidad
de supervivencia.»

La gente suele pensar que es un tipo
muy simpatico. El tipo de espainol me-
- dio. Pero —realmente— no es un chico
muy divertido. Esta todo ¢l tiempo ca-
vilando, maquinando. Desde nifio ya
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queria ser actor. Su abuela y su madre

dicen que siempre andaba disfrazado
por casa; inventandose historias.
Fernando Fernan-Gomez: «Me eligio
para hacer ‘““El viaje a ninguna parte’’.
Para mi ha sido una persona definitiva,
hasta llegar a unos niveles que ni le he
confesado. Interpretar su pelicula ha si-
do una pasion formidable; una de esas
aventuras por las que merece la pena vi-
vir. Pero... me da apuro hablar de €l
—no es un hombre al que divierta mu-

cho que se hable de €l— y procuro ser
comedido. Pero... {Hay que ver! no sal-

go de este pudor pufietero.»

Luis G. Berlanga: «jEs la admira-
cion!, sin mas. Me ha fascinado el en-
cuentro con un hombre que me parece
el estado de la inteligencia quimicamen-
te puro.» .

De estos personajes y de algunos mas,
Pepe ha aprendido —lo que ha podi-
do— para luego ponerse €l a realizar pe-
liculas. Las ganas venian de hace tiem-
po. «Gonzalo Suarez, jjoder!, su opi-
nion es definitiva. Mario Camus, desde
que hice ““La colmena’’, somos amigos
y me entiendo con €l de puta madre. Pe-
ro a quien mas he molestado, a quien
le he preguntado mas a veces, ha sido
Roberto Bodegas. De todos ellos he to-
mado cosas para luego olvidarlas. Y no
solo de ellos; de John Ford, de Hitch-
cock, Federico Fellini. Pero luego man-
das todo a hacer pufietas y eres tu el que

tiene gque eguivocarse y hacer las cosas
a su manera.»

Ahora estrena su segunda pelicula y
se llama «Cara de acelga». Es una co-
media dramatica; por aproximacion po-
dria llamarse asi. También hay intriga
y humor. En el rodaje €l nunca fue muy
exigente o neurotico. «Prefiero hacer
una mala pelicula en cordialidad que
una buena con mala leche. Puede sonar
a gilipollez; lo que pasa es que estoy
convencido de que se pueden hacer bue-
nas peliculas siendo cordiales. Esto pa-
ra mi es fundamental.»

Esta muy bien eso de que un actor se
decida a dirigir. Pero no suele ocurrir.
Lamentandolo mucho son poquisimos.
«Que yo sepa, hasta ahora Oscar La-
doire es el unico, al margen de Fernan-
do y Ana Mariscal. Por lo que yo ha-
blo con ellos, l1a mayor parte no dejan
de estar como asustados y me dicen:
‘““.Joder, macho, los huevos que le
echas!’’ y este tipo dc cosas. A lo me-
jor ellos no estan por la labor.»

Tal vez escribir un personaje pensan-
do solo en ti, representario en la panta-
lla v ademas dirigirte puede resultar co-
mo el colmo de la vanidad... «Solo se
puede dirigir peliculas a partir de un ac-
to de humildad. ‘“Yo sefiores lo que
gquiero hacer es esto. ;Les importa a us-
tedes y vamos a ver si lo conseguimos?’’
[Lo contrario es un disparate.»

Le entusiasma Woody Allen como
era de esperar. Le parece uno de los ge-
nios de este siglo. «A través del trabajo
yvo no sé la idea que uno puede dar. Le-
yendo la biografia de Chaplin hay una
diferencia abismal entre esa cosa huma-
na, conmovedora vy casi folletinesca de
su personaje y toda esa carga de resen-
timiento y de mala leche que tenia.»
Tiene aspecto de persona tierna, Pepe.
«La verdad es que tengo tendencia a un
cierto ternurismo. Reconozco que SOy
un sentimental.» -

L.a ocasion de aburrirse por hacer
tantas veces de timido aventurero y ga-
fe con ganas de resultar gracioso le lle-
g6 hace tiempo: «Si, ya me canse de
hacer personajes parecidos». Ahora ha
elegido hacer de hombre marginado en
la Italia fascista, necesitado de carifio
y otras cosas. El titulo de la obra:
«Una jornada particular.» Es la con-
secuencia en teatro de un éxito ci-
nematografico.

Sofia Loren acompano a Marcello
Mastroianni en el cine. En Argentina
Charo Lopez acompaiiara a Jose Sacris-
tan. En este caso dirige Gandolfo; hom-
bre reputadisimo. «Es un tipo excepcio-
nal y espléndido pedagogo. Desde lue-
go no hay mucha gente asi.»

Ningun obstaculo-estorbo en torno a
él y consigue mantenerse en medio de
su mundo mas seguro que nunca; o asi
parece. @

39



UN SIGLO
CON COSTURAS

Fue por primera vez en los anos diez |
cuando se descubrio el pie v el tobillo de

la mujer para vestirlos con medias de se-
da artificial, de algodon, de hilo, de lana
0 de seda natural hechas con costura
atras.

En los afios veinte, con la guerra y el |
trabajo femenino, se introduce el nuevo
traje tipo tubo que muestra las piernas
hasta la mitad de la rodilla.

Con la década de los treinta las medias
pasan a ser parte fundamental del vestua-
rio de la mujer, marcando un refinamien—
to y una exigencia: hay que evitar las
arrugas y perfeccionar los menguados. El |
color sigue siendo el «beige», los grises,
marrones y negro para la noche.

I.a comercializacion del hilo de nylon
y su utilizacion para la fabricacion de me-
dias en los afios cuarenta, da comienzo a
una nueva epoca para esta prenda. Aho-
ra las medias son elasticas, comodas y tie-
nen una mayor duracion, el grosor pasa
a ser de 60 deniers.

Dentro de los afios cincuenta, para
contrarrestar el prototipo americano de
chica femenino-deportiva vestida con
panialones tejanos, los franceses introdu-
cen el can-can, que feminiza a la mujer,
para después sustituirlo por el gran inven-
to «sexi» que fue la falda de tubo.

Otro gran cambio se produce en la dé-
cada de los sesenta con la introduccion de
la mmifalda por la modista inglesa Mary
Quant. Ahora las mujeres podran mos-
trar las piernas en toda su extension. Los
franceses disefian medias con dibujos, ca-
lados enteros y coloridos alegres, vivos y
alejados del clasico color carne, rompien-
do con la tradicion de las medias lisas. En
Espafia se fabrica la famosa media de
red, tipo corista, en color carne, negro y
blanco, tienen una gran aceptacion y ade-
mas son resistentes a las carreras.

Y llegamos a nuestra década para en-
contrarnos con un «boom» de colorines
en las piernas, todos los colores posibles
reflejados en panties de lana o strech, ma-
terial mucho mas elastico y fino que €l co-
nocido hasta el momento.

Espafa es uno de los paises de tecno-
logia puntera en el sector y a ella se debe

MEDIA

el invento del rombo en los pantys,

Acaba de rodar en Hong-Kong R
«La armadura de Dios», dirigi- - Win T
da por Jackie Chan. Y pronto
empezara, en Espaiia, ¢l rodaje
de: «El tunel», del realizador
Antonio Drove, con Isabella
Rossellini y Keith Carradine.
Interpretara el papel de una
periodista junto a Eusebio

Poncela. Entre el final de una =
pelicula y el comienzo de la &8
otra, Lola ha hecho un alto =
en el camino para ponerse,.. &
las medias, con y sin costu
ra. Con la misma desenvo
tura que posa, contesta
este ligero cuestionaric
Liguero: Sexy.

Liga: Divertido.
Medias con cﬂst

Atraccion. -
Pantys sport: Ca
y mﬂwmienm !

Texto y estilismo:

Maria Serrano

Fotos:
Carlos Miralles
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La finalidad de la arqultectura ﬁlasma._,___
siempre lograr una armonia entre las pa
1gual ocurre con las medias ¥ Ias piemas

descrlblemﬂ 1@3..;-1’__!*:__
arquitectos Vi- =
. trubio y Battis-
f (0. Las medias @
f«toscanasy», @~
' practicas, co6-
- modas, calidas
y bonitas, para
todos los dias.
Las «doricas» vy
«corintias», SO-
brias, bellas, elegan-
tes y estilizadas, las de
siempre. El toque picaro
o coqueto depende de fti.
;Por que no atreverte con
una liga de blonda? Para las
mas atrevidas las «compues-
tas», altivas y refinadas, sofistica-
das y vanguardistas, por la noche o por
el dia, nadie se olvidara de tu paso. Como
los Ordenes arquitectonicos, las medias van
desde lo rudo y fuerte a lo delicado y bello, con
todos los matices v gamas intermedias. Las me-
dias, junto con los zapatos, en su evolucion a tra-
VES clel tiempo, han proporcionado a la mujer el
mejor medio de vestir y exhibir su «andadura».
Y es que la seduccion se demuestra andando.

Como no detener €l paso antes unas bEHHS La clasica media con costura negra Si quieres que tu «andadura» se haga notar, prueba con -
piernas enfundadas en estos pantys de Janiera que no puede faltar en el guardarropa estas medias de Pierre Mautsux. Fondo negro con costura
en blonda gris, con adornos en color fucsia. de ninguna mujer, acompafnada de un  en rojo metalizado rematada por una borla en el misme =~
-Precio: 1.950 pesetas. Zapatos de salon Yanko bonito liguero. Hebe. Precio: 325 color, a la altura del talén. Precio: 3.500 pesetas. Zapams

lisos en vitello negro, con escote cuadrado. pesetas. Zapatos salon Yanko lisos en Yanko de salon negro en tafilete.

Precio: 9.500 pesetas. vitello negro. 9.000 pesetas. Precio: 9.500 pesetas.




CAMPANA CONTRA EL HAMBRE

Barquillo, 38 - 2.° - 28004 Madrid - Teléf.: 410 75 00

¢Qué es?

Una organizacion de voluntarios no gubernamental
(ONG) que, desde 1960, se dedica a la lucha contra el sub-
desarrollo, la enfermedad y la falta de instruccién por me-

dio de la financiacion de proyectos concretos de promo-
cion humana en el Tercer Mundo.

;Qué pretende?

Concienciar a la poblacidén espanola sobre |la realidad
del Tercer Mundo y de las auténticas causas del hambre.

Recaudar fondos para financiar proyectos de desarro-
llo en el Tercer Mundo.

¢COmo actua?
Manos Unidas recibe peticiones de ayuda para realizar
proyectos de desarrollo de tipo agricola, social, sanitario,
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cultural y promocion de la mujer,
solicitadas por las personas que en
el Tercer Mundo se beneficiaron di-
rectamente de ellas. Una vez estu-
diados y aprobados los proyectos
por los técnicos voluntarios de Ma-
nos Unidas, se hacen llegar los
fondos a los responsables directos
de estas peticiones de ayuda sin in-
termediarios. Esto supone una dis-
minucion de los gastos y un au-
mento de la eficacia.

{Como se han utilizado
los fondos?

Durante la campana XXVII
(mayo 85-abril 86) se obtuvo una
recaudacion de 1.420.626.730
pesetas, con las que se financiaron
510 proyectos de desarrollo.
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- DONATIVOS

Bancos: Espanol de Crédito, Vizcaya,
Hispano Americano, Bilbao, Central,
Popular Espaiol, Santander, Cajas de
. Ahorros Confederadas y en todas sus
~sucursales.

Comité Ejecutivo: C/ Barquillo, 38
2.° 28004 Madrid. Telétono
410 75 00. En las 71 delegaciones de

CAMPANA CONTRA EL HAMBRE

Barquillo, 38 - 2° - 28004 Madrid - Teléf.: 410 7500
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PROBLEMA

Preguntéle al botones de
Diario 16 lo que cobro por su
quiniela de trece aciertos. Con

mala cara respondiome: la suma

de la mitad, el quinto y el sexto
de lo que cobreé es igual a su

mitad y tercio sumados con 115.
Bien, ;cuanto habia cobrado?

| BANDERAS
MATEMATICAS

Cada una de las distintas
banderas tiene un valor en
puntos. ;Es usted capaz de

averiguar el mismo observando
atentamente las igualdades
| planteadas?

CHARADA

Ya me primera-tercera
y no digo nada mas;
que la dos-dos se me cae
cuando corre mi total.

ACROSTICO

| M
I_
el

Cuatro palabras de seis letras.
Una letra en la primera casilla,
dos en la segunda y tres en la
| tercera. Las definiciones de las
palabras se dan sin orden.
Resueltas las cuatro palabras,
en la columna de dos letras
aparecera €l nombre de un
instrumento musical.
Definiciones: 1: Conforme,
concorde. 2: Planta de las
compuestas muy empleada en
farmacia. 3: Lugar apartado del
concurso y bullicio de la gente.
4: Pajaro del tamaifio de un
gorrion, con plumaje de color
OSCuro en cara, pecho y
abdomen.

P

PERDIDA DE SAN-

CONSONANTE

MONEDAS BRIEGAS
ESPECIE DE CIERVO

_AVE PALMIPEDA

LENGUA PROVENZAL

SIMB. DEL GALID
ECHAD ARCOS AL

PONGAN EIH] CIRCU-

DEMOSTRATIVO,
__FEM, PLURAL "
~ CIERTD
VEHICULD
MITROGENOD
SONARE LA NARIZ
CONSONANTE
LACION
ADVERBIO DE
ATOMOS CON CAR-
HERMANAS DE LOS

LABRASE SUPERFI-

PLANTAS CARIOFI-
LACEAS DE LUBA-
RES HUMEDOS

NOTA MUSICAL

CONEJILLOS DE
INDIAS

DESTRUIRA CON

FUEGD
CONJUNCION DI3-

CEREAL MADURD

llllll. HLH..IE

MoDo IIE HAGER
UNA COSA

CABEZA DE BANADO

4

AUTOBLANCO

MINERAL
CIERTAS :
POESIAS HET%IFE

PONEN A
REZA NIVEL

Illﬂs SEME-|MoLIBDEND | COMPUES- _S.E.E!H_li CASAS DE

SIMBOLD
DEL RADON

PONEN

HACER | PARTICULAY VOCAL

MOLDURAS| DEL NU- | senm s
PARA  ICLEO CELU- REB’:RIEEEH lCﬂ#gsEﬁE

- SIMB. DEL | ENGORDA- - | FUNDAIS
CIERTO PEZ{ wep mw SIM. el | ENGoRDA- | TARIEA- | TONDES RRUMBARA|  HUESO
RAN ANI- ESTAR
OE MAR | “AL REY ECHADO § LABRE

EL QUE OPERA,
FICAZ

ANTIGUAS

DE ESTE MODO

TONEL

LUGAR

BA ELECTRICA

PADRES
CONSONANTE

CIALMENTE

LETRA GRIEBA

il

YUNTIVA

RACAMENTOS

LIBRAN DE UN
PELIGR

Una letra en cada casilla. Al revolverlo dejar 18 de ellas en blanco.




AROS MAGICOS

Coloque los nameros del 1 al 12

en los pequenos circulos, de
modo que cada aro sume lo

mismo. Hay 4 aros, cada uno
engarzando 6 circulos. Es
preferible pensar a tantear.

Y DE VISTA,
;QUE TAL?

SZMYZMHZ

MZLLHAHZ
MHFDQHZ ;

ANSRVZMZ

Se han corrido un lugar a la
izquierda todas las letras del
abecedario. Teniendo eso en

cuenta, lea aqui los nombres de
cuatro naciones africanas.

TRANSFORMACION

Transformar RUPIA en LIBRA
paso a paso, mediante palabras
que se diferencien de la
inmediata anterior en una sola
letra.

F

1 2

HORIZONTALES.—1: Lu-
gar que representaba la dei-
dad cuyas respuestas se pe-
dian (plural).—2: Nota en la
nomina que anula la asigna-
cion que se tenia. Crece, cun-
de, aprovecha.—3: Interjec-
cion. Muchos billetes son soO-
lo de eso. Pariente proximo,
femenino.—4: Nombre de le-
tra. Aplana. Guardia de pro-
teccion de Hitler.—5: Al re-
vés, cede la posesion o propie-
dad. Consonante. Siglas de
un partido politico. Punto
cardinal.—6: Soldados desti-
nados a la persecucion del
contrabando.—7: Vocal. Ter-
minacion del nombre del saco

(Como se gana?
Blancas juegan y
ganan. El ataque
sobre la columna
AR es definitivo.
Alejando la
«aparente» se
observa que
siempre existira
un «pequeno
traidor».

CRUCIGRAMA

2 3 .4 5 .6 .:7 8.9 101
bt ol IR el

4 S5 6 7 8

en que los indios llevaban las

flechas. Numero romano.
Averiado.—8: Nota musical.
Tal vez. Disyuncion ingle-
sa.—9: Nombre arabe. Epo-
ca. Parte del cuerpo animal
de naturaleza coéornea.—10:
Ansiosa, codiciosa. Esmero
con que se trabaja una obra
deleitandose en ella.—11: Na-
cida cerca de la Torre Eiffel.
VERTICALES.—1: Princi-
pio o parte principal de algu-
nas cosas.—2: Nombre de
mujer que rima con cena. Al
reves, juego casero.—3: Atre-
va. Conjuncion. Impuesto de
moda.—4: Nota musical.
Afluente del Duero. Termina-

AJEDREZ

10 11

cion de infinitivo.—5: Vocal.
Terminacion de los radicales
en la quimica del carbono.
Consonante. Dejé de seguir
en mis trece.—6: Formaras
un cuerpo de leyes metodico
y sistematico.—7: Articulo. |
Consonante. Simbolo quimi-
co del samario. Vocal.—8:
Dativo de pronombre perso-
nal. Hierro con pequeiias can-
tidades de carbono. Prefijo
de negacion.—9: Abreviatura
de un mes otofial. Provecho,
ventaja. Unidad de masa ato-
mica.—10: Numero de una
sola cifra. Estacion.—11:
Aconsejar.

Tema de mate.
Las blancas
efectuan la
jugada clave. A
cualquier
respuesta del
negro se le da
jaque mate.

Soluciones en pag. 46
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Le concedemos

todos los
Premios Nobel.

Usted |

se los merece ||

ALMANAGQUE

ol Il

B)» e {
).}

e ETTO ROy LS v TR T

ALMANAQU

’ :

EL PREMIO
NOBLE *
DEL INGENIO

Solicitelo en su quiosco
YA ESTA A LA VENTA

I“

TABLERO MATEMATICO

UEGOS

. FUGA
E dba qle na M=
At 2, ving & mh

c4-So< grli—oan na- p-Lns<.

Poniendo las vocales que faltan

se leera un refran.

CALCULO CABALISTICO

Sustituya las letras
por numeros de tal

manera que la
operacion sea

A BCBUZC
X A

PROBLEMA
3.450 pesetas.

correcta. Letras
1guales, niimeros

2 D6 D6 A iguals.

SOLUCIONES

Y DE VISTA ;QUE TAL?

TANZANIA NAMIBIA
NIGERIA BOTSWANA

BANDERAS MATEMATICAS

TRANSFORMACION

Ejemplo de solucidn con 4 palabras
intermedias: RUPIA, Rubia, Rabia, Labia,
Labra, LIBRA. Valdria 5 puntos.

| CRUCIGRAMA
CHARADA Horizontales Verticales
CA-BA-LLO 1. Oraculos. 2. 1. Cabecera. 2.
Cese. Onece. 3. Elena. Elap. 3.
ACROSTICO Ale. Ide. Tia. 4. Ose. Ora. Iva. 4.
- Be. Alisa. SS. 5. Re. Adaja. Ir. S.
RHCcOHRDE Enod. F. Cp. E. 6. A. 1. B. Cedi. 6.
R—RNVCHA Carabineros. 7. E. Codificaras. 7.
Aj. C. Roto. 8. Re. Unas. N. Sa. 1. 8.
R—ETHIRQ) " Acaso. Or. 9. Ali. Le. Acero. An. 9.
PlHinN]{2ON Era. Una. 10. Oct. Pro. Uma. 10.
Avida. Amor. 11. Seis. Otono. 11.
AUTOBLANCO Parisina. Asesorar.
S g 1“_1
PEeETEIE el
s e ;Coémo se gana?
EspMil0 LR (EATG L 1.DXP + PxD (si 1... RIT: 2. TxP lo
ElLEj a8 M TLEL |V funde rapido). 2. T8A + R2C; 3. T1-7A
L |N|AIS AIN|TIE] + R3T; 4. T8T + R4C; 5. P41 mate.
clA AlS|! o|cC Tema de mate. -
A ElnN|A|IR|cC|A[D Clave: 1. D7A. Si 1... C2D o 1... C4D;
slals clalrlelo sera mate con 2. D4A y D8A. Si 1... C3D
I Tmlolclalale T (mueve); 2. P5D mate.
===
Bl LR (R ) (S TABLERO MATEMATICO
NIE|S T10|A]5S
AlR|I|Cc| AIS|E
SIV|IN]JE|S R|O
C|O|B|A|Y|AR|S
RIA|IS|A{R|A 0
ElS RIR| c|B|S
A A|N|E|R|A
L N RIE|S

FUGA

osuad ou uainb esed 1w B ouia
‘91193e aw ou anb eIp 17

CALCULO CABALISTICO
$ 9 8°9°8¢C

R
CLLE LS
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del 21 de abril
al 21 de mayo

Empezaras a tener un positivo cambio de tus perspec- : Para no perder tu apreciado equilibrio, deberas man-
tivas profesionales durante esta semana. Por otro la- @ tenerte en ambientes serenos y tranquilos, ya que ten-
do, encontraras que la gente que te rodea estara muy deras a estar muy susceptible a las tensiones y proble-

ARIES bien predispuesta hacia ti y dispuesta a ayudarte en lo LIBRA mas de tu medio ambiente. Por otro lado, es posible

del 21 de marze ~ QUE sea necesario. En el aspecto economico, tendras d‘*f;f;:f}f’;fgf” que te surja un viaje que tendra un interés de tipo in-
al 20 de abril que ser muy estricto y rigido. telectual y también cultural.

{r~) Entras en un periodo de necesidad de planificar y re- Y Este es un momento de mucho interés para tu vida
flexionar sobre tu vida afectiva, a su vez en un buen “LJ amorosa, ya que tus pensamientos tenderan a ser mas
momento para que tomes iniciativas y decisiones a es- ESCORPION claros y pOsitivos para ti. A su vez, encontrards de me-

TAURO e nivel y no dejes que los impulsos y celos enturbien 7 50 0 ocrubre jor disposicion a la persona que quieres. En el terreno
tus relaciones amorosas. al 22 de noviembre laboral, pasaras una semana de trabajo muy intenso.
A lo largo de la semana tenderas a acumular mucha F““ Los excesos de todo tipo redundaran de forma nega-
r'! tensién, por lo que puedes tener reacciones muy ex- L/ tiva en tu salud y también en tu predisposicion de ani-

GEMINIS  piente laboral. Por otro lado, debes prestar mucha  de/ 23 de noviembre ~ mas disciplinado y austero para mantener tu equili-

del 22 de mayo iy . al 21 de diciembre
al 21 de junio  atencion a los consejos. brio fisico y mental.

[g al hogar y la familia. Tenderas a actuar de forma un
A

CANCER siones de las que hay en tu ambiente familiar. Por otro CAPRICORNIO que lo habitual, habiendo incluso retrasos en algunos
del 22 de junio  lado, son unos dias favorables para todo aquello vin-  9¢/ 22 de diciembre — proyectos interesantes. En el terreno de la salud, la

al 22 de julio  ylado a lo econémico y material. practica de deportes te serd muy beneficiosa.
r Tu necesidad de relaciones se vera acentuada en los ‘AN Tus ingresos economicos pueden empezar a mejorar
‘} proximos dias de la misma manera en que se acentua- Mﬁ notablemente para los préximos dias, siendo muy ayu-
ra una sensacion de haber estado demasiado tiempo .LLL dado por el factor suerte. Por otro lado, a nivel de re-
aislado, y este es el mejor momento para ampliar tus  ACUARIO laciones, entras en un periodo de consolidacion de al-
del 23 de julio  relaciones con el mundo que te rodea. En el plano de  del 21 de enero gunas amistades que seran muy importantes para ti,
al 23 de agosto 15 calud, tu aparato digestivo serd muy sensible. al 18 de febrero sobre todo en funcion de tus ideales.
'-w'] Empezaras a experimentar una gran vitalidad que am- E Tenderas a mostrarte excesivamente agresivo, por lo
“ pliara tu capacidad de trabajo y te hara mas dinami- W que puedes crear discusiones y enfrentamientos inne-
VIRGO co y decidido. Por ello, los proximos dias son f.mfn- ] PISCIS cesarios en los am]jlentes donde te muevas. En cuan-
del 24 de agosto ~ Tables para afrontar tareas pesadas y tomar decisio- - SO to al aspecto emocional, puede que te sientas muy ago- |
al 23 de septiembre NE€S queé requieran mucha energia y coraje. Sl S biado.

Por Amauta

OROSCOPO

Semana del 8 al 14 de febrero

plosivas y que pueden afectar negativamente a tu am- SAGITARIQ  mo, por lo que esta es una semana en que debes ser

Estaras centrado en resolver tus problemas vinculados !
dos con las personas con las que trabajas, por lo que

Habra una tendencia hacia las discusiones y desacuer-
tu actividad se desarrollard de una forma mas lenta

poco rapida e impulsiva, lo que puede crear mas ten-

al 20 de enero

Otrivin estapa la naniz y alivia el goteo nasal,
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.. i TANDEM DDB CAMPMANY GUASCH

 Para que un resfriado no le haga pasar las 24 horas pendfenfe de su nariz
son suficientes entre una y cuatro nebulizaciones de Otrivin al dia.
Otrivin destapa la nariz y alivia el goteo nasal, para que usted respire
libremente sin usar, de continuo, el parivelo.
Ademas como alivia y despeja, de forma suave y paulatina,
s, Usted se sentird mejor naturalmente.
2 Recuerde, al primer estornudo, que Otrivin alivia
o\ % * los molestias.del resfriado.
g g Y que respirard mejor
e} si, desde el principio,
cierra el grifo.

Otrivi n
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parfir del 4° dia de su utilizacion, debe mnsu/?‘ar s medxco Umr sc:/u a partir de 6 anos.



La otra cara de la guerra,
vista por Historia 16.
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Gabriel Cardona
Juan C. Losada
R. Salas Larrazabal

Alcofar Nassaes ' 24 tomos de aparicion mensual,
Juan A. Blanco al precio de 300 pesetas el tomo.
Nuria Valls o E| primer estudio global, sobre la
Montserrat Carreras Guerra Civil Espafiola, con la
perspectiva de 50 anos.

* Un equipo de mas de 100
colaboradores, dirigidos por los mas
prestigiosos historiadores espafoles:
Manuel Tunon de Lara, Javier Tusell,

= Julio Aréstegui, Gabriel Cardona,
o m{unp{mm Albert Balcells y Angel Vinas.
EJEH[ITE FEPIJIAH -~ e Todos los aspectos sociales, politicos,
—s | (| culturales e incluso cotidianos, del
e o o s il crucial periodo 1936-1939, con
O S T s | e | | entrevistas a lideres y protagonistas,

.. ;;J_‘. el BN | e = e i que aportan su otra version de 1a
o SN = ik A ‘l'”osco
..h31;£3:‘:-:-_ " '.. j".‘-"_‘_.-:_'-'r:“.lu.m _ , ! . e _-; ::‘-1 | "' e'l su
s w mes 10
TR Es
=5 “MILICIAS
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Coleccione los 24 tomos de aparicion mensual al precio de 300 ptsfmmﬂ.
O suscribase a toda la coleccién por s6lo 6.200 pts. v recibird, ademds, un
gran libro: ““Armas y pertrechos de la Guerra Civil Espanola’.

D.
Domicilio
B localidad). s C RGN K T G

Teléfono

S re
T

i SN el S L

Enviar a Informacion y Revistas: Hermanos Garcia Noblejas, 41-28037 Madrid.
Tarifas de suscripciones para el extranjero: Portugal, 0.920 pts. Eurnpa Argelia,

Marruecos y Tunez, 8.720 pts.
América, 10.880 pts. Resm 14.240 pts. hlst orl a 1 6



CAPITULO 21

B EL SENOR DE BASENHAU
Lo 1 Rasuman de lo publicado. El sefior de Basenhau estd cada vez

mas acorralado en el castillo del rey. Pronto verd coémo su idea de
acmnqum‘taﬂ de |a fortaleza se desvanece. Seré el prlsmnem del rey.

: Las aventuras de
Juany Guillermoy;

en Diario 16
SIENTO CURIOSIDAD POR SABER : / g
5/ EL. REY ESCOGERA LA CUERDA . [ HOLA, FOLLON -
O EL HACHA..- [ O z_,q TORTURA . NN ;Ace‘xmare ! AHORA SABRAS
Wl iSTA LAMAUE ?'E / O E T L.O QUE CUESTA SUBLEVARSE
: \L__/ | e CONTRA TU SOBERANO/

TE CONFISCO TODOS TUS BIENES, DA GRACIAS A JUAN ¥ A DE TREV/-
TIERRAS ¥ CASTILLO. / ¥ YA QUE LLE, ] PORQUE ES GRACIAS A ELLOS
7E GUSTA TANTO LA GUERRA, SE QUE SALES TAN BIEN PARADO [
LA HARAS A LAS RATAS QUE /j HAN OBTENIDO TU PERDON AFIR-
PUEBLAN LAS | ad | MANDO QUE ERES MAS BRUTO
MAZMORRAS e QUE MALO // ... CARCE -
DE MI CAST/ - LERO,/ ACOMPANA
LLO / AL PRISIONERO A
U CALABOZO/

.DEL RUIDO DE LAS ARMAS DE LOS
CABALLEROS VENIDOS A ENFREN -
TARSE EN CORTESES ASAL~ ¢ _

JOS...

T

|/ AHORA, HONREMOS A AQUEL CU-
yo VALOR Y AUDACIA HAN FRUS -
TRADO LOS PLANES DE BASENHAU!
| / DISPONGO GRANDES FIESTAS
PARA CELEBRAR NUESTRA VICTO -
RIA | [ JUAN SERA EL HEROE /

TR
m;v DE LLOS CANTOS DE LOS TROVA - DESPUES, VUELVE LA CALMA Y TODOS

DORES Y JUGLARES AMENIZANDO REANUDAN SUS OCUPACIONES . / ALLI

LA‘S NGCHES CQMNTO AL FUEGO ../ ARRIBA, EN LO ALTO DE LA TORRE DEL
HDMENAQJE . LA BANDERA DEL REY ON-

DEA AL VIENTO /




Porque vemos la Radio con el
mejor sentido de las distancias. 2\

Y a estas alturas, sabemos perfecta- & °
mente lo que sobresale del montén. 4
Y a eso vamos: somos muy selec-
tivos.

Tenemos la cabeza muy por
encima y los pies en el sueﬁn.

Por eso, nuestro sonido es este-
reofonico. A la altura de los mas
exigentes.

Y vamos por la musica tranqui-
lamente, acompanando y en-
treteniendo. Sin prisas pero con

= N P F O ,': e Her=y s
L e 'l-'_".'u.l-.- # .rall

pasos de gigante. 3

Nos reconoceréas enseguida. 4
No tenemos pérdida. Radio 80. ;
Serie Oro. | :




Eric Clapton
eh concierto

(Musical, sabado
14, a las 17,30
horas, Primera
Cadena.)

El prOximo sabado
una importante cita
con dos grandes
estrellas de la
musica actual nos
traslada a
Birmingham en
1986, donde se
celebro un concierto
protagonizado por el
cantante y
guitarrista Eric
Clapton,
acompanado por
Phil Collins en la
bateria.

«CIRCULO ROJO»

Francisco Marinero

(Largometraje. Martes 10 a las
22,00.
Primera Cadena)

En esta semana coinciden en la
programacion de TVE dos peliculas
muy representativas del cine policia-
co francés y protagonizadas por Alain
Delon: «Borsalino», uno de los mayo-
res exitos comerciales de la industria
francesa, y «Circulo rojo», gue, sin ha-
ber conseguido tanta popularidad, la
supera en todos los demas aspectos.
~ Se trata de una de las peliculas que
realizo para y con Delon el director
Jean-Pierre Melville, precursor de la
«nueva ola» y maximo creador de la

«Serie negra» en su version europea.

En titulos anteriormente programa-

dos («El silencio de un hombre», «Cro-
nica negra») se pudo comprobar el

grado de estilizacion, casi de abstrac-
cion, alcanzado por este admirador
de la mitologia del policial americano
pero dotado de una personalidad in-
confundible.

«Circulo rojo» es una de las mejo-
res obras de Melville y quiza la mas
atractiva para el publico. Crénica mi-
nuciosa de un «golpe perfecto», pre-
senta a varios personajes que aportan
dramatismo a una accion narrada con
rigor y riqueza formal. Melville conto
con un gran reparto en el gue desta-
can Yves Montand, tembloroso por el
alcoholismo, y Bourvil, muy lejos de
sus habituales papeles comicos en la
gue fue una de sus Ultimas interpre-
iacionss antes de morir.

<= comana del 8 al 14 de febrero
TR R

- ACION: (& % % %)

o P PN

Naturaleza ibérica: Islas Cies

(Documental, viernes 13, a las 21,05 horas, Primera
Cadena.)

Nueva serie documental, de produccidn propia, compuesta
por trece capitulos, a lo largo de los cuales se daré a
conocer el funcionamiento de los mas importantes
ecosistemas de la Peninsula.

Atletismo:
| Trofeo
internacional

(Directo, jueves
12, a las 18,55
horas, Primera
Cadena.)

L os aficionados al
atletismo tienen
una cita con la
tercera edicion del
Trofeo
Internacional de la
Comunidad de
Madrid. El
escenario de la
competicion seréa
el Palacio de
Deportes de
Madrid,

Las monarquias :

de las mujeres»

Cadena.)
Con un capitulo dedicado

quia neerlandesa comienza
el proxio martes esta nueva
serie documental, de produc-
cion propia, que hard un re-
e corrido por las
*39 monarquias
A europeas a lo
largo de las
siguientes

semanas.

«Holanda, el trono

(Divulgativo, martes 10, a
las 21,05 horas, Primera

al trono de la joven monar- .

2]
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QUEDA BIENEN o =
CUALQUIER FIESTA. @ s =

Y tras las Fiestas de &8

Navidad, el Surtido | Ot '

Cuétara sigue estando o
presente en todo tipo de fiestas y celebraciones hogarenas.

Muy pronto, San Valentin, San José, el Domingo de Pascua,

Vi
AZPIZUA Primeras Comuniones,

Orduiia (Vizcaya) cumpleaiios, etc.

D2 ISAB £ Wt
Paflma fj‘& “E EZ En cualquier acontecimiento
orca | festivo, con el Surtido Cuétara

siempre se queda bien.




|

:

NI

il

Il

1.2 CADENA

8.45: Carta de ajuste.
9,00: El arte de vivir. Repeticion.

«Borges, fervor de Buenos Ai-
res».

9,30: Méas vale prevenir. Repeti-
cién. «Ninos del mundos.

10,10: El dia del Sefior. Santa
misa.

11,00: Concierto.

12,00: Pueblo de Dios.

12,30: Soldados. «Espiritu de lu-
chay.

13.25: Curro Jiménez. «Aqui dur-
mio Carlos lli».

14,30: Siete dias.

15,00: Telediario 1.

15,35: Los snorkels. «No sdlo es
cuestion de limpiezas.

16.00: Se ha escrito un crimen.
«Muerte repentina». Jessica he-
reda un paquete de acciones
la muerte de su tio.

16.55: Punto de encuentro.

17.50: Documental.

18,20: De 7 en 7.

18.45: Estrenos TV. «Una intermi-
nable ElﬂgL.[Sﬂar- (1977) (94 mi-
nutos), de Russ Mayberry. Un
agente de seguridad debe re-
correr mas de cuatro mil kilbme-
tros protegiendo a un decisivo

. testigo de cargo, bajo el acoso
constante de un pufado de ase-
SINOS a sueldo.

20,30: Telediario 2.

21,05: El Arca de Noé. «Los ca-
mélidos de la puna y &l pastor ai-
marae». En Amenca del Sur vi-
ven cuatro especies de cameli-
dos: el guanaco, la llama, la vi-
cuia y la alpaca. Tambien trata-
ra el programa sobre los pasto-
res aimarae y quechuas de Pert
y Bolivia.

21,35: Cancién triste de Hill
Street. «El tirador». Dos policias
descubren los cadaveres de dos
companeros. El capitan Furillo
ordena la bisgueda inmediata
del asesino.

22,25: Estudio estadio.

24,00: Vuelta ciclista a Andalu-
cia Ruta del Sol.

0,10: Despedida y cierre.

2.9 CADENA

10,45: Carta de ajuste.
11.00: El domingo es nuestro.

S — -

DOMINGO 8

12,00: Estudio estadio. Esqui al-
pino: Campeonato del Mundo.
Slalom especial, hombres, des-
de Crans Montana (Suiza). Mo-
tociclismo: Campeonato de Es-
pana 80 c.c., desde Gandia (Va-
lencia). Atletismo: Campeonato
de Espana en pista cubierta,
desde San Sebastian. Patinaje
sobre hielo: Campeonato de Eu-
ropa. Exhibicion, desde Sarajevo
(Yugoslavia). Baloncesto: Cam-
peonato de Liga: Joventut-Bar-
celona, desde Badalona. Carre-
ras de caballos, desde San Se-
bastian.

16,00: Sesion de tarde. Ciclo: «La
comedia espafnola». «Siempre es
domingo» (1965) (80 minutos),
de Fernando Palacios. Intéerpre-
tes: Maria Mahor, José Rubio,
Mara Cruz. Las diversiones, pe-
ripecias y problemas entre los
componentes de una pandilla de
jovenes de la clase alta madrile-
na. Comedia. (%)

17.30: Estudio estadio. (Conti-

nuacion.) Atletismo: Campeona- .

to de Espana.

18,45: La buena musica. «Paso a
paso: Cuento de danza». Intér-
pretes: Paco Benlloch, Chiro
Bermejo, Carmen Segarra, Mau-
ro Ribero.

19,45: Momentos.

20,45: Luz de Luna. «Era el episo-
dio anterior a Navidad». El per-
sonal de la agencia Luz de Luna
espera a Santa Claus, y la seno-
rita Dipesto aparece con un nifio
abandonado.

21,30: El dominical.

22,35: Domingo cine. «Chicas de
club» (1970) (84 minutos), de
Jorge Grau. Intérpretes: Elisa La-
guna, Kity Manver, Paquita
Ferrera. Un acercamiento a la vi-
da de las j6venes que ejercen el
oficio de chicas de club. Aspec-
tos documentales y declaracio-
nes sobre el problema. Drama.
(% %)

0.05: Despedida y cierre.

Maria Mzhor, protagomisia de «Siempre €¢s domingo».

1.9 CADENA

7,15: Carta de ajuste.

7,30: Buenos dias.

9,10: Follow me.

9,25: La cesta de la compra.
9,40: La fuente de piedra.

10,10: Arte y tradiciones popu-
lares.

10,30: El dominical. Repeticion.

11,30: Sélo se vive una vez.

12,25: Avance Telediario.

12,30: De 7 en 7. Repeticion.

13,00: Programacion regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Hotel. «Pasaportes».

16,30: La tarde.

17.55: Avance Telediario.

18,00: Barrio Sésamo.

18,25: El planeta imaginario.

Ultimo programa. «El udltimo Te-
leflip».

19,00: La cuarta parte.

19.25: De pelicula. «<Panorama de
actualidad». Programa dedicado
a los estrenos mas importantes
y destacados de los ultimos dias.

19,55: Consumo. «De la aceituna,
el aceite».

20,30: Telediario 2.

21,05: El show de Paul Daniels.
Los niimeros de magia mas es-
pectaculares del ilusionista Paul
Daniels. Artistas invitados: Los
Brian Rogers Dancers. El progra-
ma recibi6 la Rosa de Oro del
Festival de Montreux, de 198b.

22,00: Clase media. «La casa de
la cachapera». Alberto tiene en-
frentamientos con otros medi-
cos del hospital que aplican tec-
nicas mas antiguas. Su herma-
no le envia a una amiga para que
le haga una revision.

23,10: Vivir cada dia. «Figuras ha-
cia un paisaje». FAPAS (Fondo
en Asturias de Proteccion de los
Animales Salvaje) es un proyec-
to en el que trabajan los prota-
gonistas del programa.

0.10: Telediario 3.
0,40: Despedida y cierre.

2.2 CADENA

18.45: Carta de ajuste.

18,55: David el Gnomo. «Como
se construyg la casan».

19,20: Hijos e hijas.

19.40: Curso de inglés.

20,00: Agenda informativa.

20,30: Retratos. «José Luis Alon-
so de Santos».

21.05: Lunes cine. «El idiota»
(1946) (92 minutos), de Geor-
ges Lampin. Intérpretes: Edwige
Feuillere, Lucien Coedel, Debu-
court, Silvie. Un joven aristocra-
ta ruso ve enfrentarse la noble-
za de sus sentimientos con el
corrompido entorno social de su
tiempo. Su decepcion solo se
vera atenuada con el amor. Dra-
ma: * %

22.,45: Ultimas preguntas.

23,15: Baloncesto NBA. En dife-
rido, seleccion Este-Oeste.
1.00: Despedida y cierre.

1.2 CADENA

7.15: Carta de ajuste.

7.30: Buenos dias.

9,10: Follow me.

9,25: La cesta de la compra.
9,40: La fuente de piedra.

10,10: Arte y tradiciones popu-
lares.

10,30: Vivir cada dia. Repeticion.

11,30: Sélo se vive una vez.

12,25: Avance Telediario.

12,30: Consumo. Repeticion.

13,00: El osito Misha.

13.30: Programacion regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Hotel. «<Corazones y aman-
tes».

16,30: La tarde.

17.55: Avance Telediario.

18,00: Barrio Sésamo. «Personas,
animales y juegos».

18.25: Los electroduendes.

18,55: En la naturaleza. Ultimo
programa. «Cacharpari».

19,25: Las chicas de oro. «Un pe-
queno idilio».

19,55: Las cuentas claras.
«Quién financia su empresas.

20,30: Telediario 2.

21,05: Las monarquias. «Holan-
da, el trono de las mujeres».
Nueva serie de- produccion pro-
pia sobre las monarquias eu-
ropeas.

22.,00: Sesion de noche. «Circulo
rojo» (1970) (134 minutos), de
Jean-Pierre Melville. Intérpretes:
Alain Delon, André Bourvil, Gian
Maria Volante. Dos delincuentes
se asocian con un ex policia,
gran experto en balistica, para
atracar una fabulosa joyeria do-
tada con unos sofisticados siste-
mas de seguridad. Thriller:
(& % *x) :

0.20: Telediario 3.
0,50: Testimonio.
0,55: Despedida y cierre.

2.2 CADENA

18.,45: Carta de ajuste.

19,00: Nuestros arboles. «Arbo-
les de la vidan.

19,20: Hijos e hijas.

19,40: Curso de inglés.

20,00: Agenda informativa.

20,30: Mdsica y musicos. «MUsi-
ca festival Linkoping» (1)

21.00: Coémicos. «Alberto Clo-
Sas».

22,05: La revolucion romantica.
«El triAngulo de oro». El triangu-
lo de oro es la conjuncion de los
tres grandes pintores del roman-
ticismo: Goya, Delacroix, Tur-
ner.

23,00: El ojo de cristal. «Los
asuntos de la compania». Repor- -
taje que se emitird en tres episo-
dios de una hora cada uno SoO-
bre el mundo de los servicios de
inteligencia de los EE UU.

0.20: Despedida y cierre.
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@' Democracia,

.. Cultura
“1yUrbanismo

4350 anos antes de Cristo.

La era de Pericles en la antigua Atenas, con todo su esplendor, estudiada en un amplio
informe, donde Antonio Blanco Freijeiro desarrolla las circunstancias politicas, Martin
S. Ruipérez analiza los aspectos econémicos y culturales y Miguel A. Elvira revisa el
programa monumental disefiado para la ciudad.

También, en el nimero de este mes de
Historia 16, Mariano Gonzélez N
Arnao presenta el perfil de la | O s X
Reina Martir, Marfa Estuardo. E
Catolica, educada en Francia, que
como Reina de Escocia, no superd
las infrigas de su época y sucumbi6
ajusticiada.

| it o
------

LEo BURMETT, 5. A.

historia 16

[La Historia es noticia.
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7.15:
7.30:
9,10:
9,25:
9.,40: '
10.10: Arte v =adcones poOpU-
lares.
10%’ H::r-e"::a :;-:-'-_ - & _j
11.30: SSio s= vwe oma ver
12.25: Awvancs m
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20,30: Teledareo 2

21.05: Abi = guers ver

22,05: Los Calby. « = orshes
Jason e & & o0 Que es
padre ce 2 WS S0anoones 38
sala coms=—ac

23,00: Espada =n guerra,
1936-123=
lars. L2 comiic
Frente Pooudls s
todas sus ormerEare

24,00: Teledarsn
0.05: Despaedica v cerre
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2.2 CADEN

18.45: Carta de ajuses
190[] Cerm de B -:a-:!.lﬂe.za

19,20: Haﬂs "m -
19.40: Curso de Inglés
20,00: Agenda mformativa

20,30: Conlasrﬁ.arﬂsa'iam
Sa. Iwiiaoo RS PR e ) |

1.9 CADENA

7.15: Carta de ajuste.
7,30: Buenos dias.
9.,10: Follow me.
9,25: La cesta de la compra.
9,40: La fuente de piedra.
10,10: Arte y tradiciones popu-
lares.
10.30: Ahi te quiero ver.
ticion.
11.,30: Sélo se vive una vez.
12.25: Avance Telediario.
12,30: Las cuentas claras. Re-
peticion.

Repe-

. 13,00: El osito Misha.

. 13,30: Programacién regional.
- 15,00: Telediario.

trin. Hecsias i ==
con perg:z Haca =0 3 amar
llo alberc

21,00: Cuentos imposibles.
«Nuevo amanecer Autor
guion y direccion: Jaime de A
minan. Intérpretes: Agustin Gon- |

zalez, José Vivd, Amparo Baro. |

Ano 1942. Un diario de provin-
cias que vende muy pocos ejem-
plares. El director, que es un au-
téntico tirano, emplaza -a la Re-
daccion con cerrar el periddico
sl no aumentan las ventas. Los
redaciores se inventan una ame-
naza de La Mano Negra al direc-
tor, lo gue hace aumentar las
venias como la espuma.
22,00: Fin de siglo.

23,45: La wvoz humana. «Casi un
matnmonos, de Hermogenes
amnz. _n ancano solteron vy
grundn y su sswenta de toda la
vida, i=mbeen solterona, forman
Cast un MmaSErenomc

15.35: Hotel. «Piezas ausentes».
Christine empieza a salir con un
viejo conocido, a pesar de los
consejos en contra que recibe
de su jefe.

16,30: La tarde.

17.55: Avance Telediario.

18,00: Barrio Sésamo.

18.25: El kiosco.

18.55: Atletismo. |lll Trofeo Inter-
nacional de la Comunidad de
Madrid de Atletismo en Pista Cu-
bierta.

20,30: Telediario 2.

21,05: En portada. «El negocio del
narcotrafico». Un millén y medio
de espanoles consumen diaria o
esporadicamente hachis y ma-
rihuana, 80.000 son heroindma-
nos v entre 100.000 y 300.000
toman cocaina. Las estadisticas
no citan el niumero de personas
ague se dedican al trafico de es-

tupefacientes. Un equipo del
rograma ha investigado el trafi-
de drogas en Espana, muy
pecialmente el de la cocaina vy

eroina, las drogas que mas di-
Nero rnuex-en dentro del mundo
de los estupefacientes.

21.40: Norte y Sur. Episodio 10.
=l nombramiento del presidente

_incoln parece inminente. Argu—
nos acontecimientos presagian
2 guerra de Secesion.

22,40. Debate.

0.40: Despedida y cierre.
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2.2 CADENA

18.45:
19,00:
19.20:

Carta de ajuste.
Dibujos animados.
Hijos e hijas.

19,40: Curso de ingles.

20,00: Agenda informativa.

20,30: El plumier.

21,05: Cine-club. Ciclo: Cine ita-
liano. «Los nifnoes nos miran»
(1943), de Vittorio de Sica. In-
térpretes: Luciano de Ambrosis,
Emilio Cigoli, Isa Pola, Adriano

Rimoldi. La crisis de un matrimo-
nio, debido a las infidelidades de
la esposa, es contemplada por
un asustado nino que no lo com-
prende bien, pero al que esto le
afecta profundamente. Drama.
(& +&)
22,45: Fila-7.
23,45: Metropolis.
me 87: El comic».
0.15: Despedida y cierre.

«Angoulé-

® Mala * Interesante

# % Buena * * % Muy buena

1.9 CADENA

7.15: Carta de ajuste.

7,30: Buenos dias.

9,10: Follow me.

9,25: La cesta de la compra.
9,40: La fuente de piedra.

10.10: Arte y tradiciones popu-
lares.

10,30: Fila 7. Repeticion.

11.,30: Solo se vive una vez.

12.25: Avance Telediario.

12,30: En portada. Repeticion.

13,00: Hong Kong Phooney.
Nueva serie norteamericana de
16 episodios, de dibujos anima-
dos. Cuando se comete un deli-
to siempre aparece el héroe
Hong Kong Phooney con su ma-
nual de artes marciales para re-
solverlo.

13,30: Programacion regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Hotel. «Grito solitarios.

16,30: La tarde.

17.55: Avance Telediario.

18,00: Barrio Sésamo.

18,25: Noeli. «E| festival del cis-
Ne»n.

18,55: Los visitantes. «Sucedera
mananan.

19,30: El legado de las islas.
«Cerdena». Se hace un recorrido
por toda la historia medieval de
la ciudad y de la isla. Pero Cer-
dena tiene para nosotros un In-
terés especial, y es que en la ciu-
dad de Alguer se habla todavia
la lengua catalana.

20,00: Mas vale prevenir.
0jos para toda la vida».

20,30: Telediario 2.

21,05: Naturaleza ibérica. Nueva
serie documental de produccion
propia, de 13 episodios, sobre el
funcionamiento de los mas Im-
portantes ecosistemas de la Pe-
ninsula. Hoy: Episodio 1: «Entre
dos mundos: Islas Cies». Este
capitulo habla del origen de la vi-
da animal en el agua.

21.45: Viernes cine. «Borsalino»
(1970) (119 minutos), de Jac-
ques Deray. Intérpretes: Jean-
Paul Belmondo, Alain Delon,
Catherine Rouvel. Dos granujas
de Marsella, al comienzo de los
anos 30, se van introduciendo
poco a poco en el mundo del
hampa, hasta llegar a ocupar el
puesto de «cabecillas». Come-
dia. (X *)

24.,00: Telediario 3.

0,30: Despedida y cierre.

«Dos

2.2 CADENA

18.45:
19,00:
19.,20:
19,40:

Carta de ajuste.

Documental.

Hijos e hijas.

Curso de ingles.

20,00: Agenda informativa.

20,30: La comedia de George
Burns. «Los Smiths».

21,00: Concierto 2.

22,50: Tiempos modernos.

23,50: Tendido cero.
0,20: Despedida y cierre.

* % « & (Obra maesira

SABADO 14

1.9 CADENA

8,45: Carta de ajuste.
9,00: Fin de siglo. Repeticion.
10,40: Las aventuras de Gulliver.
«Gulliver y los peguenos vikin-
gQOS».
11,00:
12.00:
13.20:
13,30:

Gente joven.

La bola de cristal.

Loteria.

Objetivo 92.

15,00: Telediario 1.

15,35: Los ewoks.
Wicket».

16,05: Primera sesion. «Los her-
manos Marx en el Oeste» (1940)
(77 minutos), de Edward Buz-
zell. Intérpretes: Hermanos
Marx, John Carrol, Diana Lewis.
Tres disparatados personajes
coinciden en la estacion de Nue-
va York, camino del Oeste. A los
tres les consume la fibre del oro.
Comedia ( x).

17,30: En concierto: Eric Clap-
ton.

18,30: El valle secreto. Episodio
b.

19,00: Gummy Bears. Nueva se-
rie de dibujos animados, de 26
episodios, producida por Walt
Disney Pictures. Los osos Gum-
mi Son unos pINtorescos perso-
najes que deciden salir de sus
secretos parajes para ayudar a

_ SUS amigos con Sus poderes ma-
gicos.

19,35: El Equipo A. «La vaca mal-
tesan.

20,30: Telediario 2.

21,05: Informe semanal.

22,15: Especial musical. «<Paloma
San Basilio». Programa grabado
en el Teatro Monumental de Ma-
drid.

23,30: 1922, Episodio 2. Los ani-
mos de los mineros respecto a
la huelga estan divididos. Quen-
tin seqguira trabajando.

0.25: Despedida y cierre.

«El carro de

2.9 CADENA

14,45: Carta de ajuste.

_ 15,00: Estadio 2. Esqui: Slalom
Gigante Femenino, desde Mege-
ve (Francia). Patma;e Campeo-
nato del Mundo, velocidad, des-
de Heerenveen (Holanda). Tenis
de mesa: |V Juegos |Iberoameri-
canos, desde Sevilla. Karate:
Campeonato de Europa Femeni-
no y Junior, desde Santander.
Baloncesto: Campeonato de Li-
ga: Huesca-TDK Manresa, des-
de Huesca.

21,05: Noches de teatro. Ciclo:
José Bodalo. «.as manos son
Inocentes».

22,15: Documentos TV.
ton Club visita al Ritz».
23,30: Filmoteca TV. «El ocaso
de una estrella» (1972) (138 mi-
nutos), de Sidney J. Furie. Inter-
pretes: Diana Ross, Billy Dee Wi-
lllams. La larga lucha por alcan-
zar el éxito de la mas tarde fa-
mosa cantante Billie Holliday,
una de las mas grandes intérpre-
tes de jazz. Musical biografico.

().
1.50: Despedida y cierre.

«El Cot-
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BASIC +

Microordenadores

ELECTRONICA

(con experimentos)

CORTE Y CONFECC

ION

Electrénica
y Electricidad
Electrénica
{con experimentos).
Técnico
Electricista.
Maestro
Electricista.
Instalador
Electricista
General.
Instalador
Electricista
de Viviendas.
Instalador
Electricista
de Industrias.

“Gestion

Empresarial

Jefe de Ventas.
Jefe Administrativo.
Marketing.

informatica
Introduccion a

" |a Informatica.

BASIC +

Microordenadores.

Automocion
Jefe de Taller
de Automoviles.

i Tecnico en

reparacion

de Automoviles.
Mecanico

de Automaviles.
Electronica

y Electricidad

del Automovil.
Mecanico de

Motores Diesel.

-Localizacion

de Averias.

Mecanico de Motos
(reparacitn
y puesta a punto).

Corte y Confeccion
Corte y Confeccion.
Dibujo

de Figurines.

Puericultura
Puericultura.
Educacion
Preescolar.
Puericultura
y Educacion
Preescolar.

: Decoracion

Decoracion.
Decoracion
del Hogar.
Dibujante
de Muebles.
Técnico en
Diseno y
Amueblamiento
de Cocinas.

Contabilidad
Contabilidad.
Jefe de
Contabilidad.
Contabilidad
y Control
Presupuestario.

Video
Curso de Video.

Delineacion

Delineante General.

Delineante
en Construccion.
Delineante
Mecanico.

Jardineria
Jardineria.
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Dibujo, Pintura

y Fotografia
Fotografia.

Dibujo y Pintura.
Dibujante General.
Pintura al Oleo.
Dibujo Artistico.

Dibujo Humoristico.

Dibujo

de Caricaturas.
Dibujo

de Historietas.

Construccion
Técnico

en Construccion.
Fontaneria

y Electricidad.
Maestro Albanil.
Fontaneria.

Culturales
Graduado Escolar.
Formacion Basica.
Basico

de Psicologia.

es una institucion
EAC espanola con proyeccion
internacional, dedicada
exclusivamente a la ENSENANZA
A DISTANCIA, con los mas
modernos y eficaces métodos educativos.
Un centenar de profesores realizan
personalmente la correccion y resolucion
de los miles de ejercicios que nos
remiten nuestros alumnos, asi como

la preparacion de nuevos Cursos

o la puesta al dia de los actuales.

| De este modo, facilitamos a nuestros

\» alumnos una formacion a nivel

e ESTAS ENSENANZAS SE AJUSTAN AL Ba‘[ ;
ART. 35 DEL DECRETOQ 707/1976 de
¥ A LA ORDEN MINISTERIAL DE 5/2/1979
u S

Curso de:

¥ deseo recibir
I a la mayor brevedad posible informacion sobre el

Edad ... = de los mas importantes Centros
et mundiales. CEAC, vocacion por
AU - | la Ensefanza.
N2 Piso Pta. Tel. Sl
Caodigo Postal Poblacion

Provincia

T

Profesion

AUTORIZADO POR EL MINISTERIO DE
EDUCACION Y CIENCIA N.° 8039185

Aragon, 472 (Dpto. H - AM) 08013 Barcelona
Tel.: (93) 245 33 06

| Nombre y Apellidos
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Diseiio para el cartel de

«ORDINARIA
LOCURA)»

«E. T,, e! extmterrmtre». La amlstad 'entre un nifo y un extraﬁo ser de
otro planeta narrada en clave de cuento por Steven Spielberg / Sergel M. _
5 ___Ensenstem. El cine de la__ Revolucion savxetzca yla revolucxon del cme__
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E. T., EL EXTRATERRESTRE

FICHA

Titulo original: «E. T.
The extra-terrestrialy».
Fecha de produccion:
1982.

Nacionalidad:
Norteamericana.
Director: Steven
Spielberg.

Productor: Steven
Spielberg y Kathleen
Kennedy.

Guion: Melissa
Mathison.

Fotografia: Allen
Daviau.

Mausica: John Williams.
Montaje: Carol
Littleton.

Decorados: Jackie Carr.
Vestuario: Deborah
Scott.

Creador del muiieco

E. T.: Carlo Rambaldi.
Efectos especiales:
Dennis Muren.
Duracion: 110 minutos.
Color.

Intérpretes: Henry
Thomas (Elliot), Dee
Wallace (Mary), Peter
Coyote (Keys), Robert
Macnaughton (Michael),
Drew Barrymore
(Gertie).

I L
-----

SINOPSIS

El pequeiio Elliot
encuentra un dia en el
bosque a una extraia,
timida y asustada
criatura procedente del
espacio. Se hacen
amigos y Elliot regresa a
su casa tras dejar a

E. T. convenientemente
escondido. Pero el
extraterrestre es
perseguido por un perro
y al dia siguiente Elliot
se lo lleva a su casa para
curarlo. Alli se lo
presenta a sus hermanos,
Mary y a su hermano
mayor. Pero cientificos
y doctores, alertados de
gue una nave ha dejado
tras de si a uno de sus
ocupantes, descubren el
escondite de E. T. y
acuden en masa para
examinar a esta extrana
criatura con poderes
«magicos». Elliot, sus
hermanos y sus amigos
correran toda clase de
aventuras para salvar a
su amigo el
extraterrestre.

«E. T.» es, sobre todo, una historia de amistad entre un nifio y una criatura fantastica.

«E.T., el extraterrestrey

- El amigo que vino del espacio

JOAN LLUIS GOAS (*)

Una historia con aire de cuento infantil, en la que un extraterrestre era presen-

tado como un ser inofensivo y afectuoso, valié a Steven Spielberg uno de los

mayores ¢éxitos de la historia del cine y abrié un desfile de 1mitaciones.

CUATRO anos despues de
que Steven Spielberg batiera to-
dos los récords habidos y por
haber en la historia de las ta-
quillas cinematogréaficas,
E. T., responsable directo de
uno de los mayores fendmenos
sociologicos del mundo de la
pantalla, sigue vivo.

Parece como si no hubiera
pasado el tiempo para este bi-
chejo repugnante venido del
mas alla. E. T. sigue fresco, si-
gue vivo. Fue durante el rodaje
de «En busca del arca perdida»
cuando Spielberg empezo a in-
teresarse por algo que inicial-
mente no era mas que una bue-
na idea. Melissa Mathison, pe-
riodista del «Time Magazine»,
le hablé a Spielberg de la his-
toria de un extraterrestre inde-
fenso amigo de unos nifios en
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no

amigo.

la Tierra. Tras un intercambio
de ideas, y con el aval profesio-
nal de haber escrito anterior-
mente para Francis Ford Cop-
pola «El corcel negro», Melis-
sa Mathison empezo6 a trabajar
en el guidon de «E. T.» el 8 de
octubre de 1980.

Una vez finalizado el guioén
definitivo del film, Spielberg v
Frank Marshall, supervisor de
la produccion, comenzaron con
las tareas de localizacion de ex-
teriores para la Columbia Pic-
tures, que ya habia abonado un
adelanto de produccién. Curio-
samente, cuando todo parecia
discurrir normalmente, Colum-
bia se retira de la produccion
por considerar su departamen-
‘o directivo que es peligroso
arriesgar millones de ddlares en
una historia como la que Spiel-




sarg plantea.

Pese a lo mucho que se ha es-
. mrito sobre E. T., nadie sabe a
zencia cierta el auténtico pre-
supuesto del film. El total mu-
=smo por temor al plagio con
= gue se realizo el rodaje se ex-
mende a la parte econdmica,
aunca revelada verazmente por
2 Universal n1 por Spielberg,
sunque diversos medios la si-
suan sobre los dieciocho millo-
nes de dolares. Cifra relativa-
mente normal para este tipo de
producciones y absolutamente
rentable si consideramos com-
parativamente la relacion in-
version-beneficio.

Pero volviendo al rodaje, ha-
nia algo que obsesionaba a Me-
lissa Mathison y al propio
Spielberg: ;como iba a ser su
criatura? Por tanto,: para el di-
sefio de E. T. se -contrataron
‘0s servicios de Carlo Rambal-
di, un disefiador italiano afin-
cado en Los Angeles que ya ha-
bia trabajado en el diseno de
«Alien», de Ridley Scott, y en
=] «remake» de «King Kong»
para Dino de Laurentis.

Rambaldi comprendio inme-
diatamente la peculiar filosofia
que debia dar el rostro del ex-
iraterrestre, y, tras tres versio-
nes diferentes, se llego al actual
E. T. Un modelo electronico
capaz de transmitir expresiones
visuales, de cambiar de color de
zcuerdo con sus emociones Vv,
fundamentalmente, de lograr
dar una imagen de ternura,
compasion y credibilidad.

El modelo final se construyo
=n fibra de vidrio, poliuretano
¥ caucho sobre un armazon de
aluminio. El costo total de la
criatura fue de 1,5 millones de
dolares, presupuesto amplia-
mente superado por diversas
criaturas de producciones cine-
matograficas recientes.

Para la direccion musical de
la pelicula se contrataron los
servicios de John Williams, un
auténtico especialista en ¢l ge-
nero, v al que Spielberg cono-
cia bien por haber compuesto
anteriormente la musica de va-
-10s de sus films, siendo los mas
destacados «Tibur6on» y «En
busca del arca perdida». Wi-
liams realizé una partitura ori-
zinal poniendo énfasis especial
=n el tema «Flying», que
corresponde a la persecucion de
'0s cientificos al grupo de ami-
zos de E. T. a los mandos de
las ya famosas bicicletas vo-
‘adoras.

Una vez finalizado el rodaje
v la posproduccion de la peli-
cula, habia que vender al mun-

i
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do a E. T.; para ello se realizo
la mayor campafia de marke-
ting de la historia del cine. El
primer paso de Spielberg fue
contratar a Gerry Lewis (no
confundir, pese a su fonética,
con el genio de la comedia) co-
mo director general de la ope-
racion.

millones de ddlares para dar a
conocer al mundo a E. T. Su-
perviso personalmente la venta
publicitaria a 42 paises, creo
camisetas, gadgets, cromos,
postales, posters, todo tipo de
atuendos deportivos y hasta ro-
pa interior con la efigie del pe-
quefio extraterrestre. Los gran-
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A su disposicion tuvo seis

des almacenes de todo el mun-

personaje.

Ademas, como es logico,
cualquier tipo de objeto en el
que apareciese E. T. debia for-
zosamente de haber salido del
despacho de Gerry Lewis en
Londres. Esto le ocasiond in-
numerables problemas con fal-
sificaciones y derechos sobre el
«copyright», pero finalmente,
y como estaba previsto, los be-
neficios multiplicaron la inver-
s10n 1nicial.

E. T., EL EXTRATERRESTRE

=

Los nifios protegen a

do tenian en su seccion de ju- _ E. T.cuando
gueteria varios modelos del cientificos y policias
pretenden

controlarlo. E. T. es,
en clerto modo,
patrimonio de los
inocentes, mientras
que representa una
amenaza para los
adultos, incapaces de
asimilar lo diferente.

(*) Critico de cine. Director del Festival
de Cine Fantastico de Sitges.

La varita magica

ESULTA indudable que Steven Spiel-
berg, ese chico timido, devorado por un
acné voraz en su adolescencia e infatiga-
ble lector de novelas fantasticas, oyente
de seriales radiofonicos y televidente
contumaz de Twilight Zone, se ha visto
inspirado desde siempre por una lejana
estrella galactica con la que tan solo €l
puede comunicarse.

El ejemplo de «E. T.», un film pensa-
do y realizado en el mas puro estilo del
marketing industrial de los ochenta, po-
ne de manifiesto que no todo ¢l mundo
es capaz de conseguir el éxito mundial in-
discutible a partir de una buena idea.
Spielberg lo sabe, conoce €l sistema para
dar con su varita magica los toques in-
dispensables que debe tener una pelicula
como «E. T.». Es evidente que, como
cualquier triunfador populista, siempre

~va a tener en contra a un sector critico

concreto. Parece imposible que para ese

sector alguien pueda conseguir calidad y
comercialidad al mismo tiempo.

Pero, ;qué puede importar todo €so
cuando alguien consigue hacernos creer
que con un viejo paraguas se puede ha-
blar con otro planeta, que unas bicicle-
tas pueden volar o que un bichejo tan re-
pugnante pueda inspirarnos el mas puro
de nuestros amores y hacernos saltar al-
guna que otra lagrimita?

Por tanto, a «E. T.», un film técnica-
mente perfecto, no se le puede ni tan si-
quiera achacar la tan traida y llevada
ideologia fascistoide que parece impreg-
nar las ultimas corrientes criticas en tor-
no al cine del ya destronado rey de los ni-
flos, Walt Disney. Simplemente, Spiel-
berg sabe lo que el publico quiere, cobmo
lo quiere y esta en la historia oportuna
en el momento justo. Lo que toca se con-
vierte en oro; tal vez sea el ultimo de los
alquimistas del celuloide. Jlils G
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EISENSTEIN

POCOS cineastas en la
historia del cine han sido tan
unanimamente aclamados
como FEisenstein. Incluso
quienes hablan desde posi-
ciones politicas e ideologicas
enfrentadas reconocen la
importancia de la aporta-
cion de Eisenstein al arte ci-
nematografico. Y esta casi
mitificacion de un realiza-
dor concreto ha contribui-
do, en no poca medida, a
convertirle en Unico porta-
voz del cine soviético clasi-
co, dejando un poco al mar-
gen la obra de hombres co-
-mo Dovjenko, Pudovkin,
Donskoi, Kozintsev, Ver-
tov, Kulechov, Barnett,
Romm y un largo etcétera,
que hicieron del cine sovié-
tico uno de los mas apasio-
nantes segmentos de todo el
cine (prolongado en nues-
tros dias por autores como
Tarkovski, los hermanos
Mijalkov-Kontchalovski,
Paradjanov, Klimov, Sen-
ghelaia, etcétera).

La historia del cine sovié-
tico es inseparable (como lo
es la obra de Eisenstein) de
la revolucién de octubre vy,
sobre todo, del impulso que
ésta le dio a todas las areas
del arte en los afios veinte.
En este tiempo, la cultura
alcanzo6 en la Union Soviéti-
ca un empuje asombroso,
fruto no so6lo del entusiasmo
de los intelectuales que hi-
cieron suya la revolucion, si-
no también de las posibili-
dades que, en los primeros
afios, les ofrecio el nuevo
Estado.

Posibilidades que se
cerrarian progresivamente a
partir de la subida de Stalin
al poder y de la instauracion
del realismo socialista como
unica estética posible. La
burocratizacion del régimen
soviético ha hecho olvidar
que, en sus primeros mo-
mentos, el arte disfrutdé de
una libertad hoy impensa-
ble. La obra concreta de Fi-
senstein no es solo fruto de
un excepcional talento. Es
también la consecuencia de
un momento cultural de ex-
traordinaria vivacidad y cu-
ya desaparicion implicé
igualmente un progresivo
aumento de problemas para
aquellos intelectuales que,
como Eisenstein, pretendian
realizar una obra que no se
limitara a buscar nuevos
contenidos, sino que explo-
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zado Potemkin», la obra «cumbre» de Eisenstein.

Sergei M. Eisenstein

Un talento revolucionario

FRANCISCO LLINAS

Eisenstein llevo la investigacion y el uso del lenguaje cinematografico a

extremos apenas explorados, fue vanguardia estética en tiempos de re-

volucion, pero su talento fue obstaculizado por la estrechez stalinista.

Su teoria y practica del montaje es alimento permanente.

Sergei
Mijailovich
Eisenstein
nacio en el

seno de una
familia culta y
acomodada.
Su padre era
arquitecto, él
ingresoO en la
Escuela de
Ingenieria
Civil, pero no
termind sus
estudios.
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rara también las posibilida-
des, muchas veces desperdi-
ciadas, de su propio len-
guaje.

Sergei Mijailovich Eisens-
tein nacio en Riga (Letonia),
el 23 de enero de 1898, en
una familia culta y acomo-
dada. Su padre era arquitec-
to municipal de Riga y en
1909 fue nombrado ingenie-
ro municipal en San Peters-
burgo. En 1915, Eisenstein
ingresO en la Escuela. de In-
genieria Civil de San Peters-
burgo, pero no termino sus
estudios: en 1918 se alisto en
el Ejército Rojo, siendo des-
movilizado en 1920, en que
se establecié en Moscu, in-
gresando en el Proletkul




EISENSTEIN

como decorador y director
:eatral. Era el Proletkult

uno de los mas importantes
srupos de vanguardia, ca-
racterizandose por su radi-
calidad y su enfrentamiento
2 la cultura clasica. Entre
1921 y 1924, Eisenstein pu-
0 en escena diversas obras
teatrales, en una de las cua-
=s («Un sabio», de Os-
rovsky, 1923) incluyd un
cortometraje, «El diario de
Glumovy.

En estas primeras expe-
riencias teatrales aparece ya
2 aportacion mas conocida
2= Eisenstein a la teoria y
practica cinematograficas,
=l «montaje de atraccio-
==s». Frente a la narrativi-
Zad tradicional, el joven Ei-

senstein propugnaba una ac-
titud muy distinta. El arte
no debia de ser una simple
mostracion de los hechos,
sino que tenia que intervenir
dialécticamente en ellos. No
tenia que intentar disimular
la presencia del autor, de lo-
grar este «borrado» del ci-
neasta caracteristico del cine
clasico: por el contrario, la
manipulacion debia de evi-
denciarse a través del mon-
taje.

Admirador del cine de
Griffith, Fisenstein utiliza-
ria el montaje de forma muy
distinta al maestro america-
no. La relacion entre dos
planos (o entre dos elemen-

tos de la pelicula) podia ser
metaforica, sin seguir una

Arriba,
fotograma de
«La huelga»,

primera
pelicula larga

de Eisenstein. °

A la
izquierda, una
imagen de
«La linea
general», cuyo

titulo tuvo
que cambiar

por «Lo viejo
y lo nuevo».

narracion lineal, sin limitar-
se a intentar reproducir en la
pantalla unos acontecimien-
tos exteriores a la propia pe-
licula. Podian yuxtaponerse
elementos contrarios, que
chocaran entre si de modo
que su relacién, en expre-
sion del propio Eisenstein,
no sumara o anadiera senti-
do, sino que lo multiplicase.

En su primera pelicula,
«La huelga» («Statchka»,
1925), el audaz cineasta
aplicaria ya sus teorias.
Frente al cine tradicional,
basado en los personajes,
Eisenstein proponia una his-
toria colectiva, sin protago-
nistas individuales, cuya
narracion no estaba supedi-
tada a las normas clasicas,
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de continuidad. En la se-
cuencia final, donde se
narra la represion de la huel-
ga por parte de la Policia za-
rista, Eisenstein alternaba
planos de esta represion con
otros de reses que son sacri-
ficadas en el matadero, de
modo que el propio texto
filmico no se mantenia ex-
terno a la historia, sino que
se implicaba en ella.
Inmediatamente después,
en el mismo 1925, rodd la
que es su pelicula mas famo-
sa, «El acorazado Potem-
kin» («Brosenotets Potem-
kin»). En un primer mo-
mento pretendia realizar
una pelicula sobre la revolu-
cion de 1905. Al trabajar sin
un guion previo, Eisenstein
vio como el primer episodio
rodado, referente al motin
de los marineros del «Po-
temkin», iba tomando una
inesperada amplitud, de
modo que acabd siendo el
tema central de la pelicula.
Aunque Eisenstein preten-
did reconstruir fielmente los
hechos historicos, no dudd
en falsear la verdad (el fin
de la revuelta, por ejemplo),
de modo que se impusiera su
propia visiéon de la historia.
«El acorazado Potemkiny,
cuya secuencia mas famosa
es sin duda la de la represion
en las escaleras de Odesa,
esta construida mediante
formas de extraordinaria
complejidad, jugando con
la duracion de los planos,
con distintos temas que Se
mezclan en una misma se-
cuencia, de modo que la vi-
sion de la pelicula implique
una fuerte experiencia emo-
cional para el espectador.
«El acorazado Potem-
kin», prohibida en casi todo
el mundo por su fuerte car-
ga revolucionaria, por su
abierto llamamiento a la re-
vuelta, consagré a Eisens-
tein no s6lo en su pais, sino
también mas alla de sus
fronteras. Convertida en es-
tandarte revolucionario, fue
adquiriendo una aureola mi-
tica como bandera de com-
bate (en Espafia, por ejem-
plo, durante los ultimos
afios del franquismo, era
proyectada en multitudina-
rias sesiones clandestinas de
cine-club). El prestigio con-
seguido con esta pelicula le
permitié a Eisenstein abor-
dar un proyecto mas com-
plejo, que conmemoraria el

décimo aniversario de la re- >
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> volucion: «Octubre» («Ok-

tiabry», 1927).
Basada muy libremente

en el famoso libro de John
Reed «Los diez dias que
conmovieron al mundo»,
«Octubre» pretendia ser un
gigantesco fresco que narra-
ra la revolucion de octubre.
Para su rodaje dispuso de
todas las facilidades, hasta
el punto de que para que pu-
diera iluminar el Palacio de
Invierno, y dadas las restric-
ciones propias del momen-
to, barrios enteros de Lenin-
grando fueron objeto de
apagones. Nuevamente se
trata de una pelicula colec-
tiva, en la que las individua-
lidades no adquiririan pro-
tagonismo.

Eisenstein ampliaba en
«Octubre» sus teorias sobre
el montaje: audazmente,
elaboraba su teoria sobre el
montaje intelectual, segun
la cual el cine no sélo podia
contar historias, sino dis-
currir sobre conceptos abs-
tractos (llegaria a preparar
en 1928 una adaptacion de
«El capital», de Karl Marx).
Secuencias como la de los
dioses excedian en mucho
los estrechos margenes del
cine tradicional.

Pero con «Octubre» Ei-
senstein chocaria por prime-
ra vez con el aparato esta-
tal. Después del estreno,
fueron suprimidas todas las
secuencias en las que apare-
cia Trotski (de quien no
quedan mas que unos pla-
nos, en los que se silencia su
nombre).

Mayores dificultades ten-
dria su siguiente pelicula.
Titulada en principio «La li-
nea general» («Generalnaia
Linnia»), tuvo que cambiar
a «Lo viejo y lo nuevoy»
(«Staroie 1 Novoie»), al no
ajustarse a la ortodoxia del
momento. Pelicula sobre la
colectivizacion y la lucha
contra un campesinado que
teme a las cooperativas y a
la industrializacion, repre-
senta un giro en la obra de
Eisenstein. Por una parte,
abandona los temas «histo-
ricos», la accion transcurre
después de la revolucion.
Por otra, introduce un per-
sonaje protagonista, la cam-
pesina Marpfa Lapkine, al
tiempo que hay enla histo-
ria inusuales detalles de hu-
mor.

La aparicion del sonido
afecta fuertemente al cine

e

" k.

Segunda parte de «Ivan el Terrible» (1946), condenada por el comité central.

sovietico, dada la carencia
de infraestructura indus-
trial, que provocara el he-
cho de que no se realicen pe-
liculas sonoras hasta media-
dos de los afios treinta. Ei-
senstein, acompaifnado de su
ayudante Alexandrov y su
operador Tissé, viaja a Eu-
ropa para familiarizarse con
la nueva técnica. Este viaje
acabara en Hollywood,
donde, contratado por la
Paramount, el cineasta in-
tenta una aventura que aca-
bara mal. Sus guiones son
rechazados, su figura es ata-
cada por los sectores reac-
cionarios americanos y no
consigue llevar a cabo nin-
guno de sus proyectos. Fi-
nalmente, el novelista Up-
ton Sinclair decide producir,
con pocos medios, «Que vi-
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va México». Pero el rodaje
se interrumpe, Eisenstein no
puede montar la pelicula en
Estados Unidos y, finalmen-
te, el productor Sol Lesser
monta «Tempestad sobre
México» («Thunder over
Mexico», 1933), pelicula
que afios mas tarde Eisens-
tein rechazara.

El fracaso de la experien-
cia mexicana provoca el re-
greso del cineasta a la Union
Soviética. Pero tiene dificul-
tades para llevar a cabo sus
proyectos. Se refugia en su
intenso trabajo pedagogico
con estudiantes de cine y, en
1935, consigue poner en
marcha «El prado de Bejin»
(«Bejin Lug»). Pero las au-
toridades cortan el rodaje y
obligan a Eisenstein a efec-
tuar cambios. Se ruedan

nuevas escenas, pero la peli-
cula es prohibida por «for-
malista» y el cineasta tiene
que hacer una autocritica en
1937. El negativo se perdid
y sOlo en 1965, gracias a que
Eisenstein acostumbraba a
guardar algunos fotogramas
de cada plano, pudo mon-
tarse, con imagenes fijas, un
cortometraje que intenta, al
menos, evocar la posible pe-
licula.

Los afos treinta no son
buenos para Eisenstein.
Postergado por las autori-
dades, relegado a un discre-
to olvido, se dedica a la en-
seiflanza y a escribir numero-
SOs y apasionantes textos
teoricos.

«Alexandr Nevski» (1938)
marca su retorno al cine.
Pero ahora no hay héroes



Nevski» (1938).

colectivos, sino la exaltacion
del héroe individual. No se
exalta a la masa trabajado-
ra, sino a la madre patria.
La pelicula, en la que el cul-
to a la personalidad campa
pOr sus respetos, consigue
un gran éxito de publico.

Comienza a preparar el
rodaje de «El canal de Fer-
gana», que es interrumpido
por el comienzo de la
guerra. En 1941, ante el
avance del Ejército aleman,
los estudios cinematografi-
cos son trasladados a Alma
Ata (Asia Central). Alli co-
mienza Eisenstein su inaca-
bada trilogia sobre «Ivan el
Terrible» («Ivan Grozni»).
Durante 1942 y 1943 rueda
¥y monta la primera parte,
gue terminara en Moscu en
1944, Se trata de un amplio

fresco historico sobre la fi-
gura del zar Ivan, en el que
el tradicional montaje rapi-
do es sustituido por una
fuerte ritualidad. Pelicula
sombria y asfixiante, «Ivan
el Terrible» constituye una
reflexion sobre los mecanis-
mos del poder.

No es de extrafiar que la
segunda parte de «Ivany,
rodada en 1945 y montada
en 1946, fuera drasticamen-
te condenada por el comité
central del Partido Comu-
nista y prohibida por la cen-
sura. En ella asistimos a la
consolidacion del poder de
Ivan, al aplastamiento de
sus enemigos en nombre de
la idea de la construccion de
Rusia. Por primera vez FEi-
senstein utiliza el color en
las secuencias finales de for-

EISENSTEIN

La frustrante
experiencia americana
de Eisenstein, «Que
viva México», con
uno de los disefios
del director.

«El prado de Bejin» (1935).

ma no realista, fiel a sus
principios, intentando acen-
tuar con €l la siniestra histo-
ria. La pelicula no seria es-
trenada hasta 1958 y, a fina-
les de 1946, el realizador se
vio nuevamente obligado a
la autocritica.

En febrero de 1946 habia
sufrido un infarto. Su deli-
cada salud y, sobre todo,
sus problemas con el apara-
to stalinista impidieron la

realizacion de la tercera par-

te de «Ivan». Nuevamente
Eisenstein se dedicd a reco-
pilar sus textos teoricos y a
trabajar en otros nuevos.
Hasta que el 9 de febrero de
1948, pocos dias después de
cumplir los cincuenta arfios,
murl0 de una crisis cardiaca
en su apartamento de Mos-
cu.

El contrapunto

SOnNoro

PABLO GONZALEZ DEL
AMO (*)
L ideal de cine sonoro, desea-

do desde hace mucho tiempo,
es ya una realidad. Los ameri-

‘canos han inventado la técnica

del cine hablado y la han lleva-
do a un nivel que consiente ya
un uso practico.» Asi comenza-
ba el Manifiesto sobre el Con-
trapunto Sonoro (1928), firma-
do por Eisenstein, Pudovkin y
Aleksandrov. El cine sonoro,
con todo el cortejo de desafue-
ros mercantiles, comenzo con
la fecha convencional de 1927.

Los firmantes del manifiesto
temian —y no sin razéon— que
una aplicacion basada unica-
mente en la palabra diera al
traste con la estructura narrati-
va del cine mudo, que ya a me-
diados de los afios veinte habia
alcanzado el mas depurado len-
guaje visual. Y todas las for-
mulaciones del manifiesto aler-
taban sobre este peligro, asi co-
mo sobre «el intento de susti-
tuirlo por una produccién seu-
doliteraria con tentativas de in-
vasion del teatro».

La propuesta de utilizacion
inicial del sonido que se hacia
en el manifiesto es la que se re-
fiere a la utilizacion contrapun-
tistica del sonido con respecto
a la imagen. Esto es, la no coin-
cidencia de ambos elementos,
la asincronia, que andando el
tiempo ha permitido el desarro-
llo de la estructura audiovisual
configurando el lenguaje cine-
matografico actual.

Eisenstein y los suyos eran
conscientes del retraso técnico
de su pais, en cuanto a la apli-
cacion del sonido y de la nece-
sidad de su estilo. Y éste fue el
motivo del viaje (1929) de Ei-
senstein, Aleksandrov y Tissé
por Alemania, Suiza, Francia,
Inglaterra y Bélgica. Pretendia
Eisenstein abordar, a partir de
otras experiencias, una cierta
puesta al dia de la formulaciéon
del montaje en relacion a la
aplicacion del contrapunto
audio-visual. Su periplo euro-
peo dio fin al ser contratado
por la Paramount y partir para
Estados Unidos. De sus desven-
turas en ese pais no hablare-
mos. Es otra historia.

(*) Montador. Premio Nacional de Ci-
nematografia 1983.
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NO es dificil, es imposi-
ble tratar de dar una vision
minimamente objetiva y
completa de lo que, por ge-
neralizar, denominamos ci-
ne er6tico. La practica tota-
lidad del cine lo es: no hay
pelicula que no contenga un
pequefio guifio seductor por
alguna parte, 0 que no pro-
duzca, durante al menos
unas milésimas de segundo,
un estremecimiento muy
particular. Me limitaré, sin
embargo, puesto que de se-
leccionar se trata, a recordar
lo mas caracteristico de este
supragénero que abarca a
todos los demas. Rememo-
raré titulos y estrellas funda-
mentales, teniendo en cuen-
ta, eso si, el punto de vista
—atrofiado a la fuerza—
que desde siempre y hasta
hace bien poco hemos teni-
do la mayor parte de los ci-
néfilos y aficionados espa-
fioles.

Oficialmente, todo empe-
zO con un beso. El que se
propinaban los actores
Mary Irwin y John C. Rice
en la pelicula de mismo titu-
lo, «The kiss», que data de
1896 (apenas unos meses
después de que los herma-
‘nos Lumiere diesen a cono-
cer su célebre invento). Este
beso agigantado, torpe y
desmaifiado en su ejecucion,
sirvid para poner en guardia
a los primeros comités de
censura, que desde entonces
no han cesado en su empe-
flo por borrar toda supuesta
huella de inmoralidad de las
pantallas.

Durante estos primeros
aflos de produccion cinema-
tografica, el erotismo tuvo
manifestaciones ingenuas, a
base de «deshabillés» y es-
cenas de tocador o de pisci-
na y bafno, con titulos como
«Le bain» (1896), de Willy,
o «Le tub» (1897), de Mé-
lies, antes de que los «pe-
plums» italianos («Cabi-
riay, de Fosco, en 1914, a la
cabeza) y sus imitaciones
norteamericanas (las. esce-
nas babilonicas de «Intole-
rancia», de Griffith, 1916)
 desplegasen su deslumbran-
te y saltarina corte de figu-
rantes en panos menores.

La atraccion erotica, sin
embargo, no comenzo a fo-
calizarse y a tomar impor-
tancia hasta la aparicion de
las primeras estrellas: Fran-
cesca Bertini, en Italia; An-

Fotograma de «Los cuentos de Carterbury», de Pier Paolo Pasolini.

CINE EROTICO
Del beso al infinit

PEDRO CALLEJA

El erotismo, en una u otra medida, estd presente y activo en casi todas

las peliculas, pero conforma también un género, una vez mas, de dificil

demarcacion. Una aproximacion al cine erdtico excluye la precision.

LA PRIMERA VEZ. «The kiss» (1896), el primer beso

en la pantalla, a cargo de Mary Irwin y John C. Rice.
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nette Kellermann, en ese
canto mitolégico a la natu-
raleza que fue «The daugh-
ter of the Gods» (1914); la
ingenua Mary Pickford, una
de las primeras «Lolita»
(1915); la perversidad ultra-
terrena de Theda Bara, que
protagonizé en 1917 una
«Cleopatra» «vamp» de di-
vertido recuerdo; la picaro-
na y explosiva pequenez de
Clara Bow en «Hula»
(1917). Y, sobre todo, esos
reyes del «glamour» y del
«kistch» que fueron Gloria
Swanson y Rodolfo Valenti-
no («El Caid», 1921), que
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Yon Stenberg «LLa Venus ru-
bia», de 1932); la segunda,
la mujer mas descarada y ci-
nica de la historia del cine,
maravillosamente capacita-
da para las réplicas insolen-
tes y excitantes, cuya carre-
ra fue desgraciadamente
torpedeada por el entonces
naciente Codigo Hays.

En esta misma época sur-
ge la exotica «Extasis», pe-
licula checoslovaca interpre-
tada por una entonces des-
conocida Hedy Lamarr:
film de culto que marcaria
el fin de un cierto naturalis-
mo ingenuo y la aparicion
de los corsés censores, que,
durante las dos décadas si-
gulentes, mantuvieron las li-
bidos de los cineastas bien
atadas.

En los afios cuarenta, dos
acontecimientos cinemato-
graficos y eroticos nos man-
tienen en vilo: el strip-tease
metaforico de Rita Hay-
worth en «Gilda» (1946),
que al quitarse el guante pa-
rece mas bien que se lo qui-
ta todo, y las piernas moja-
das de Silvana Mangano en
«Arroz amargo» (1948),
moldeadas por el duro tra-
bajo y por —dicen mu-
chos— alguna mano divina.

Pero lo mejor nos lo re-
serva la decada de los cin-
cuenta. La década de Ma-
rilyn Monroe, simbolo ero-
tico por excelencia. Inutil
seria tratar de explicar el por
qué del encanto de esta ru-
bia ingenua y explosiva:
baste recordar con nostalgia
sus andares, enfundada en
un epidérmico vestido rojo,
en «Niagara» (1953) —peli-
cula que marco (a fuego) a
toda una generacion de ci-
neastas espanoles—, o su
«pu-pu-pi-du» cantarin y

silvana Mangano,
en «Arroz
amargo» (1948),
2e Giuseppe de
santis, la pelicula
gue le lanzd a la
fama.

_a ingenuidad y
‘2 malicia a un
tiempo en la
_arroll Baker de
«Baby Doll»
11956), de Elia

Kazan.

Qicieron suspirar y estreme-
z=rse de gozo a medio mun-
20 durante los locos afios
veinte.

Parrafo aparte se merece
2 obra escasa y perfeccio-
aista del iluminado Erich
Yon Stroheim, con sus peli-
sulas llenas de personajes
r=torcidos y de bajas pasio-
2=s. Inolvidable es la seduc-
=on de la picara esposa en
+Foolish wives» (1922), o la
wrgia de «The merry wi-
sow» (1925), o la escena de
0s pololos de «Queen
Selly» (1928), que con tan-
2 intencion y picardia inter-

pretase la ya mentada diva
Gloria Swanson.

Tras el «crack» del 29, el
erotismo se hizo mas inten-
cionado, tomando diferen-
tes rumbos expresivos. Por
un lado, surgieron las peli-
culas de terror de la Univer-
sal y la RKO, con una inten-
sa carga erotica apenas disi-
mulada, oscura, que alcan-
Z0 sus mejores momentos
con las cacerias humanas de
«El malvado Zaroffy
(1932), de Schoedsack y Pi-
chel; los colmillos sugeridos
de Bela Lugosi en «Dracu-
la» (1931), de Browning; las

escenas con la mujer-pante-
ra de «La isla de las almas
perdidas» (1932), de Ken-
ton, y, sobre todo, con el
mitico gorila gigante ena-
morado de la bella y fragil
rubia Fay Wray en «King
Kong» (1933), de Schoed-
sack y Cooper.

Otro filon fue el protago-
nizado por dos mujeres de
excepcion: Marlene Dietrich
y Mae West. La primera,
dotada de unas piernas y un
acento desarmantes (sirva
como ejemplo su strip-tease
salvaje en el magnifico y
subvalorado melodrama de
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malicioso de «Con faldas y
a lo loco» (1959).

Tambien son los cincuen-
ta los anos de los escotes
abismales de Jayne Mans-
field, y los del lolitismo a lo
Tennessee Williams de
Carrol Baker en «Baby
Doll» —que hizo temblar
los cimientos en los que se
sostenia la «faja» Hays—, y
los primeros y mejores del
otro gran mito erotico de la
historia del cine (al menos,
del europeo): Brigitte Bar-
dot, que hizo su aparicion,
de la mano de Vadim, en «Y
Dios cre6 a la mujer...»
(1956).

En otro orden de cosas, >
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> los nltimos afios de esta dé-
cada nos reservan la apari-
cion de un género nuevo: ¢l
«nudie», o peliculas con
maniatica profusion de des-
nudos («The inmoral Mr.
Teas», 1959), invento afor-
tunado del erotomano del
exceso Russ Meyer, quien
seria también el creador,
afios mas tarde («Vixeny,
1968), del «soft-core», o
porno blando, con actos
sexuales simulados; tenden-
cias ambas muy fructiferas y
con centenares de titulos 1m-
portantes cada una.

Iniciando la década de los
sesenta aparece «La dolce
vita», de Fellini, con la cé-
lebre escena del baiio en la
Fontana di Trevi a cargo de
Anita Ekberg, que tantos
imitadores tuvo en la Cibe-
les madrilefia. De Italia tam-
bién procede «Bocaccio 70»
(1960), de Fellini, Visconti y
De Sica, y se pone de moda
el erotismo italo-europeo en
todo el mundo (el «Satyri-
con», también de Fellini, es
de 1969).

En Inglaterra, mientras
tanto, el terror se auna de
nuevo —esta vez de manera
mas explicita— con el ero-
tismo, en las producciones
sadicamente britanicas de la
Hammer Films, que jalonan
los mejores afios de esta dé-
cada idealista.

Los setenta se inauguran
con una novedad esperada:
el «hardcore» o porno duro,
que pronto comienza a mo-
VEerse en sus propios circui-
tos de exhibicion, con titu-
los miticos, como «Gargan-
ta profunda» (1970) o «Be-
hind the green door» (1973);
«maestros» como Gerard
Damiano («Garganta pro-
funda», «El Diablo en la
Sra. Jones», «Relaciones
eroticas con la Srta. Aggie»,
«Historia de Joannay), y ac-
tores-fetiche como Georgina
Spelvin, Marilyn Chambers,
Serena, Annette Haven o
Seka.

En Espaiia, en cambio, a
lo mas que llegamos es a
suspirar —y viajar— por la
«trilogia de la vida» de Pa-
solini, por la «Naranja me-
canica», de Kubrick, o por
«La caida de los dioses», de
Visconti. En 1972 aparece
«El altimo tango en Paris»,
de Bertolucci, y el desmele-
ne es absoluto: todos cruzan
la frontera para ver a Mar-

Dos
vampiresas
con humor,
dos mujeres
exuberantes

para, del
saten al
maillot, dos
épocas. Mae
West, con su
picardia
verbal y su
peculiar
andar, reino
en los treinta,
y Jayne
Mansfield
ocupo la
delantera en
los cincuenta.

Kim Basinger, en « 9 semanas y media».
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lon Brando retozar con Ma-
ria Schneider.

El erotismo con excusa in-
ielectual se pone de moda.
Otro titulo-clave de este pe-
nodo, «La gran comilona»
'1973), de Ferreri, mezcla
con parsimonia comida,
sexo y muerte. El 74 y el 75
son de dominio francés: se
sstrenan «Emmanuelle»,
gue lanza a la fama a Silvia
Kristel, e «Historia de Oy,
gue hace lo propio con Co-
rinne Clery, ambas de Jaec-
£in: dos «soft core» con me-
dios que alcanzan un reso-
nante y algo imprevisible
exito en todo el mundo; vy
aparece Borowczyk con sus
«Cuentos inmorales» v «La
bestian, peliculas que siguen
'a linea esteticista imperante
en esta €poca. |

De Italia, siempre atenta
a los escandalos remunerati-
vos, llegan en 1975 «Porte-
ro de nochey, de la insufri-
ble Cavani, y «Saldé o los
120 dias de Sodomay, el es-
iremecedor testamento de
Pasolini. Titulos todos ellos
gue no se estrenaran en Es-
pana hasta varios anos des-
pues, como el excelente «El
imperio de los sentidosy»
(1976), de Oshima, y su dra-
matico erotismo oriental sin
aspavientos.

Muy pocos son, desde
aquellos anos de efervescen-
cia y éxito, los films con car-
za erotica que han logrado
la aceptacion del gran publi-
c0. Apenas podriamos rese-
aar el «Caligula», de Tinto
Brass, en 1979, o el «Bole-
ro», de John y Bo Derek, en
1984, ejemplos fallidos am-
bos de un cine erotico «pa-
ra todos los publicos» que
¥a no encuentra hueco en las
carteleras de cine del mundo
entero.

Y no es el reciente éxito
masivo en Espana de «Nue-
ve semanas y media» lo que
vaya a reverdecer antiguas
pasiones. Al fin y al cabo, el
verdadero y moderno erotis-
mo no esta en esos conglo-
merados de sadomasoquis-
mo «light» para «yuppies»
atrevidos, sino en los deli-
rios visuales de peliculas co-
mo «Café flesh» (Dreams,
1983), en los dientes apreta-
dos de la joven Tracy Lords,
v en las ignoradas series B
filipinas que los franceses,
afortunados ellos, ven a ve-
ces en sus cines de barrio.
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Corinne Cléry, en «Historia de O» (1975), de Just Jaeckin.

Libros para mirar

JORGE BERLANGA

EL maridaje entre el cine y la literatura
nunca ha llegado a dar resultados fructi-
feros. Asi, las grandes novelas no han ins-
pirado en general mas que mediocres peli-
culas, mientras que de infames folletones
ilegibles se han conseguido producir obras
maestras.

Parece que el arte literario estd renido
con el cinematografico, y tres cuartos de
lo mismo sucede con la novela erodtica y el
cine del mismo género. Ha servido de ma-
yor 1nspiracion concupiscente el mundo de
imagenes del comic que el de la palabra
escrita.

De entre los mas célebres fiascos come-
tidos con una buena novela destaca «Em-
manuelle», de Just Jaeckin, y todas sus so-
poriferas secuelas sobre el libro de Emma-
nuelle Arsan. Este mismo. director, espe-
cializado en cursilerias blandengues, filmé
también una pobre version de la «Histo-
ria de O», de Pauline Reage, de cuyo «Re-
torno a Roissy» también ha habido una
pelicula nipona con un Klaus Kinski ri-
diculo. -

«La marge», de Pierre de Mandyargues,
también fue llevada al cine por el inclito
Jaeckin, con Sylvia Kristel y rodada en
Barcelona. Del mismo escritor han llega-
do a la pantalla «LLa motocicleta» y su re-
lato «La marea», en los «Cuentos inmo-
rales», de Borowczyk.

Entre los escasos casos de un escritor
que ha llevado su propia obra literaria al
celuloide esta Alain Robbe Grillet, cuyos
«Deslizamientos progresivos de placer» se
quedan en simple pedanteria mas que ero-
tismo. Roger Vadim hizo su personal in-

terpretacion de «Las liasons dangerou-
ses», de Chaderlose de la Clos. En cuanto
a las «Canciones de Bylitis», de Pierre
Louys, ni que decir tiene que ver con el
meloso mejunje de cuerpos velados de la
pelicula de David Hamilton.

«Caligulay, de Gore Vidal, fue una am-
biciosa y fallida produccién dirigida por
Tinto Brass. Mejor suerte tuvo su «Myra
Breckinridge», a cargo de Mike Sarne, con
Raquel Welch.

De Henry Miller, descartando una vieja
y descafeinada version de «Tropico de
Cancer», hay que destacar los «Dias tran-
quilos en Clichy», de Jorgen Thorsen, que
fue un escandalo en su momento por mos-
trar algunos planos «hardcore». Con la
«Lolitay, de Nabokov, Stanley Kubrick
hizo una buena pelicula, aunque rebajada
de tono. Y en cuanto al divino marqués de
Sade, salvo parodicas versiones porno de
«Justine», solo ha sido llevado al cine con
exito en la version libre de Pasolini de
«Los ciento veinte dias de Sodoman.

El mismo director hizo la interpretacion
a su aire de «Las mil y una noches», de
sir Richard Burton:; el «Decameron», de
Boccaccio, y «Los cuentos de Canter-
bury», de Chaucer. Pasolini ha sido segu- .
ramente el cineasta que con m4s talento ha
trasladado la literatura a la pantalla, en
ese dificil empefio de hacer equivalentes
las sugerencias eroticas entre la escritura y
la imagen, cuvo ultimo intento fallido ha
sido las frigidas «Nueve semanas y me-
dia», de Adrian Lyne, sobre la estupenda
novela de Elizabeth McNeill.
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ORDER, chupar. La imagen de la fruta:
la pruh1b1da y la otra, la dionisiaca, la que
destila el vino. Y el mar o el agua. Son
siempre simbolos primigenios. Ella (;era
en «Tom Jones» 0 en «Moll Flanders»?)
mordisquea la manzana y la bo-
ca se hace agua, se derrite, y to-
dos los flujos manan en las bu-
tacas y en el alma; manzana-pe-
cado de la promesa compartida
que rompe los limites (salida del
paraiso, donde todo es fusion
androgina y autocomplaciente
para descubrir a Eros, que es§
siempre transgresion, devora-
cmn piel ajena que debe lacerar-

boca que hay que tragar). |
Ella mordisquea y hay gula en
sus labios y en lns ojos de él.
Manzana como fruto del bien
que linda con el mal. La pulpa.

O aquellas uvas al borde de un
agua todavia mas azul (Faye Du-
naway, «El compromiso») sorbi-
das una a una, saboreadas. Inci-
tacion que se deshace en jugos y,
como el champan en el zapato,
preludia bacanales: lentitud mo-
rosa, placer diferido y sugerido
que se ofrece y se hurta, grano a grano;
succion de una boca que se hace gruta y
metafora, v aquellos ojos tensos, ham-
brientos.

O el desenfreno del abrazo entre los ma-
riachis (Ava Gardner en «La noche de la
iguana») dentro del mar; pafios mojados
de un despertar a los sentidos entre el ron-
coco y el chapoteo reiterativo, untuoso,
virginal, de las olas... El mar... y esa mi-
rada donde el sexo de diosa nunca satisfe-
cha encandila a los machos, que mueven
las maracas (curiosa forma: de fruta seca
y masculina) en una extrafia danza primi-
tiva, de plenilunio y bodas por realizar.

La mirada, siempre la mirada que es
tanteo y habla a la imaginacion. El viejo
(Dirk Bogarde en «Muerte en Venecia»)
mira y deseca, absorbe, traga casi con los
ojos al nifio andrégino (Bjérne Andressen)
que se apoya con languidez en la baranda.
El deseo es veneracion y ruego, invento
que desnuda y atrapa en una sugerencia.
Erotismo en el cine, como en la literatura
y en la vida, es tension, lo que no esta pe-
ro se masca y se hace denso, lo que se
muestra sin mostrarse en los rostros desen-
cajados, oferentes y a la espera: es Marilyn
embuida en inverosimiles sedas rojas
(«Niagara») destilando un aroma de car-
ne y miel que hace tambalearse a los zan-
ganos dispuestos al combate. O la indul-
gencia indolente de la belleza que se mues-

Helmut Berger en «La caida de los dioses» (1969),
de Luchino Visconti.

Uvas y
manzanas

LOURDES ORTIZ (*)

Un guante que se desliza interminable
(Rita Hayworth en «Gilday»); la posibili-
dad sorprendente y calida que brinda un
coche-cama Inesperadamente compartido
(Cary Grant y Eva-Marie Saint, «Con la
muerte en los talones»); el dedo picaro y
tierno de un gangster al que todas amaba-
mos, recorriendo lentamente la superficie
blanda del labio (Belmondo en «Al final
de la escapaday); las ligas improcedentes,
descaradas y turbias que hablan de confu-
sion, zona prohibida y desafio (Helmut
Berger en «La caida de los dioses»); el ha-
bito como freno y «encandile» del monje
hermoso y melancélico que quiere ser
arrullado y se limita a escuchar nuestros
errores (Montgomery Clift en «Yo confie-
so»); el cinismo de una sonrisa —la pro-
mesa-desvergonzada, el sexo entre los
ojos— al pie de una escalera (Clark Gable
en «Lo que el viento se llevo»), y el reco-
chineo de una litera donde dos «amigas»
pueden compartir sus secretos (Marilyn y
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tra como ofrenda, displicente y lejana  Tony Curtis en «Con faldas y a lo loco»). | José Agustin Mahieu.
(Alain Delon en «Rocco y sus hermanosy), O, por ultimo, el canto de Harrison Ford e
como quien no quiere la cosa, mientras €N el granero _({{Un_icn testigﬂ}}) _mientras -
que la insintia (James Dean con la pajita hombre y mujer giran y giran para un e
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