JAZZ

KONTRA

EUROPAISK MUSIK-
KULTUR

AF

OLAF SOBY

LEVIN & MUNKSGAARD

EJNAR MUNKSGAARD
K@BENHAVN 1935




Printed in Denmark.

SPECIALBOGTRYEEERIET, KEHVN.

INDLEDNING.

Denne Pjece er et Forsog paa at klarlegge Begrebet
Jazz.
Jeg har forsegt at forsvare den europziske Musiks Tra-
ditioner paa Grund af nogle Artikler, der fremkom i Pressen
i Foraaret 1933 paa Foranledning af Forfatteren Hr. jacob
Paludans Kronik: »Jazzsymfonisk« (»Dagens Nyheder«
6. April 1933).
Hr. Paludan var ene om at drage til Felts mod Jazzen.
Artiklerne, der forsvarede Jazzen, var:
1) Knuddge Riisager: »Sympatisk Jazz« (»Dagens Ny-
heder« 12. April 1933).

2) Kapelmester Erik Tuxen: »Jazzmusik« (»Dagens
Nyheder« 10. April 1933).

3) Cand. mag. Sven M. Kristensen: »Jazzproblemet«
(»Ekstrabladet« 24. Juni 1933).

4) sKrydsforher om Jazz med Erik Tuxen« (»Politi-
ken« 18. Februar 1934).

Jeg vil endvidere overbringe en Tak til Forfatteren Hr.
Facob Paludan for gode Raad samt det udmzrkede For-
ord.

Ligeledes en hjertelig Tak til Bredrene Nils og Ejnar

Nilsson for Interesse ved Pjecens Tilblivelse.

Vanlese 1 Oktober 1934.

Olaf Torben Siby.

Organist.




Den Hvede, som blomstrer, modnes vil;

Saaledes gaar det altid til

Og strakkes Hesten af Haglene hen,

Det naste Aar berer Marken igen.
(Goethe.)

Facob Paludan:

JAZZ-SYMFONISK —!

Lige bag den sidste Ultra-Modernist, der netop i For-
gaars slap indenfor Anerkendelsens Cirkel, tropper en helt
ny Flok op og siger, at vi er helt paa Vildspor, det er Jazz
og ikke Musik, Tiden behover. Overalt, hvor Lytterbgnner
til Radiofonien kan lases, finder man dette Suk: Mere
Jazz! Kan ikke i alt Fald Halvdelen af Steerekassekoncer-
terne blive jazz-symfoniske — under Ledelse af den tilbedte
Lington! — Hyvis det ikke er en mindre, men meget ener-
gisk Kreds, der har svoret, at Landet skal jazzificeres, maa
man tro, at for hele den yngste Ungdom er Behovet for
virkelig Musik ophert; Deren falder tungt i efter Finn
Hoffding og Riisager som de sidste af den gamle Skole,
hvorefter Jazz-Epoken satter ind.

Som venteligt raader Bevagelsen over fortrinlige Teore-
tikere, der formaar at underkaste hele Musikbegrebet en
funktionalistisk Revision. Der rasonneres kort og godt saa-
dan: Musik skal tjene et klart Formaal, Dansen eller Un-
derholdningen, og den skal kunne forstaas af alle, d. v. s.
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der maa ikke krzeves noget som helst Arbejde for at tilegne
sig den. En saadan »saglig« Brugsmusik er netop Jazzen,
og den er jo heller ikke ligefrem vanskelig at forstaa. Altsaa:
Problemet Fremtidsmusik er endelig lest. Det er Jazz, der
skal til, og i de troende Kredse droftes Breakawa y og Here
lies Love med samme Alvor, som andre Aargange har viet
Tilegnelsen af Don Fuan eller Skabnesymfonien.

Men forinden disse Szlsomheder er blevet gentaget saa
ofte, at de for Almenheden tager sig ud som god Latin,
maa der rettes nogle Spergsmaal til Bevagelsens Profeter.
De maa frem og tage Stilling, saa det heres vidt og bredt,
til den shajere« Musik.

Det skal erkendes, at hele vor Epoke er ugunstig for
saavel Frembringelsen som Tilegnelsen af hojere Musik.
De fremragende Komponister er snart talt; hvad angaar
Publikum, er Meningerne delt. Snart tales der om »de
halvtomme Koncertsale«, snart stormes Koncert og Opera,
blot Priserne ligger lavt. Men uden Hensyn til, om vor
Periode er frugtbar eller ej, maa vi forst og fremmest vide,
1) om Jazzisterne har tilegnet sig den musikalske Kunsts
Klassikere og fundet dem utidssvarende, indholdslese og
kedelige — eller om de aldrig har forstaaet deres menne-
skelige og kunstneriske Verdi.

Forkaster man Kunstmusikken, fordi man ikke forstaar
den, taler man som den blinde om Farverne og har straks
sat sig udenfor Spillet. Man kan da kun sige: »feg fore-
traekker nu Jazz«, ligesom man troskyldigen foretrakker
f. Eks. Trommesalsbilleder og Ellinor Glyn.

Men vi skylder dog de Folk, der i fuld saglig Rustning
giver Jazzen Rang med egentlig Musik, at tro, at de af
Gavn kender begge. Deraf folger logisk Spergsmaal 2:
Lader der sig i Jazz paavise Vardier, der er i Stand il at
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befrugte og forlese Menneskesjzlen, saaledes som den hajere
Musik i Aarhundreder har formaaet?

Svaret maa antagelig blive et klart Nej. Jazz er, som det
netop fremhzves, meget god til Dans og lettere Underhold-
ning ; egentlige Kalorier eller Vardi udover Ojeblikket gor
den ikke Fordring paa at indeholde. Og dog foreslaas den
som fuld og hel Afleser af Kunstmusiken. Altsaa felger
Spergsmaal 3: Erkendes det saaledes, at Mennesket som
hojere udviklet Folelsesvaesen er afgaaet ved Deoden, og i
bekrzftende Fald: hvornaar skete det? — samt endelig :
Ser man sig i Stand til at udtrykke nogen Beklagelse der-
over?

Den virkelig Jazzbegejstrede rynker paa Nasen ad tysk
Jazz, fordi der i den endnu er Mindelser om Kulturtraditio-
ner i Form af en bibeholdt melodisk Linje. Kun den ameri-
kanske tilfredsstiller ham. Der synes virkelig i vor Slagt at
vare sket et musikalsk Mentalitetsbrud, der er uden Side-
stykke i Maleri og Litteraur, hvor man trods Krig og Krise
stadig hviler paa europziske Grundlag.

At Jazz i den rette Komponists Hznder maaske en Gang
kan udvikle sig til ogsaa at give den mere kravende Til-
horer Verdier, er en Mulighed, der ikke kan afvises. Man
navner i denne Forbindelse Kurt Weils Navn, men med
ham turde man vare et Stykke ude over »Brugsmusikeng,
i hvilket haslige Fagudtryk Ungfunktionalismen behager
sig, og inde i Kunsten igen; han kan derfor ikke tages til
Indtegt af dem, til hvem Spergsmaalene her er rettet.

Daaren har spurgt; man svare.




Knudage Rusager:
SYMPATISK JAZZ —!

Desvarre er der den ene Gang efter den anden Lejlig-
hed til at konstatere, at den musikalske Orientering her-
hjemme bestandig sjokker et Decennium eller mere bagefter
Stromningerne ude omkring. Det er blandt andet ogsaa
derfor, man i Dag diskuterer Jazzen som et Problem, me-
dens dette forleengst ligger klart alle andre Steder. Jacob
Paludans Artikel om dette Emne bygger netop paa en saa
uafklaret Forestilling om, hvad man overhovedet forstaar
ved Jazz, at det vilde vaere Synd og Skam, om han, der jo
netop zil den rigtige Vej, skulde medvirke til at udbrede
Forstyrrelsen, fordi han er blevet fledfert af Vankundig-
heden.

Naar den Diskussion om Jazzen, som ebbede ud for en
halv Snes Aar siden ude i Musikens europziske Hovedkvar-
terer, i Dag deler det hjemlige Musikpublikum i to mod-
staaende Lejre, saa skyldes det latterligt nok den ganske
simple Omstendighed, at der tales om mindst to vidt for-
skellige Ting. Jacob Paludan herer allerede Deren falde i
efter den musikalske Nyorientering, som min Generation
har givet Udtryk for — og hvis jeg ikke, pudsigt nok, netop
havde varet Jazzmusikkens allertidligste Talsmand herhjem-
me (jfr. Kroniker i »Nationaltidende« 1923 og 24) skulde
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jeg altsaa til at fele mig som en begyndende gammel Nisse-
far, hvem en ny Tid var sejlet flot forbi. '

Kunde vi ikke begynde med at slaa fast den simple
Kendsgerning, at Jazzen er Negerens primitive Musik, gan-
ske som alle andre Folkeslag har deres szrlige Maade at
udtrykke sig paa musikalsk. I Aarene kort for Krigen »op-
dagede« amerikanske Dansekomponister denne Musik og
skabte, inspireret heraf, den hejt udviklede Jazzmusik, ngj-
agtig som Lanner og Strauss i Wien havde udviklet Tyro-
lerens Lindler til virkelig Kunstmusik, Chopin Mazurkaen
og — for at give andre Eksempler — Grieg den norske
Folkedans, eller Mussorgski den russiske Folkevise. Dette er
den oprindelige Sandhed om Jazzen, og denne Musik, der
kom til Europa omkring 1915, begejstrede og overraskede
den gamle Verdens Komponister ved sine ejendommelige
rytmiske Impulser og sin helt nye, forfriskende Instrumen-
tation. Den Lere, som kunde hentes i Jazzen, gav bl. a. saa
vardifulde Frugter som den rytmiske Revolution, der da-
terer sig fra Strawinskis »Historien om en Soldat« (1918)
og de dengang purunge Franskmzend Milhaud, Honegger,
Poullenc og andres opsigtvezkkende Vearker. Det er ganske
givet, at der aldn'gh blandt de Komponister, som mener, at
Musiken skal indeholde »Veardier, der er i Stand til at be-
frugte og forlase Menneskesjzlen«, som Jacob Paludan gan-
ske rigtigt siger det, har varet tenkt paa, at Jazzen som
Danse- og Underholdningsmusik skulde kunne fortrznge
den shejere Musik«. Det Incitament, som Jazzen har veret
for en meget vasentlig Del af den nutidige Kunstmusik,
har kun betydet frisk Luft, Bidrag til den Stilvending, som
allerede var i fuld Gang, og som jo ogsaa lader sig paa-
vise hos dem af vore Dages betydelige Komponister, der
ikke har ladet sig »paavirke« af Jazzen, men har hentet nye
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rytmiske Impulser i anden Folkemusik som f. Eks. Bela
Bartok. Jazzen kom til Europa paa et for den uszdvanlig
gunstigt Tidspunkt, nemlig netop, da Bestrzbelserne gik i
Retning af en Tilbagevenden til den polyfone Stil, til min-
dre, karakteristiske og rationelt udnyttede instrumentale Be-
setninger og til en fornyet Fremhaven af det rytmiske Ele-
ment. Det er det, der populart er blevet kaldt Vejen bort
fra Romantikens Dremmerier hen mod en aktiv Musiceren.
Jeg personlig tror, at Resultatet vilde vare blevet det sam-
me, ogsaa uden Jazzen (bemark, at Jazzen er Aarhundre-
der gammel og kendt for hundrede Aar siden i Europa),
men det kan man jo ikke skille ud fra hinanden nu.

Det almindelige Raab paa Jazz, eller som man kunde
kalde det: Radiolytternes Krav om mere Jazz, maa deri-
mod ikke forveksles med denne historiske Udvikling. For
Folk i Almindelighed er Jazz jo bare al Slags Dansemusik,
hvor der slaas godt paa Tratrommer og bleses haardt i
Saxofon. De kunde lige saa gerne frygte, kare Jacob Palu-
dan, at Digtekunstens Tid var ude, fordi et overvejende
stort Publikum foretreekker dumme Revyviser om Steincke,
samtidig med at den aktuelle digteriske Udtryksform selv-
folgelig ikke bevager sig i et svundent Aarhundredes sprog-
lige Clichées.

Hvis Deres Spergsmaal var gaaet ud paa det mere al-
mindelige: vil den tarvelige Musik — eller »Kunst« 1 det
hele taget — fortreenge den ledige, saa havde der vzret
Grundlag for en Diskussion. Privat vilde jeg uden Betznk-
ning svare nej, fordi der altid vil vare et vist Antal af
intellektuelt og aandeligt krzesne Mennesker, der forlanger
adel Fode ogsaa for Sjzlen. Men som De stiller Spergs-
maalet, er det formuleret paa den Misforstaaelse, som altid
desvaerre er almindelig, nemlig at kyndige Musikeres In-
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teresse, ja Begejstring for Jazzen (som for Folkemusik i det
hele taget) er identisk med det brede Folks Krav om » Jazz-
maaszk« — under hvilken Kategori igvrigt sammenfattes
alle mulige Fabrikationer af den tarveligste Art. Der star-
tedes engang en Bevagelse imod Nic Carter-Litteraturen.
Hvis De kan indlede en lignende Bevagelse mod den mu-
sikalske Smudslitteratur, vil jeg melde mig som Medlem
Nr. 1 med Pligt til aktivt Arbejde, samtidig med at jeg vil
fortsette med at beundre og gleede mig over den xgte mu-
sikalske Negerfolklore, ogsaa i de Bearbejdelser, som hajt
begavede amerikanske Musikere er Mestre for,

De kalder Dem selv en Daare, der sperger. Jeg vil kalde
Dem en sogende, der er blevet vildfert. Men jeg kan bare
ikke forstaa, hvorfor dette szerlige Faenomen foruroliger Dem
mere end Spergsmaalet om, hvorvidt Tidens Tendens i det
hele taget og paa alle Aandslivets Omraader gaar i Retning
af en Udslettelse af, hvad man kunde kalde sjzlelige Kul-
turgoder til Fordel for plat Underholdning. Og De vil maa-
ske nu indremme mig, at det Spergsmaal, De har stillet i
Deres Artikel, ikke er andet end det samme, som man for
en Menneskealder siden kunde have stillet om, hvorvidt
Typen Lange-Miillers Romancer (for at tale Dansk) kunde
teenkes at ville blive fortrengt af Typen »Drej om ad Lille
Kongensgadex.




Erik Tuxen:

JAZZMUSIK.

For det forste maa det paatales, at en Artikel, der ger
Forsgg paa at rere ved Jazzmusikens Grundproblemer, over-
skrives med Ordet »Jazzsymfonisk —«. Jazzsymfonisk Mu-
sik er et Forspg paa at.sammensmelte udpraget klassiske
Musikelementer med Jazzen; man tilstreeber en Fornyelse
af den gamle Form ved Udnyttelse af Jazzorkestrets mange
nye Klangfarver. Men dette er ikke Jazzmusik, lige saa
lidt som f. Eks. »Tannhduser«-Ouverturen er Militermu-
sik, fordi der foreligger en Bearbejdelse for Militerorkester.

En anden udbredt Misforstaaelse er den, at al den saa-
kaldte Deognmusik er Jazzmusik. Populzre »Gassenhauer«
har eksisteret lznge inden Jazzmusiken saa Dagens Lys.
Men derved, at Jazzorkestrene for Tiden dominerer Musik-
livet paa vore Restauranter, tvinges de til at fremfore alle
Publikums Yndlingsmelodier. Enhver banal og daarlig Me-
lodi benyttes folgelig af Jazzens Fjender som en letkebt Be-
grundelse for deres Had. Hvis Zigeunerorkestre for Tiden
var paa Mode, var det vel Zigeunermusiken, det gik ud
over.

Men hvad er da Jazzmusik? Ja, det er ikke muligt at
besvare med Ord. Enhver Jazzkender vil efter faa Takter
af et Musikstykke med usvigelig Sikkerhed kunne afgare,
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om det er Jazz eller ikke. Omtrent paa samme Maade, som
en klassisk skolet Musiker kan tidsfzste et romantisk Musik-
stykke. At definere Jazzens Vasen lader sig ikke gere, man
maa nojes med at beskrive dens rent ydre Kendemarker.

Derved, at Jazzmusiken er skrevet til Dansebrug, dikte-
rer den sig selv en fast Form, som i sin Begransning er
baade dens Svaghed og dens Styrke.

Denne bundne Form, som gor sig gzldende baade ved
Musikstykkets Lzngde, den uforanderlige Rytme, Kravene
til melodisk og harmonisk Enkelhed samt Hensynet til det
paa Forhaand givne instrumentale Apparat, frembyder en
Fare for Monotonie, som Jazzen kun ved et eminent Op-
bud af musikalsk Fantasi har kunnet undgaa. Men netop
derved, at den kunstneriske Udfoldelse har varet indskran-
ket til et saa lille, let overskueligt Territorium, har Kompo-
sitions- og Instrumentalteknikken gennemgaaet en forblef-
fende Udvikling. Sarlig Opmerksomhed krzver den For-
vandling, de rytmiske Grundelementer har gennemgaaet,
den forfinede Klangsans og den for alle Jazzudevere karak-
teristiske, usvigelige Stilfornemmelse. Rent harmonisk geres
der aldrig Forsog paa at gaa udenfor de af Naturen givne
akustiske tonale Rammer. Heri adskiller denne Musikform
sig paa et afgerende Punkt fra Efterkrigens Atonalister, hvis
igvrigt uhyre interessante Forsog paa at frigere sig fra den
forrige Generations Tradition ved en Sprzngning af det
tonale Tonesystem helt er mislykkedes og allerede nu til-
herer en historisk Tid. Intet Under, at Efterkrigens musik-
torstende Ungdom styrtede sig over Jazzmusiken, som helt
svarede til Tidens Mentalitet, og som de i Modsatning til
Atonalismen kunde forstaa.

Et Punkt, hvor Jazzmusiken stadig angribes, er dens
Mangel paa etisk og metafysisk Indhold. Men vil nogen
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paatage sig at paavise et etisk eller metafysisk Indhold i
noget af den Musik, der er skrevet for Bach? Ogsaa der
gor sig kun rent musikalske og zstetiske Krav galdende.
Og vil nogen af den Grund fordemme denne Kultur-
periode? Er ikke snarere det metafysiske og etiske Moment,
saadan som det kommer ind i Musiken som hos Beethoven
i hans Eroica, et Fremmedlegeme, som for eller senere
maatte fore Musiken i en Blindgade, selv om vor Kunst paa
denne Vandring har naaet vor Kulturs maaske sterste men-
neskelige Hejder? Meget, bl. a. vor Generations kraftige
Reaktion, Rykket fra Beethoven til Mozart, fra Wagner til
Verdi, tyder derpaa.

En bergmt tysk Organist og stor Kender af den gamle
Musik paaviste overfor mig en lang Rakke ydre Ligheds-
punkter mellem den Fer-Bach’ske Musik, som for Sterste-
delen ogsaa er skrevet som Brugsmusik, og vore Dages Jazz-
musik. Der findes f. Eks. en gammel Larebog i musikalske
»Forsiringer«, som har en latterlig Lighed med en moderne
Jazz-Lazrebog i »Breaks«. Man tznke paa Kravene til Jazz-
musikerne om at kunne improvisere, lzre Generalbas, spille
flere Instrumenter o. s. v. Jazzmusikernes fanatiske Grun-
dighed er et typisk Trzk og medforer en instrumental Tek-
nik, som ikke har varet kendt de sidste Par Aarhundreder.
Forst nu har vi igen et Kuld af Trompetister, der med
Sikkerhed bevzger sig paa det hoje »C« og derover.

Jazzmusiken betyder for Musikens Udvikling uden Tvivl
som andre Kunstperioder kun en Gennemgangstid. Men
sperger man, hvilken Indflydelse denne Tid vil faa paa Ind-
stillingen til det 19. Aarhundredes Musik, maa derpaa sva-
res, at den nye Generation vil komme til at here paa denne
Musik med friske, ufordeervede Oren, befriet for uvedkom-
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mende metafysiske Associationer, med en sund Harmoni-
felelse og en pragnant Sans for de rytmiske Fnomener.

Set under denne strengt musikalske Synsvinkel maa maa-
ske mange af vore nuvarende Idoler synke i Grus. Men
denne kritiske Indstilling er tillige Borgen for, at de sande
musikalske Verdier vil fremstaa paany og det i en musi-
kalsk Udferelse, som ligger langt over de luvslidte Gen-
givelser, man nu som Regel horer, og som maa bortjage
enhver Tilherer, der ikke med sin Fantasi kan erstatte det
manglende.




Sven M. Kristensen:

JAZZPROBLEMET.

Jazzen synes at vere et Problem for mange Mennesker.
Der bliver diskuteret om Jazz overalt, hvor man kommer
hen, d. v. s. »diskutere« er vist et noget misvisende Ord,
hvor det drejer sig om en Meningsforskel, der skyldes en
Aldersforskel: de Yngres Jazzraseri kontra de Aldres be-
sindige Vuggen i Wienervalse og Tivolimusik. Der rejses
markelige og haartrukne Anklager mod Jazzen. Det er Ne-
germusik, siger man, ikke noget for den sunde, hvide Race;
det er Dognmusik, som virker erotisk ophidsende, altsaa
umoralsk ; det er en Udleber af Salonromantiken, Opium
for dekadente Personer; det er kun Larm, Tallerkenmusik,
et af den europziske Kulturs Dedstegn o. s. v. Traenger
man venligt ind paa Modstanderne og prasenterer et Krav
om Saglighed, saa er der ingen hjemme. En urokkelig Over-
bevisning dakker paa fortrzffelig Maade over den mang-
lende Sagkundskab. Der er sytten forskellige Opfattelser
af Jazz — se f. Eks. den inderlige Forvirring, der prager
indsendte Lytterbreve i Radiobladene — og en attende, der
er den rigtige. Og saa er der endda nogle Mennesker, der
vil paastaa, at vi lever i en kold Fornufttid.

Men mens Kulturens Apostle taler om den skenne, tabte
Tid, trenger Jazzen langsomt og ztsende ind i Massernes
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Bevidsthed, prager deres Opfattelse og Smag og udfylder
deres musikalske Liv, paa samme Maade som Kubismen
nu erobrer Verden gennem Arkitektur, Kunstindustri og
Plakater, der ved deres nye, kunstneriske Form skaber nye
Baner i Menneskets Bevidsthed og derigennem forandrer
Mennesket selv. Det er en Kendsgerning, at Dansemusiken
er den eneste moderne Musikform, der har en almen Be-
tydning, en Indflydelse i alle Samfundslag. Spergsmaalet
er saa, om denne Indflydelse er af sheldig« eller uheldig
Art.

Heldig, derved forstaar det moderne Menneske vel en
Sammenhang med det nye og vardifulde i moderne Tanke-
gang, Kampen for den sunde Fornufts Herredemme, mod
det 19. Aarhundredes Folelselogik, mod den perverse Indi-
vidualisme og passive Livsindstilling. Men hvordan skulde
Musiken, som ikke kender til Begreber og Forestillinger,
kunne give Udtryk for en Samklang med moderne Ideer?
Ja, det kan den naturligvis kun, hvis man tillegger det for-
melle — Musik er kun Form — en selvstzndig »moralsk«
Virkning, og det er en Arbejdshypotese, som gjensynlig alle
Diskussionsdeltagere bygger paa, for ellers var der ingen An-
ledning til Diskussion. Den ene Musikform kunde da vere
lige saa god som den anden, forudsat at den morede Til-
hereren, og enhver Musik har jo sit Publikum. Vi kan altsaa
tillade os ganske stille at gaa ud fra Hypotesen om Formens
Egenvirkning og skal nu forsege at lese Problemet om
Jazzens Stilling til moderne Tankegang og dens Svar paa
den gamle Musikkulturs ovennzvnte sveere Anklager.

Er Jazz en Udleber af Romantiken? — Vi undersoger
Jazzen og finder herved, at dens Melodier egentlig adskiller
sig betydeligt fra dem, som man finder i romantisk Musik.
Jazzmelodien er som Regel simpel og sangbar, paavirket af
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Negrenes primitive Skalaer, mens den romantiske Melodi er
kromatisk og vanskelig at synge, tenk blot paa Wagner.
Med Hensyn til Rytmen er Forskellen endnu mere isre-
faldende. Romantiken blev efterhaanden mere og mere
skadeslos med det rytmiske (hvad de fleste af vore Sangere
har arvet), i Stedet for svemmede man hen i Klang. Jazzen
derimod bygger fortrinsvis paa et rytmisk Spil, en Strid
mellem to Rytmer, den monotone Grundrytme og den frie,
synkoperede Melodirytme. I Spergsmaalet om Klangen, det
harmoniske, er der mere Overensstemmelse mellem Jazz og
Romantik, eller rettere mellem Jazz og Impressionisme.
Endelig med Hensyn til Instrumentationen har Jazzen igen
varet en Fornyer, Anvendelsen af Saxofonerne, den serlige
Brug af Instrumentgrupperne, af Klaveret, Indforelsen af
Banjoen o. s. v., det hele praget af en stor instrumental
Fantasi. Som Helhed maa vi altsaa sige, at det er meget
voveligt at kalde Jazz for Romantik. Heller ikke ad historisk
Vej er det muligt at paavise Jazzens Nedstamning fra Ro-
mantikerne.

Det andet Punkt: Virker Jazz som Opium for livs-
treette Individer? Laseren bedes lzgge Marke til den for-
skellige Holdning, som Jazzdyrkeren og Romantikeren ind-
tager over for deres respektive Yndlingsmusik. Har De no-
gensinde set en xgte Jazzofil sidde tilbagelenet i sin Stol,
med lukkede @jne og saligt Minespil som den store Figur
1 Willumsens Relief, mens der lyder shot jazz«? Nej, det er
en af Jazzens sikre, moderne Kvaliteter, at den i saa hgj
‘Grad kan aktivisere og levendegore den Udevende saavel
som Tilhereren til ydre Virksomhed — Dansen — saavel
som til indre — Frigerelse af de musikalske Krazfter. Den
staar 1 skarp Kontrast til Finde-siécle-Musiken, Impres-
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sionismen, som ma nmed mere Ret kunde karakterisere som
Opium.

Interessant er det Bandbrev, der af moralsk hejtudvik-
lede Personer skikkes mod Jazzen: at den er umoralsk, ero-
tisk betonet o. lign. Ved en Analogi fra Jazzens Funktion
i Afrodites Tjeneste, som Ledsager til Dans og Erotik, til-
leegger man den et Indhold af erotiske Felelser. Det vilde
i Sandhed jo vare forfzrdeligt, hvis det var Tilfzldet. Men
desveerre er det ganske umuligt. En erotisk Felelse kan ikke
opstaa uden Forestillingen om en Person, mod hvem Felel-
sen er rettet, og som sagt, Forestillinger kan Musiken ikke
give Udtryk for. Noget andet er, at Jazzen maaske kan fri-
gore for Hemninger. Den kraever nemlig fuldstendig Af-
slapning af Kroppen.

Intet fornuftigt Menneske kan vel finde noget nedver-
digende i at dyrke Negerkunst. Og forgvrigt er Jazzen ikke
udelukkende en Negermusik. Den er et Konglomerat af
europziske og negroide Elementer, et markeligt Resultat
af Medet mellem to Racers folkelige Musik. Den opstaar i
U. S. A. under Krigen og har siden udviklet sig til at blive
en Kunst af stor Verdi. Jazzen kommer til Europa i Be-
gyndelsen af Tyverne og meder her i de forskellige Lande
en traditionel Dansemusik af temmelig blandet Oprindelse
og Vardi. Denne europaiske Dansemusik overtager Jazzens
Instrumenter, Danseformer og en Del af dens Manerer og
ydre Virkemidler, men uden samtidig at gribe det centrale
i Jazzen, den primitive Melodi og det frie Rytmespil, som
er Negerens specielle Indsats. Der opstaar i Europa en Rak-
ke yderst forskellige Musikarter, nationale og individuelle,-
som allesammen kalder sig med den fortrinlige Reklame-
betegnelse »]Jazz«, og som egentlig har meget lidt at gere
med Jazz. Man kan komme ud for Tilfzelde i fredelige

o . _ l , A
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Landsbykroer, hvor der dristigt og emanciperet averteres
med »stort Jas-orkester«, d. v. s. Klaver, Harmonika og
Janitshar, som tilsammen formaar at frembringe et ejen-
dommeligt Spektakel. Med en saa gemytlig Anvendelse af
Begrebet »Jazz« er det et vanskeligt Job at vare Forsvarer.
Vi maa altsaa begrense Jazzen til dens oprindelige Betyd-
ning, en speciel amerikansk Dansemusik, til Dels ogsaa den
engelske. Uden for Amerika og England har man som fer
nzvnt ikke opfattet Jazzens Vzsen, den primitive Melodi
og Rytme, og da disse to Elementer tilmed er dem, som
giver Jazzen dens vasentlige nye og kunstneriske Vzardier,
er dermed sagt, at disse Bastardformer — f. Eks. den tyske
Dansemusik, som er en Bastard af Militermusik og Jazz —
ikke har noget med moderne Kunst at gare.

Men er den zgte Jazz da en moderne Kunst? Ja, den
er en fornuftig srationalistisk« Musik, ligesom f. Eks. Bachs
og Haydns Musik var det. Komponeret til et bestemt For-
maal, til Brug eller Underholdning, komponeret paa Be-
stilling, uden at Komponisten fik Tid til at opsege Inspira-
tion paa ensomme Steder i Naturen. Den er praget af
Haandvzrket, i Modsztning til det 19. Aarhundredes Mu-
‘'sik, hvor Kravet om Originalitet efterhaanden kom til at
herske i en selvtilintetgorende Grad. Jazzen er endvidere
ikke nogen individualistisk Kunst. Det viser sig allerede deri,
at der meget ofte er flere Komponister om den samme Me-
lodi. De bedste Melodier kan veare et saadan kollektivt Pro-
dukt. Jazzen er nemlig en Stil, ligesom Baroktidens Kirke-
musik var det, en Stil af en vis Elasticitet, som tillader den
naturlige Individualisme at komme til sin Ret. De store
Kunstnere indenfor Jazzen, Folk som Duke Ellington og
Louis Armstrong, har derfor ogsaa et mere begrznset Publi-
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kum, for Produktet bestemmes af Forbrugerne, det dansen-
de og grammofondyrkende Publikum.

Man kan ogsaa opfatte Begrebet »Jazz« som omfatten-
de en serlig Maade at udfere Musiken, de trykte Nc;df:r3
paa. Et virkeligt Jazzband spiller ikke den samme Mcli:)ch
to Gange paa samme Maade. Den bliver varieret rytn:usk,
synkoperet, der bliver lavet helt om paa den, der skiftes
mellem forskellige Instrumenter, der improviseres. I denne
Betydning er Jazzen en blendende Variationskunst. De
trykte Noder er kun et Skelet, »straight jazz«, i Modsat-
ning til de Toner, man faar at here: »hot jazz«. Som man
vil forstaa, kreever Jazzen en ganske anden Indstilling og
musikalsk Dygtighed af den udevende Musiker, end den
klassiske Musik forlanger. Herom kan man faa udmarkede
Oplysninger i en Bog af en ualmindelig velorientercii og
kritisk sikker Franskmand, Robert Goffin: »Aux fronticres
du jazzg, Paris 1932. Han skriver bl. a. om Jazzen, at den
krazver mere af sine Tjenere end en tilstrazkkelig Sans for
den rette musikalske Gengivelse. »Musiken er ikke mere
en Refleks af Komponisten, hans Skygge, hans tro Skrive-
maskine ; en ny, musikalsk Marxisme kalder paa de udesver%—
de, gor dem til tznkende, ordnende Vzsner, fulde af Ini-
tiativ og god Vilje; gor dem til stadige Skabere, hvis Fund
straks falder tilbage i Intetheden, ingen Passivitet, men Liv,
Fantasi, Folelse, Rytme, Pulseren o. s. v.« Dette Krav paa
den enkeltes Aktivitet er en af Jazzens store og moderne
Verdier.

En vasentlig Grund til den herskende Uvilje mod Jazzen
er som sagt den frie Brug, man ger af Ordet. Der kan nok
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tiltrenges en Klaring af Begreberne, ikke mindst herhjem-
me, hvor de falske Jazzarter uden kunstnerisk Vardi blom-
strer 1 Talefilm og Radio. Her burde en Kritik sztte ind.
Det er med Jazzen som med saa mange Fznomener, at
den Holdning, man indtager overfor den uden at have stu-
deret den, bliver ganske tilfldig, fordommende eller aner-
kendende. Men har man forst leert Jazzen, den rigtige Jazz,
at kende til Bunds, saa er der kun én Mulighed: Beundrin-
gen.

KRYDSFORH@R OM JAZZ MED ERIK TUXEN.

— Hvorfor valgte De Jazzen?

Jeg retter dette Spergsmaal til Jazz-Ungdommens Af-
gud, den unge Kapelmester Erik Tuxen. For et Par Szso-
ner siden saa man hans blonde Hoved rage op fra Orke-
stergraven i Det kgl. Teater, nu svinger han Taktstokken
over sit eget Jazzband. En Frafalden, en Fortabt, siger Klas-
sikernes stille men kampberedte Elskere. En Foregangs-
mand, en Nyhedsbringer siger de unge Mennesker, der fyl-
des af Fryd, naar Saxofonen klager, og hensattes i Ekstase
ved Armstrongs Urskovsklange. I naste Maaned giver
Tuxen med sine Jazz-Boys, forstzerket med Kapel-Musikan-
ter, en Orkesterkoncert i Odd Fellow-Palzets store Sal, og
inden han slaar an, enes vi om et Krydsforher om Jazz.
Tuxen gaar forelobig i Defensiven og svarer paa mit Spergs-
maal :

— Jeg valgte ikke Jazzen. Den kom til mig som et Ud-
tryk for min Samtid. Derfor interesserede den mig.

— Foler De Jazzen som et Brud med Deres klassiske
Fortid ?

— Baade og. Mit Forhold til den klassiske Musik er
blevet renere og staerkere, efter at jeg saa intenst beskzfti-
ger mig med Jazz. Men dog er det et Brud, fordi Jazzen
har helt andre Maal end den klassiske Musik.

— Hyvilke Maal har da Jazz-Musiken?

— Sterste Delen af den klassiske Musik efter Bach on-
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skede at give Udtryk for noget etisk, svarer Tuxen forkla-
rende. Mennesket naaede til et vist Udviklingstrin, og den
indre Spznding, som opstaar i den skabende Personlighed,
fandt sin musikalske Udlesning. Jazzen derimod har selv
sat sig de snzvreste Rammer, derfor er Jazzen stzerk. Den
pratenderer ikke at vaere mere end den er. Rammerne er
sat af den brugsmzassige Bestemmelse. Og desuden er Jazzen
praget af den fuldstzndige Mangel paa traditionelle etiske
Ambitioner. Fazz er kun Musik: enkel Rytme, sterk-Melodi
og naturlig Harmoni. Alt konstruktivt ligger den fjern. Jeg
tror ikke, at nogen tidligere Generation har varet til den
Grad felsom over for Temaet som de Unge nu. De vender
sig ojeblikkelig bort fra det konstruktive, som ikke er falt.

— Synes De Schuberts »An die Musik« — Du holde
Kunst, ich danke dir — er serlig afskyvakkende konstruk-
tiv?

— Nej, men Schubert var ogsaa Melodikeren frem for
alle og netop ikke karakteristisk for den forrige Generations
Musik-Opfattelse. Men i Masser af de sidste Aarhundreders
Musik er der kommet fremmede Elementer ind af rent filo-
sofisk Art, som er Musiken ganske uvedkommende, og som
kreever Forudsetninger for at forstaas. Disse Forudsztnin-
ger har den danske Ungdom i alt Fald ikke. Paa dem vir-
ker Jazz, med Rette, som en Tilbagevenden til Musikens
Urelementer, og en saadan Reaktion vil altid ske med stor
Heftighed. Det er altid de ekstreme Tilfzlde, der giver Ret-
ningslinjerne i Udviklingen, men som selvfolgelig ogsaa
derfor bliver bekampet af og et let Bytte for de Menne-
sker, der foler sig sat til at vogte Traditionerne.

— Meéner De, at Jazzen har Mulighed for at give Men-
neskene den samme sLoftelse« som den klassiske Musik?

— Det er slet ikke Meningen med Jazz, at Mennesker
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skal fole denne »Loftelse«. Jazzen forseger slet ikke paa at
fremkalde den. Mange Ting, som udtrykkes i klassisk Mu-
sik, kunde ogsaa vare sagt i et andet Sprog end Tonernes,
men det, Jazzen siger, kan kun siges med Musik.

— Hvad siger Jazzen da?

— Jazz vil slet ingenting sige. Den lever paa Menne-
skenes instinktive umiddelbare Glzde og paa Gladen over
musikalske Fznomener. FJazz er en sublim Form for Kunst-
haandverk.

— Er det en Forfladigelse eller en Hojnelse, kunstnerisk
set?

— Jeg mener, at Evropas Musik, da Jazzen satte ind,
var kert fuldstzendig fast paa et Blindspor. Men den inten-
sive Beskzftigelse med musikalske Fznomener, selv om det

" »kun« er Jazz, vil atter veekke Interessen for Musik til Live

og derved slaa en Bro til det bedste i det forrige Aarhun-
dredes Musik. Det vil gaa med Jazzen som med Radioen.
Engang bekempede man den som den store Kulturfjende,
nu ved alle, at den er den sterste Kulturspreder, Menne-
sker har haft.

— Hvorfor er der fuldt Hus til en Jazz-Koncert og
tomt til de klassiske Programmer?

— Fordi Jazzen kan forstaas og forstaas af alle. Det er
karakteristisk, at Jazzen ikke har kunnet faa Indpas i Tysk-
land, Rusland og Italien og aldrig vil faa det, fordi disse
tre Lande har et stzrkt folkeligt Musikliv. Danmark har,
fraregnet nogle faa Undtagelser, vaeret henvist til Import,
og det, vi importerede, var ikke tilgengeligt for enhver.
»Tannhéuser« er bundet til sine Forudsatninger, de histo-
riske og nationale. »Stormy weather« er lest fra Tid og
Sted. _

— Savner De ikke den klassiske Musik?
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— Nej, jeg har den jo paa min gode Grammafon, og
jeg foretraekker langt en dejlig Plade for de Radsler, man
kan komme til at opleve i en Koncertsal. Den daarlige,
upracise, fuskeragtige Udforelse har edelagt den klassiske
Musik, mens Jazzen har haft det Held at trzffe en Gene-
ration, som kan give den en fuldgyldig Udferelse.

— Hvorfra stammer Uforsonligheden over for Jazzen?

~— Dels fra Ukendskabet, dels fra de Reaktionzres szd-
vanlige Had til alt nyt. Man er bange for, at Jazz-Musikens
aabenhjertige Tilstaaelse af Manglen paa etiske Elementer
skal betyde en Dekadence og en Fare for det musikalske
Liv.

— Det siges, at Jazzen har gjort Musiken seksuel?

— Ja, og det er rigtigt. Jazz er mere seksuel end ero-
tisk. Men jeg foretrackker Jazzens sunde Seksualitet for den
usunde Erotik, som — al Genialitet ufortalt — findes i
»Tristan og Isolde«. For Resten vil jeg slet ikke angribe
»Tristan«, men bare forsvare Jazzen.

— Er Jazz poetisk? sperger jeg til Slut Erik Tuxen.

— Nej, det er den ikke. Men det er Ungdommen hel-
ler ikke. Den moderne Ungdom kender end ikke Poesiens
blaa Blomst af Navn.

&

OLAF SOBY:

JAZZ CONTRA EUROPAZEISK
MUSIKKULTUR
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FORORD.

Diskussionen i Foraaret om Jazz blev des-
veerre redaktionelt standset, fer Ungdommen
havde faaet ytret sig. Des kraftigere har den
demonstreret i Praksis siden da. En sand Helte-
kultus er blevet drevet med forskellige Jazz-
Udevere, og Tivolis Direktion har, efter et
Blik paa Sommerens Regnskab, udtalt sig for
en afgerende Omlegning af Repertoiret i jazez-
venlig Aand.

Vi kan ikke vide, om det er Kulminationen
eller blot et Stadium paa Vejen, vi nu oplever.
Ialtfald, Jazz’en synes aldeles at have bjerg-
taget de Unge; indtreder der ingen Reaktion,
maa vi vel tro, at naar de om feje Tid over-
tager Riget, vil alle Folelser blive udtrykt paa
Saxophon.

Men endnu er Jazz'en som Kunstform un-
der Debat, og Forseg fra Musikerside paa at
analysere dens Vazrd, er af Interesse for os
alle — baade Tilbederne og Fordegmmerne og
dem, der nok kan stage« en Times Jazz (eller
tre Kvarter), men igvrigt betvivler, at den har
nogen dybere Opgave i vor Kultur eller hidtil
har formaaet at svaekke Glansen fra Europas
Musikhimmel.

November 1933.
Facob Paludan.

Jazzmusik kontra vor hejt udviklede europziske Musik-
kultur har i en Aarrakke varet Diskussionsemne. I de sidste
Par Maaneder har flere Dagblade givet Ordet til Person-
ligheder om dette Emne. Langt de fleste Artikler forher-
ligede Jazzen, som i vor Tid kun har faa Modstandere.
Jeg synes, det derfor nu kunde vare paa Tide at opstille
¢ et sagligt Forsvar for den klassiske Musiks Idealer.




Jazzens Udvikling.

Til Belysning af de Slutninger, jeg i det kommende vil
anfore, skal jeg kort gennemgaa de forskellige Stromninger
indenfor Jazzen.

Negrenes primitive Jazz, der er opstaaet hos disse, havde
ingen Tilknytning til europaisk Musik. Jazzen var i Be-
gyndelsen pentaton. Mange Negre blev i Amerika euro-
paiseret, og samtidig blev Jazzen kendt dér og forplantede
sig siden til Europa. Ved denne snye Musik« bemarkedes
forst og fremmest Rytmen, der ved sin synkoperede Mono-
toni begejstrede Masserne til Ekstase. Muligt har nogle vel
ogsaa set »business« eller Sensation i at fore Jazzen frem.

Jazzen spaltes nu i forskellige Retninger.

Det, at mange Negre i Amerika for at kunne eksistere
maatte optrede paa Varietéer og lignende Steder med sen-
timentale Jazzsange og fremfor alt med originale Stepdanse,
gjorde, at Rytmen overfortes paa den europaziske Danse-
musik, Schligere, den Dur/Molltonale Dognmusik.

En anden Retning, der dog kun kan betegnes som et
rent eksperimentalt Forsog, gaar ud paa, med europzisk
Teknik, at skabe en Slags »Kunstmusike, idet Melodi og
Harmoni, efter europzisk Monster fuldstzndig bortelimi-
neres.”) Tilbage bliver altsaa kun Rytmen. Reprazsentanter
for denne Skole er Igor Stravinski, Knudage Riisager o. a.

*) Denne Art Rytmemusik bestaar saaledes hovedsagelig af dissone-
rende Samklange og kan derfor ikke opfattes som Musik efter eu-
ropziske Idealer, da den vekslende Spanding og Afspznding af
Konsonanser og Dissonanser er bortelimineret.
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En tredie Retning: »Jazzsymfonisk Musik«, er, som
Kapelmester Erik Tuxen skriver: »Et Forspg paa at sam-
mensmelte udpraeget klassiske Musikelementer med Jazzenc.
Der foreligger saaledes talrige Jazzbearbejdelser af vor euro-
paiske, lodige Musik, f. Eks. Wagners Tannhauser-Ouver-
ture, hvis det er denne og lignende Usmageligheder, Herr
Tuxen sigter til!

Dernast en fjerde Retning, hvor negroide Komponi-
ster er paavirket af det europziske tonale System og paa
Baggrund af dette har skrevet en Slags Blandingsjazz, der
hos ungdommelige Sjzle har vakt vild Jubel. Til denne
Kategori herer Duke Ellington, Louis Armstrong m. fl.

De forskellige Jazzretninger bliver da:

A. Den oprindelige negroide Jazz, der spaltes i fol-
gende Stremninger:

A. 1. Dansejazzen (Overforelse af Jazzrytmer til den
europziske tonale Schligermusik).

A. II.  »Jazzkunstmusik« (Harmoni og Melodi bortelimi-
neres, kun Rytmen bliver tilbage).

A. IIL. »Fazzsymfonisk Musik« (Forseg paa at sammen-
smelte Klassicisme med Jazz).

A. IV. »Dur/Moll tonal Kunstjazz« (Negroide Komponi-
sters Anvendelse af det europaziske Tonalsystem i
Forbindelse med Jazzrytmen).

Naar jeg i det felgende hentyder til bestemte Stremnin-
ger, anfares en af de ovennavnte Betegnelser: A. I., A. II.,
A, IIL., A. IV.

Bemerkninger til Jacob Paludans Artikel.
Forfatteren Jacob Paludan opstillede felgende Spergs-

maal ; .
8

i
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1) Har Jazzisterne tilegnet sig den musikalske Kunsts Klas-
sikere og fundet dem utidssvarende, indholdslese og
kedelige, eller har de aldrig forstaact deres menneske-
lige og kunstneriske Vardi?

2) Lader der sig i Jazz paavise Verdier, der er i Stand til
at befrugte og forlose Menneskesjzlen, saaledes som den
hojere Musik i Aarhundreder har formaaet?

3) Erkendes det saaledes, at Mennesket som hgjere udvik-
let Folelsesvaesen er afgaaet ved Daden, og i bekraftende
Fald, hvornaar skete det? — samt ser man sig i Stand
til at udtrykke nogen Beklagelse derover?

Spergsmaal 1:

Jazzisterne kan, efter deres Idealer at demme, sikkert -

ikke have beskzftiget sig synderligt med den musikalske
Kunsts Klassikere. Man maa for at skabe Kunst af Veardi
gaa i den strenge Skole hos Kulturens Mestre. Jazzisterne
er, set ud fra deres egne Frembringelser, efter al Sand-
synlighed sprunget denne strenge Skole over, har maaske
ikke forstaaet dens kulturelle Vardi, dens adle Nedven-
dighed.

Fremkommer en Stilreaktion, er denne ferst og frem-
mest naturligt betinget af, at det Menneske, som skaber
Reaktionen (bevidst eller ubevidst), fuldstzndig har ind-
levet sig i den Stil, han reagerer imod. Stilvending fordrer
saaledes ubetinget Kendskab til den Stil, Reaktionen er
vendt imod. Jazzkomponisternes Kendskab til den europzi-
ske Kunstmusik maa desverre siges at vare rent overfladisk ;
det kan undertiden bestaa i et mindre heldigt Epigonarbej-
de. Jazzen er som Materialismens mangehovede Afgud: den
holder af at pynte sig med laante Fjer; i sig selv er den

—
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nemlig ikke steerk nok til at haevde sig endsige udvikle sig
til Kunst efter europacisk Begreb.

Spergsmaal 2:

Jazzen er ikke fodt i og har heller ikke levet 1 vor euro-
paiske Kultur. Den er indfert fra en primitiv Races sanse-
hidsende Trang til rytmisk Ekstase og kan derfor ikke have
naturlige Vakstbetingelser her. Det er en Kendsgerning, at
hvis en Kultur beskaftiger sig med Musik, er Rytmen det
forst udviklede. Senere kan Oret saa opfatte Melodien og
til sidst Harmonien. Til Trods for mere eller mindre hel-
dige Forseg paa at »kultivere« Jazzen, maa man derfor be-
tragte denne som en lavere staaende Musikart, frembragt
af en mindre udviklet Race end den europeziske, hvis Ud-
vikling gaar over den rene etisk-melodiske Kirkemusik gen-
nem den hejt udviklede Folkesang til Klassicismen og andre
Stilperioder lige op til nogle af vor Tids stilistiske Retninger
(bl. a. Carl Nielsen, Hindemith...... ). Jazz er den materielt
musikalske Baggrund for Negerens religiost-erotiske, senti-
mentalt betonede Danse, i Modsztning til den europziske
Musik, hvis kulturelle Udvikling, som tidligere anfert,
strekker sig fra Kirkemusiken over Folkesangen til Kunsi-
musiken. Heraf folger, at der ikke i Jazzmusik kan paa-
vises Veardier, som er i Stand til at forlese og befrugte
Menneskesjzlen, saaledes som vor hgjt udviklede Kunst-
musik kan det.

Spergsmaal 3:
Efterhaanden som en Kulturs Udvikling skrider frem,
er det naturligt for Menneskene mere og mere at beskzftige

sig med etiske og metafysiske Begreber. Krigsaarenes De-
3
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pression efterfulgtes af en Slags Kynisme hos det opvok-
sende Slzgtled, en Bortvenden fra disse ideelt betonede Be-
greber i det hele taget. Naar en saadan Krigsperiode er
overstaact med alle dens Lidelser Verden over, vil Kulturen
altid synke ned i en dyb Belgedal; Menneskene bliver mere
materielt indstillede. Staar en Kultur paa et Hgjdepunkt,
ligger der saaledes altid en Nedgangsperiode i Vente. Naar
denne indtreeffer — som Regel efter en Krig — udvikler
den sig med rivende Hast, i Modsatning til den efterfol-
gende Opgangstid, som langsomt Trin for Trin seger Fod-
feeste paa Kulturens uendelige Stige.

Mennesket kan saaledes ikke siges som hojere Folelses-
vaesen at vare afgaaet ved Deden. Kulturen befinder sig
i Gjeblikket i en materielt indstillet Nedgangsperiode, maa-
ske paa Bunden af en saadan. Faa er de, der holder fast
ved Idealerne, og ringe er deres Lon.

Dog — Arbejdet bzrer Lonnen i sig selv.

Bemarkninger til Knuddge Riisagers Artikel.

Det kan vare et Spergsmaal, om det er Riisagers eller
Paludans smusikalske Orientering«, der ssjokker« et De-
cennium eller mere bagefter Stremningerne ude omkring.

Da Jazzmusikken skal tjene et klart Formaal: Dansen
og Underholdningen og ikke maa kreve noget Arbejde ved
Tilegnelsen,*) er her tilstreekkelige Beviser for, at Jazzen
egentlig maa anses for at vare den romantiske Periodes
forhaabentlig sidste Udlgber, vel at merke at forstaa ud
fra den Maade, hvorpaa Jazzen virker, dens Karakter i
det hele taget, blot ikke altid set ud fra dens Virkemidler
teoretisk betragtet. Jazzmusiken taler altsaa ifelge dens her

#} Jevnfer Hr. Paludans Artikel i »Dagens Nyheder<.

‘
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nzvnte Formaal kun fil.den subjektive Musiknydelse, til
Salonens Overflade-Sentimentalitet. Den Musik, hvis For-
maal er to saa materielle Begreber som Dans og Under-
holdning, herer hjemme paa Restaurationerne — ikke 1i
Koncertsalene, hvis Brug burde ligge i hajere Plan. Desuden
er det al sand Kunsts eneste Formaal: at heojne, ikke at
underholde. Til kulturel Hojnelse horer en Udvikling, som
ikke kan opnaas uden Arbejde.

Lad veare, at Jazzen er Negerens primitive Form for
Musik. Men at sammenligne indfedte Komponister, der
henter Stof til Kompositioner i deres eget Lands (Grieg,
Mussorgsky) eller i hvert Fald i den primitive europziske
Musiks Folkemelodi, med »hejt begavede«, amerikanske
Komponister, der til at begynde med ser business i at lan-
cere vilde Folkeslags erotiske Eruptioner, synes jeg er uhel-
digt. Det er ligeledes unaturligt, at vore Dages selvopgiven-
de Komponister, der aabenbart ikke ved, hvad de skal gribe
til, seger Fornyelsens Guldkorn i en mindre udviklet og
fuldstzendig ubeslegtet Kultur. Samtidig tror disse Materia-
lismens Profeter, at Musik er blot monoton Rytme og lader
haant om de hgjt udviklede, europziske Begreber: Melodi
og Harmoni, muligvis af Skrzk for ikke at vare »originale«
eller »moderne«. Det er jo netop det ufatteligt store ved
den europaziske Musik, at baade vor Hjerne og Folelse har
udviklet sig gennem Aarhundreder til at kunne opfatte det
treenige Kompleks: Melodi, Harmoni og Rytme paa een
Gang. De uudviklede, primitive Folk opfatter jo kun Ryt-
men alene. Senere er der saa Mulighed for en Udvikling
af forst Melodi siden Harmoni.

Da »Jazzkunstmusikeng,”) som tidligere anfort, betragtet

*) A IL
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med europziske @Djne og hert med curopziske Jren, ganske
mangler de to Begreber: Melodi og Harmoni, maa den be-
tegnes som dekadent. Det er vel ogsaa lettere at blive
»personlig eller »original« ved at sammenflikke hysterisk-
sentimentale Rytmer, naar man ikke behover at tage Hen-
syn til de rent mentale Krav, Melodi og Harmoni maatte
stille. »Jazzkunstmusiken«, Efterkrigstidens degenererede
Forseg paa Fornyelse, har lemlastet det treenige Begreb:
Melodi, Harmoni og Rytme, den europziske Kulturs hajt
udviklede Musik.

Angaaende Lindlerens Udvikling, er det Klassikere og
‘Senklassikere som Beethoven, Mozart og szrlig Schubert og
Brahms, der helt og ubetinget har Eren af at have udviklet
Tyrolerens Lindler til Kunstmusik. Lanners og Strauss’s
Indsats paa dette Omraade maa betragtes som Lindlerens
»Udvikling« fra Kunstmusik til Salonstilen. Dette vare sagt
uden at forklejne Lanner-Straussstilen. Som det vil ses, er
Knudage Riisagers Sammenligning ikke szrlig heldig her.

Hvad angaar de »ejendommelige rytmiske Impulser,
da kan disse kun overraske de Komponister, som ikke har
studeret deres aarhundredgamle Forgaengere sudi Kompo-
sitionen« ; thi disse »Impulser« har dog varet kendt i flere
Hundrede Aar i vor europziske Musik. Jeg kan blandt
andre Kompositioner henvise til et lille Klaverstykke »Les
Barricades Mysterieuses¢ af Franskmanden Fr. Couperin
(1668—1733).

Riisager fremhaver, at der aldrig har varet tenkt paa,
at Jazzen som Danse- eller Underholdningsmusik skulde
kunne fortreenge den hejere Musik. Som det vil ses, skelner
Riisager markeligt nok her imellem to Former for Musik:
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I Danse- eller Underholdningsmusiken (den lavere, over-
fladiske Salonstil) og
II den hojere Musik,

hvorved der kun kan forstaas den europwiske, klassiske
Musik.

At Jazzen skulde have betydet »frisk Luft« og bidraget
til en Stilvending, er derfor et stort Spergsmaal, og lige saa
lidt tror jeg, at den skulde vare Vejen bort fra Roman-
tikens »Dremmerier« hen til aktiv Musiceren. Nej, Jazzen
er Vejen bort fra Romantiken hen til ubevidst forloren
Aktivitet i Forbindelse med de laveste dyriske Instinkters
Opvaagnen. Knudage Riisager gaar saaledes mindre be-
hendigt uden om de af Jacob Paludan opstillede Sporgs-
maal og slutter med at fremfere et helt nyt Problem: God
kontra daarlig Musik, hvilket iovrigt er ganske unedvendigt,
da der i en Samtid altid vil vaere begge Dele. Paa Grund af
den intellektuelle Individualitet er det for mogle Menne-
sker svarere at skelne godt fra ondt i en Samtids Kunst-
frembringelser ; lettere derimod, hvis Kunstvaerkernes Stilpe-
riode er beliggende noget lengere tilbage, navnlig fordi det
helt daarlige fuldstzndig er forsvundet. Riisager mener i
sin sidste Sentens, at det af Paludan opstillede Sporgsmaal:
»Kan Jazzen aflese Kunstmusiken«, er det samme, som
hvis man for en Menneskealder siden vilde have op-
stillet folgende Spergsmaal: Kan Typen »Drej om ad
Lille Kongensgade« fortrenge Lange-Miiller Romancen?
Den indbyrdes Sammenligning i dette Spergsmaal for-
teeller uendelig klart, hvad Jazzmusik er. Jeg gaar ud fra,
at der med »Drej om ad Lille Kongensgade« menes Jazzen;
altsaa overfladisk, betydningsles Pjankemusik ifelge denne
simple Revyvise. Med Lange-Miiller Romancen menes den
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klassiske Musik eller i alle Tilfeelde god Musik i Alminde-
lighed.

Spergsmaalet drejer sig altsaa egentlig om:

Kan daarlig Musik, Jazz (iflg. Sammenligningen »Drej
(5) 40 ORI «) fortrenge den gode, europwiske Kunstmusik
(iflg. Sammenligningen Lange-Miiller Romancen).

Men var det mon ikke Riisagers Mening at forsvare
Jazzen?

Bemerkninger til Erik Tuxens Artikel.

At Jacob Paludans Artikel bazrer Overskriften Jazz-
symfonisk, synes jeg i og for sig ikke ger noget, selv om
Artiklen »gor Forsog paa at rere ved » Jazzens Grundproble-
mer««.*) Hele det brendende Spergsmaal bliver dog, om
fazzen isig selv er udviklingsdygtig set fra et sundt, europee-
isk Kulturstandpunkt? Om det er som Stedfortreder for
Klassicismen, eller det er dennes Sammensmeltning med
fazzen, er ligegyldigt her.

Det er tillige et Spergsmaal, om Jazzorkestrets »mange
nye Klangfarver« kan betegnes som en Fornyelse af Vardi.

Herefter fremfores den af »Jazzforsvarere« saa yndede
Sentens, at Dansejazzen, den daarlige, banale Degnmusik,
benyttes af Jazzfjenderne til »letkebt Begrundelse for disses
Had«. Vi »Jazzfjender« kender udmeerket den rigtige Jazz,
baade den historiske Folkejazz og den amerikanske Udle-
ber**) (Duke Ellington o. a.). Det er derfor en udbredt
Misforstaaelse, at vi skulde demme ud fra Degn- og Danse-
jazzen alene. Denne gor forgvrigt ikke saa lidt Skade hos de
mange svage Sjzle, der lader sig tude Grerne fulde af dette

*) Til hvilke Grundproblemer sigter Hr. Tuxen egentlig?
**) ATog AIV.

C?}
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Salonflitter. Men den oprindelige Folkejazz er jo direkte
Aarsag til den forfladigende Dogn- og Dansemusik. At jazz-
symfonisk Musik saavel som Degn- og Dansemusik ikke er
Jazz, i Ordets egentlige Forstand, er derfor af underordnet
Betydning.

Ligeledes er det let at se Udviklingen fra de gamle, eu-
ropziske Folkedanse gennem den stilfulde Gavotte, Menuet
0. a., den gracigse Vals og den fornemme Tango til den
populere Jazz med alle dens Udskejelser. Jazzen er
naturlig for det Folk, den er udsprunget af ; men at Euro-
pxzerne hengiver sig til Negerkultus, er forkasteligt i Betragt-
ning af, at vi staar paa et hojere Kulturtrin. Dette lader sig
let bevise ved Sammenligning. Negrene er jo kun naaet til
at opfatte Musikkens ferste Stadium: Rytmen. Det andet
Stadium: Melodien er i sin Monotoni nzrmest uud-
viklet, og Harmonien —, ja, dette tredie Stadium er over-
hovedet ikke begyndt sin Udvikling endnu,**¥*) og hvor-
naar det begynder, er vanskeligt at sige. Det vilde ifelge
det foran anferte derfor vare mere naturligt, om Negrene
lerte af os, og det har de i Virkeligheden gjort. Det
omvendte kan kun betegnes som Nedgang, en forfinet Ra-
ces nyfigne Trang til Sensation. Intet har Negrene givet os
andet end Rytmen. De har optaget vort Orkester og vore
Instrumenter. Men Amerikanerne knasatte Jazzen, da de
gav Armstrong Trompeten, og da han saa den var af Selv,
bukkede han sit Urskovsbuk og viste sine hvide Tznder.
Det er Tegn paa Tidens slevende Degeneration, det er vor
Kultur for Sammenbrudet, huvis ikke Kursen endres.

Hvad Jazz er, kan ikke besvares med Ord, mener Ka-

#*#%) Den primitive Folkejazz er pentaton Sang til Ledsagelse af
Slaginstrumenter.
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pelmester Tuxen, man maa nojes med at beskrive dens ydre
Kendetegn. Kan man da med Ord lettere forklare, hvad
europzisk Kunstmusik er? Det er ikke lettere. Kan man i
det Hele taget forklare, hvad Kunst er?

Man kunde maaske sige, at Kunsi er individuelle For-
nuftsveseners subjektive Forarbejdning af et Stof. Resulta-
tet, Kunstverket, er Udtryk for det skabende Individs Ka-
rakterverdi, der, naar Tiden har udskilt vardilese Frem-
bringelser, bliver et kollektivt Udtryk for den paagaldende
Kulturs Udviklingstrin. Fra negroidt Standpunkt er Jazz
maaske Kunst. Hort med europziske @ren har Jazz kun
musikvidenskabelig Betydning. Spergsmaalet bliver nemlig,
paa hvilket Trin Kunst kulturelt befinder sig samt om
Storrelsen af visse, bagved liggende aandelige Karakterveer-
dier, som eventuelt kan virke hejnende. Man kan paavise,
hvad der er den rent etiske eller materielle Grund til en
Musikarts Fremkomst, og man kan folge dens gradvise Ud-
vikling. Herudfra kan man saa demme om Musikartens
kulturelle Vardi og Betydning i det Hele taget. Det kom-
mer nemlig meget an paa Vardien af det Formaal, som
ligger til Grund for en Musikarts Opstaaen.

Erik Tuxen skriver, at Fazzen er skrevet lil Dansebrug.
I det foregaaende har jeg beskrevet den europaziske Kunst-
musiks Udvikling.*) Fazzens Verdiformaal er altsaa Dan-
sen. — Vor Kunstmusiks Verdiformaal var forst og frem-
mest Kirkemusikken, som i overvejende Grad har virket be-
frugtende paa vor »verdslige« Musik, den rene Folkesang i
Forbindelse med Folkedansen. Bemerk, at den europziske
Folkedans i Modsztning til Negerens spiller en betydelig
mindre Rolle til Fordel for Folkesangen og ikke mindst for

#) Se mit Svar paa Jacob Paludans Spergsmaal 2. Side 35.
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Kirkemusikken. Jazzens Vardiformaal er saaledes steerkt
materielt indstillet, medens vor Musik i hej Grad er etisk.
Man demme saa om disse to Musikarters kulturelle Vardi.

Jazzen rummer i Sandhed en Fare for Monotoni i den
suforanderlige« Rytme, som Erik Tuxen bemzrker. Dette
Faremoment soges derefter bortforklaret: Monotoni skulde
vare undgaaet ved et eminent("l): Opbud af musikalsk Fan-
tasi.*) Staar ikke denne Fantasi i Tilfzldighedens Tegn set
med europziske Djne? Bliver Jazz ikke raffineret Overfel-
somhed alene uden objektiv Logik, naar den forseges om-
plantet til vor Kultur? Maerk her et Eksempelspaa en min-
dre udviklet Races rytmiske Liv og den europziske Races
gennem lang Tid udviklede rytmiske Felelsesliv. Mindre
udviklede Folkeslag skal hore Grundrytmen; vi behever
ikke at here den. Grundrytmen lever simpelthen i os, vi fo-
ler dens Tilstedevaerelse, mere eller mindre bevidst natur-
ligvis. Skal vi give Afkald paa denne hgjt udviklede Sanse-
maade: at opfatte Spanding mellem subjektiv og objektiv
Rytme, i Eenhed kaldet organisk Rytme? Nej, og atter nej!
Det vil vere Tilbagegang for europzisk Kunstmusik, ikke
Landvinding.

Om Jazzens harmoniske og melodiske Enkelthed har der
vaeret talt saa meget. Saa stor er denne »Enkelthed, at det
er hgjst tvivlsomt, om der overhovedet efter europzisk Men-
talitet kan paavises harmonisk og melodisk Funktion i
Jazzens Udleber Jazz-Kunstmusiken. Ellington, Dansejazz
og jazzsymfonisk Musik, der er det rene tonale Epigo-
neri, er egentlig slet ikke Omtale vard. Selve den zgte
Folkejazz ligger saa fjernt baade fra europaisk subjektiv

' *)-Bantasteri?
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Opfattelse og objektiv Mentalitet, at det vilde vare ligefrem
at gore Vold paa sund europeisk Natur at leve med den
Musik.

Angaaende Kompositionsteknikkens »forbleffende« Ud-
vikling fremhzves de rytmiske Grundelementers Forvand-
ling. Jeg har tidligere omtalt vore Begreber om organisk
Rytme i Forhold til de negroide.

I Lighed med Jazzorkestrets »Forenklingstrang« har vi
jo al den herlige Kammermusik, hvis adle, enkle Renhed
vel formaar at hamle op med det »forenklede« Jazzorke-
ster. Tuxen ®aler endvidere om den forfinede Klangsans i
Jazzmusik. Det er saa sandt, saa sandt! Forfinet er egent-
lig et grimt Ord. Dets Betydning er noget, der engang har
vaeret steerkt og skent, men som er blevet, ja, hvorfor ikke
sige det ligeud, degenereret. Forfinet — fra sund Udvik-
ling, gennem Kulmination, til Optagelse af abnorme Svag-
heder. Forfinet Klangsans betyder altsaa i Virkeligheden
fordaervet Klangsans, overfelsom Sentimentalitet. Og Jazzi-
sternes usvigelige Stilfornemmelse« — er det ikke det pri-
mitive Naturmenneskes Ophidselsesekstase overfert paa »for-
finede« europziske Individer?

Om det er en Fordel, at Jazz ikke gaar uden for de af-
stukne, tonale Rammer,”) er et Problem, saavel som det er et
Spergsmaal, om man derfor kan fremhave Jazzen paa Be-
kostning af Efterkrigstidens Atonalister. Atonalisterne byg-
gede dog paa den europziske Kunstmusik. Man ber vere
varsom med at frakende Atonalisterne Betydning: i al Fald
har de Betydning som kras Opposition til Dur/Moll-Syste-

#) Ikke alle Jazzretninger holder sig indenfor tonale Rammer —

f. Eks. A II — men Hr. Tuxen kender maaske kun A I, A IIT

og A IV? /it | y A Py
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met. En Sprangning af dette System var en Nedvendighed
for videre Udvikling. Denne videre Udvikling vil efter al
Sandsynlighed komme til at bestaa i en mere radikal Dur/
Moll Reaktion — Anti-Modus-Tonalitet — der forer til
Dannelsen af nye Tonarter, muligvis i Forbindelse med
Kvarttonerne.*¥)

En Kultur behover ikke at kulminere. Det er altid ydre
Aarsager (politiske eller moralske Konflikter etc.) der er
Skyld i en Kulturs Forfald. En Kulturs kunstneriske Stilpe-
rioder former sig altid som en fortsat Rzkke indbyrdes Re-
aktioner. Derfor kan vi naturligt bygge videre paa vor egen
Kunstmusik. Taznk blot paa vor Carl Nielsen eller
paa Tysklands Paul Hindemith, det er kernesund, eu-
ropzisk Kultur. At Efterkrigstidens musikterstende Ung-
dom kastede sig over Jazzen, som den i Modsztning til
Atonalismen kunde forstaa, er rigtigt. Samtidig skriver
Tuxen, at Jazzen svarede til den Tids Mentalitet. For det
forste er det almindeligt, desvaerre, at Folk, i Szrdeleshed
Ungdommen, kaster sig i Armene paa det, der er lettest at
forstaa, det der »glider nemmest ind¢. Man gider virkelig
ikke gere noget Arbejde for at komme ind til Tingenes
Veardi, aandeligt Dovenskab kan man kalde det. Man er
kommet for at forlyste sig — ja, Kunsten er vel en udmaer-
ket Fornejelse og Koncertsalene Forlystelsesetablissementer.

*#)  Anti-modus-Tonalitet vil jeg kalde den Musik, som ikke arbejder
med noget bestemt Toneforhold: Musik, der ikke er baseret paa
nogen bestemt Skala, men benytter hele Grundlaget, den kro-
matiske Halvtonerzkke og Heltonerzzkken, muligvis endog Kvart-
tonerne. — Denne Musik er saaledes sammensat af lutter »frie«
Toneforhold, hvorved Modulation er umuliggjort; men den arbej-
der dog med naturlige konsonerende og dissonerende Spzndinger og
Funktioner,
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Man maa give Tuxen Ret i, at Jazzen svarede til Efter-
krigstidens Mentalitet. Den Tid var jo Depressionens hyste-
riske Tid; Nervesammenbrud herte til Dagens Orden, kort
sagt, en desperat Tidsaand herskede. Krasse Midler maatte
til for at dulme, saa behovede man ikke at tmnke, blot
glemme! —

Men er den Tidsaand da ikke snart forbi?

Kulturens Tempel burde udrenses, alle Kreemmere bur-
de uddrives, saa Sandheden kunde trives paa den trange
Vej mod Lyset.

Tuxen indrommer, at Jazz mangler etisk og metafysisk
Indhold. Er det en Fordel — eller er det ligegyldigt?

Musik, der er uden etisk og metafysisk sIndhold« er ma-
teriel.

Carl Nielsen skriver i sLevende Musik«: »Musik kan
ikke have noget konkret Indhold.« Musik kan derimod godt
have et etisk metafysisk »Indhold«. Disse Begreber, Etik og
Metafysik, er i Musiken Abstraktioner, de bag wved det
konkrete liggende Realiteter, som findes i al hojere Musik.
Dansemusiken er den jordisk-materielle Sanselighed; den
tilfredsstiller kun Nuet og opfattes, som alle lavere Former
for Musik, med vore subjektive Sanser alene. I al hgjere
Musik ligger derimod en asketisk Resignation, Tidens maeg-
tige Proportion: Evigheden.

Den gode Musik indeholder saaledes en dyb filosofisk
Sandhed.

‘Tuxen spoerger videre, om nogen kan paavise etisk, meta-
fysisk Indhold i den Musik, der er skrevet for Bach, og han
mener, at der her kun ger sig rent astetiske og musikalske
Krav gzldende. Da etiske og metafysiske Begreber er Ab-
straktioner, vil det ikke vare let at paavise disse udadtil;
men det siger sig selv, synes jeg, at den Fer-Bachske Musik

e 1_;\\}'.4 S
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maa vere i Besiddelse af etisk-metafysisk Indhold, fordi
den er direkte udsprunget af Kirkemusiken.

Den omtalte Reaktion: Rykket fra Beethoven til
Mozart og fra Wagner til Verdi er problematisk. Disse
store Mestres Varker, er alle af stor Vardi; men som
Tiderne skifter, vil ogsaa Kunstens »Store« skiftevis
vaere »paa Mode«. Har man blot den rette historiske,
contemplative Beskuen, forsvinder saadant Modekrukke-
ri. Tuxen anferer videre dette Modekrukkeri som Be-
vis for, at det etiske og metafysiske Moment, ssom det fin-
des hos Beethoven i hans Eroica¢, er et Fremmedlegeme,
der for eller senere vil fere Musiken ind i en Blindgade,
selv om vor Kunst paa denne Vandring har naaet vor Kul-
turs storste menneskelige Hojder. Er ikke snarere Jazzen et
Fremmedlegeme, der forsoger at traenge ind i vor europze-
iske Kultur?

Og vor Kultur, skriver Tuxen, har maaske naaet de
storste ymenneskelige« Hojder omkring Klassicismen. —
Kan vi naa hejere endnu end til en menneskelig Hojde?
Vel ikke, vi er jo kun Mennesker. Men en stor Filosof har
engang sagt: »Der er ingen Graznse for, hvor meget et
Menneske kan udvikle sig.« I Tilknytning hertil kunde man
sige, at der findes intet godt, uden at der maa vere noget
bedre. Derfor maa vi bygge videre paa vor egen Kultur,
som er god; men som alligevel kan blive endnu bedre gen-
nem videre Udvikling.

Angaaende de pdre Ligheder mellem den For-Bachske
og Nutidens Jazz har jeg i mine Bemarkninger til Riisagers
Artikel henvist til et Klaverstykke af Couperin. Ved at sam-
menligne denne Musik og f. Eks. den gamle Larebog i mu-
sikalske Forsiringer (som Tuxen omtaler) med Jazz, vil man
vel bemarke en rent overfladisk, eller, som Tuxen siger,
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ydre Lighed. Men selve Karakteren af disse to Arter og de
indre Fornemmelsers subjektive Virkning er vidt forskellige
ifolge Arternes Vzardiformaal.*)

De af Hr. Tuxen forherligede tekniske Krav, der stilles
til Jazzmusikere om Improvisation, Generalbasinterpretation
og Betjening af flere Instrumenter, har ingen kunstnerisk
Betydning. Det er Artisme; Tekniken stiller her det egent-
lige: Musiken, i Skygge.

Tuxen skriver dernzst, hvad Jazzen betyder for Musik-
udviklingen. Jeg mener, at der her hellere burde staa:
Jazzen betyder for Musikudviklingen kun en Gennemgangs-
tid, hvis Indflydelse vil vare, at den nye Generation vil
komme til at hore paa den over Klassicismen udviklede
europeiske Kunstmusik med friske og ufordarvede Uren,
befriet for uvedkommende, overeksponerede, subjektive As-
sociationer, med sund Harmonifelelse og przgnant Sans
for de rytmiske Faznomener, og sidst men ikke mindst med
en fint udviklet melodisk Opfattelse.**) Det sidste skorter
det vel nok mest paa i @jeblikket paa faa Undtagelser nzer.
Ifolge mine her anferte Udtalelser kan man vel diskutere,
om Erik Tuxens Bemzrkninger er foretaget under en saa
streng musikalsk Synsvinkel, som Kapelmesteren giver det
Udseende af. Vel vil flere af de Unges »Jazzidoler« synke
i Grus! Og der vil fremstaa sande musikalske Verdier,
fordi Jazzens eneste Berettigelse ligger i, at man af den kan
lzere, hvorledes man ikke skal komponere !

Bemarkninger til Sven M. Kristensens Artikel.
Jazz skulde veare et Problem for mange Mennesker, si-
ger denne. Jazz er Dansemusik og bliver ikke andet. Det

#) Se Hr. Tuxen’s Artikel.
##) Se Slutningen af Hr. Tuxen’s Artikel.
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problematiske ved Jazzen ligger i, at Kliker rundt om vil
forsege at tvinge den til at blive Kunstmusik. Samtidig stil-
les disse exentriske sForsog« Side om Side med vor egen
tusindaargamle Kunstmusik. Det er en Fornzgtelse af euro-
pzisk Kultur. Den markeligste Anklage, der rejses mod
Jazzen, siger Sven M. Kristensen, er vel nok den, at Jazzen
hojtideligt »anklages« for at vare Negermusik. Hvad er den
vel andet, vil jeg svare. :

Naste »Anklage«: Jazzen er ikke noget for den sunde,
hvide Race. ‘

Jeg vil svare, at Jazzen mispryder den europeziske Kul-
tur som et vaedskende Saar, og kun Helbredelse kan finde
Sted ved fuldkommen Bortskaring. At den hvide Race fin-
der sig i en lavere Kulturs Indtrengen og Forsog paa at
drezbe vor egen hajt udviklede Kultur turde vare et Tegn
paa, at vor Race er i Forfald. Hvorfor keemper vi ikke for
vort eget? Har vi ingen Krafter, ingen Vilje? Hvorfor
holder vi ikke den Kultur, vi har arvet, i Are? Kunst er en
Sogen efter Sandhed, en Vilje til at gere noget bedre, og
derfor noget svarere. Kunst er ikke en Trang til at gere
noget daarligere, fordi det er lettere. -

Nzste »Anklage«: Jazzen virker erotisk ophidsende.

Dette turde vare ikke en Anklage, men en Kendsger-
ning, og det er jo ogsaa dens Formaal. Fra Begyndelsen
var den, som tidligere anfert, Udtryk for Negerens erotiske
Ekstase. Vor Musik er derimod i Udtryk udpreget kontem-
plativ, hvis man da forstaar den. En Vasensforskel! Om
Jazzen derfor egentlig kan siges at veere umoralsk, er maaske
et Spergsmaal, den har blot ingen uendelig Veardi. Kun
den Musik, der er i Stand til at frembringe en fuldstzndig
kontemplativ Resignation, har virkelig Vardi, fordi den i
Modsztning til den materielle Jazz ikke bygger paa en

Tllusion. :
4
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Den folgende »Anklage« gaar ud paa, at Jazzen er en
Udleber af Salonromantiken. Nu ferst
Dansejazzen (A. 1.):¥)
Ved Jazzens Europzisering (eller Amerikanise-
ring) blev den romantiske Periodes mest sentimen-
tale Vendinger anvendt paa den tarveligste
Manér.

Fazzkunstmusiken (A. IL):

Et vanvittigt eksperimentalt Forsog paa en Reak-
tion mod den romantiske Periode; det endte i
rum Se.

Fazzsymfonisk Musik (A. IIL.):

Plagiater eller i bedste Fald Efterligninger i Jazz-
form ikke af den klassiske, men af den senroman-
tiske Periodes Musik.

Dur[Moll tonal Kunstjazz (A. IV.):
Negroide Komponister slaaner« de senromanti-
ske, harmoniske Funktioner.

Hermed turde det vare tilstreekkelig tydeligt og sagligt
bevist, at Jazz er den romantiske Periodes forhaabentlig
sidste Udlaber.

I den nzste yAnklage« sigtes Jazzen for at vaere Opium
for decadente Personer. »Oh, hvilken Lignelse !« tilfajer den
fortornede med himmelvendte Blikke. Jeg kan da i hvert
Fald svare hertil, at Jazzen saa vidt vides florerer navnlig
paa Steder, hvor nydelseslystne, stzerkt materielle Individer

#) Se Begyndelsen af min Kommentar til Hr. Riisager’s Artikel.
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samles og nyder de smaa Jazz-Dancinggirls »1 spirituspaa-

~ virket Tilstand« for at bruge en politimzssig Vending.

Den sidste og vel nok svareste »Anklage« gaar ud paa,
at Jazzen er den europziske Kulturs Dedstegn.

Det kommer an paa — — — Er man Optimist eller
Pessimist? Blander man Jazzpjank sammen med alvorlig
Kunst? Vil deliristisk Jazzhysteri aflese naturlig, sund
Kunst? That’s the question!

Det kan ikke kraftigt nok pointeres, at fazz er Danse-
mustk og aldrig bliver andet. Lad os holde det rent under-
holdende ude fra de kulturelle Vardier, som Kunsten har
skenket de Mennesker, der vil tage imod dem. Lad os blive
fri for de Geoglere, der vil stikke Folk Blaar i @jnene ved
at indfere saadan Musik i Koncertsalene. Det vi trznger til
i vor Tid er et Par korporlige Skraldemznd, der, ikke for
gode Ord endsige Betaling, vil paatage sig det lidet paa-
skennede Hverv at bortfjerne en aandelig fordervet Tids
Absces.

Holder vi min urokkelige Overbevisning udenfor, synes
jeg, der er opstillet tilstrazkkelig mange saglige Bemarknin-
ger til Fordel for vor hejt udviklede Kunst,-men der vil
folge endnu flere.

Den »tabte Klassicisme« er aldeles ikke tabt. Sandheden
kan nemlig ikke de. Klassicismen ligger blot og vokser sig
endnu sterkere; thi den har Rod i vor Natur. At Jazzen
trenger »ztsende« ind i det europziske Folk, forekommer
mig at vare en storartet Udtryksmaade. Atsende! Ja, som
en gdeleggende Syre er vel Jazzen traengt ind i mange
Menneskers Sjzle; men heldigvis kan en Syre neutraliseres,
saa Faren er forhaabentlig ikke saa stor.

At sammenligne Jazz med Kubisme forekommer mig

ligesaa absurd som paradoksalt. Jazz er en primitiv Races
4* .
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rytmiske Udtryk for Ekstase, senere overfert paa europzi-
ske Individer, altsaa udprazget subjektiv. Kubisme er en
med geometriske Realiteter arbejdende objektiv bildende
Stil, der reagerer mod en alt for subjektiv Stilepokes videre
Udvikling. Hvilke Ligheder er der saa mellem Jazz og
Kubisme?

Hvad mener Sv. M. K. med, at Jazzen er den eneste
Musik, der har almen Betydning i alle Samfundslag. Jazzen
behover vel ikke at have almen Betydning, fordi man ingen
Steder kan vere i Fred for den. Man herer desvaerre nu
dette Surrogat for Musik alle offentlige Steder og i Sterste-
delen af private Hjem tillige. Hvornaar kommer der en
Tonefilm uden disse sentimentalt-banale Jazzschligere?
Hvorfor er i det Hele taget de Vildes Musik kommet paa
Mode i Europa? Intet Menneske med Respekt for sig selv
vil vel finde paa at lancere Negermode i Paaklzdning paa
Streget ved hajlys Dag. Passer Negermusikmoden da bedre
for europzisk Kultur?

Videre sporger Sv. M. K., om denne almene Betydning
er god eller daarlig. Spergsmaalet er derefter, skriver K.,
om Jazzens Indflydelse »i alle Samfundslag« er god eller
daarlig. Dens Betydning er i Virkeligheden lig Nul. Man
kan hore Jazzmusik til en Portion @sters, og nogle vil vel
fole en rent rytmisk ubevidst Oplevelse, som giver sig Ud-
slag i Lyst til at danse. Nogen kulturel Betydning har Jazzen
saaledes aldeles ikke. Den er vore Dages Salon- eller Under-
holdningsmusik. Og lad os endelig vare fri for at faa blan-
det Kunst sammen med den Art »Musik«.

Mag. art. Kristensen forstaar ved god Indflydelse det
nye vardifulde i moderne Tankegang, Kampen for den
sunde Fornufts Herredemme mod det 19. Aarhundredes
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Folelseslogik, mod den »perverse«(!!) og »passive« Livs-
indstilling.

Det er, tor jeg sige, altid svaert for en Samtid, i Szr-
deleshed for en Samtids Kritikere, at demme om, hvorvidt
deres Tids kunstneriske Frembringelser er vardifulde eller
ej. Ser vi efter i Historien, vil vi som Regel faa at se, at
Kritikerne har taget fejl. Muligvis ligger der rundt om
vaerdifulde Realiteter, som K. maaske endnu ikke har faaet
Jje paa — Jazzens Simili er jo ogsaa vor Tids mest iojne-
faldende Produkt. Vel er vor Tids Livsindstilling udpraget
objektiv i Modsztning til det 19de Aarhundredes Subjek-
tivisme. Men derfor at udskzlde Individualismen for at
vaere pervers, synes mig at vare lidt vel groft.

Og Individualismens »passive« Livsindstilling. Det er jo
den hajeste Form for Askese, dette at forstaa Musiken
selvforglemmende i den hgjeste Fuldkommenhed i Modsat-
ning til primitiv Opfattelse i Form af Ekstase.

Videre sperger K., hvorledes Musiken, der ikke kender
til Begreber (!) og Forestillinger, kan give Udtryk for
Samklang (!) med moderne Ideer. Musiken er vel ikke
en Forestilling, men hvis den ikke selv er et Begreb, er den
jo — intet! At den tillige arbejder med og udtrykker Be-
greber, som ikke alle er fintmaerkende nok til at opfatte, er
en kendt Sag. Musiken skal aldeles ikke give Udtryk for
Samklang med moderne Ideer. Hvad er moderne i det Hele
taget? Mode — en bestemt Farve Slips!

Nej, Musiken skal blot udvikle sig, det gaar ganske
af sig selv. Kunst er ikke Mode.

K. siger videre, at Kunst kan kun give Udtryk for for-
anforte Samklang med smoderne« Ideer, hvis man legger
det formelle til, Musik er kun Form (!!). En selvstzndig
moralsk Virkning. Dette skulde desuden vare en Arbejds-
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hypothese, som alle Diskussionsdeltagere bygger paa, for
ellers var der ingen Anledning til Diskussion.

Nej, vi tillegger ikke det formelle en selvstzendig mo-
ralsk Virkning. Vi tillegger derimod den gode Musik det
hele, Klassicismen, ikke alene det formelle, en hej etisk og
astetisk Virkning. Thi Musik er ikke blot Form, den er
tillige ordnede Proportioner. Naar Musikkritikeren cand.
mag. Sv. M. Kristensen saaledes horer Musik, opfatter han
altsaa kun det formelle. Den af K. anforte Musikopfattelse,
eller Arbejdshypothese, som han kalder den, bygger i hvert
Fald Forfatteren til disse Linier ikke paa. K.s Opfattelse af
Musik som Kunst giver sig derefter Udslag i felgende, be-
synderlige Udtalelse: sDen ene Musikform kan vere lige
saa god som den anden(!), hvis den blot morer(!) Til-
hereren, og enhver Musik har jo sit Publikum.«

Jasaa! Den ene Musikform kan vere lige saa god som
den anden. Pervers Salonstil kan veare lige saa god som
@del Klassicisme. Svindel kan szttes Side om Side med
god, rlig Kunst, hvis blot den morer Tilhoreren. K. tager
meget fejl. Kunstens Mission er sandelig ikke at more. Nej,
Kunstens Opgave er at hejne, at vaere opbyggelig. Kunsten
er en Religion! — Derimod har K. Ret i, at enhver Musik
har sit Publikum. Men et saadant Musikpublikum staar,
efter den Musikform det soger paa forskellige Stadier, paa
hgjere eller lavere Udviklingstrin paa Kulturens Stige. Jeg
skal ikke her forsege at udfinde, paa hvilket Udviklingstrin
cand. mag. Kristensen egentlig staar. Mon ikke hans Ud-
talelser reber det? ‘

K. fremforer derefter som Bevis paa, at Jazzen ikke er
den romantiske Musiks Udleber, at Jazzmelodierne adskiller
sig betydeligt fra den romantiske Periodes Melodi. Saa for-
staar K. overhovedet ikke Musik. Det er i dette Tilfelde
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slet ikke de rent objektive teoretiske Begreber, der ger sig
galdende. Nej, det er den Maade, hvorpaa Jazzen virker
paa Tilhereren. Vel er der en Vzsensforskel paa europaisk
og negroid Musik ; men det er dog ikke denne ydre Forskel,
men Musikens Karakter og dens subjektive Indflydelse paa
Individerne, der bestemmer, af hvilken moralsk Kvalitet
Kunsten egentlig er, samt om det overhovedet er Kunst.
Jazz er i Virkeligheden overfolsom Sentimentalitet, og saa-
ledes er jo ogsaa de primitive Negersange hert med en
Europzers Oren. K. anferer senere, at Jazzen er aktivise-
rende. Javel, men den Aktivitet har sit Udspring forst og
fremmest i Folelsen. Det samme gor sig galdende i den ro-
mantiske Salonstil, i Jazzen blot i grovere Form. I en
Strauss-Vals f. Eks. rokker Tilhererne med i Takten; en
Form for Aktivitet. Men Musik skal forst forstaas objektivt,
derefter foles, ikke omvendt. Det er ikke Felelsen, der skal
give Udslag i Aktiviseren, men den objektive Fornuft, der
skal paavirke Folelsen, ellers er det ikke sand Kunst, det
drejer sig om. Jazzens Aktivitet er et grelt Vrangbillede, en
dyrisk' Grimasse sammenlignet med den europaiske, poetisk
duftende Vals. ’

K. skriver videre, at Negermelodien er simpel (enkel?)
i Modsztning til Romantikens kromatiske Melodi — szr-
lig Wagner er svaer at synge. Ja, sandelig skal der et fint
udviklet @re baade til at udfere og forstaa Wagner. Men
for K.’s Type galder det vel som for saa mange andre:
Jo mindre Arbejde des bedre. Er der Besvar med at for-
staa en Ting eller udfere den, saa vk med den. Og saa-
danne Menesker faar tildelt det ansvarsfulde Hverv at kri-
tisere Musik. K. hzvder derefter, at Romantiken blev mere
og mere skodeslos med Rytmen og til sidst svemmede helt
hen i Klang. Lad os faa Klarhed paa dette.
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Det er ikke Komponisterne, der har Skylden her. Det
er Interpreterne. Samtidig med, at Tekniken udviklede sig,
arbejdede de skabende (Komponisterne) sig lzngere og
lzengere bort fra Interpreterne. For de Komponister, der hav-
de Betydning i Romantiken, stod nemlig Tekniken bestan-
dig som Midlet, medens hos Interpreterne den artistiske
Solistprastation mere og mere fik Overvagten. Saaledes op-
stod da Virtuoserne i »Verdensformat« for at bruge et
radioteknisk Udtryk. Nu leflede man for Publikum; hvem
kunde spille en teknisk Prastation hurtigst, hvilken Sanger
kunde holde det heje C. lengst, og hvem kunde gore de
slibrigste Glissader. Det er saaledes ikke, som K. dunkelt
antyder, Sangerne, der har arvet det skodeslose i Rytmen
fra Komponisterne. Det er Virtuoseriets Skyld, Artismens,
Publikumsgunstens og Mammonjageriets. K. skriver, at
Jazzen fortrinsvis bygger paa et rytmisk Spil, en »Strid
mellem 2 Rytmer«: den monotone Grundrytme og den frie
Melodirytme. For det forste: Er det en Fornyelse? Jazzen
foretrekker kun det ene, Rytmen af Treenigheden Melodi,
Harmoni og Rytme. Er ikke snarere en Forening af disse
tre Begreber Idealet? Dernzst har der altid, som tidligere
anfert, i vor europziske Musik vzret en Strid mellem to
Rytmer, nemlig Grundrytmen, den objektive Rytme, Takt-
slagene, den, man nikker efter i en Vals — og Frirytmen,
den subjektive Rytme, de individuelle Nodevzrdier.

Den objektive Rytme er hos hejt udviklede Europaere
abstrakt, den heres ikke, men foles, hos primitive Folk som
Negrene er den derimod konkret. Der findes dog visse In-
divider hos os, der mangler den rytmiske Sansemaade at
kunne fole Grundrytmen uden at hore den konkret.

Angaaende Jazzen som Instrumentationsfornyer, tror
jeg, at Saxofonen, dette herlige, men ak, saa misbrugte In-
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strument, kan anvendes paa heldigere Maade end anvendt
i Jazz. Og om der paa Grund af Banjoens Indferelse i
Orkestret egentlig er Grund til at raabe Hurra, er et Spergs-
maal. Dette kalder K. for »stor instrumental Fantasic.

Jazzens Nedstamning fra Romantikerne kan ikke paa-
vises ad historisk Vej, mener K. — I Dansk Musiktidsskrift
Nummer 6, Juni 1933, Pag. 143 nederst, skriver K.: »Jazz
er en speciel Art Musik, opstaaet i U. S. A. i det 20de Aar-
hundrede ved et Mode mellem europzisk Musik og de
afro-amerikanske Negres. Impressionismen var lige begyndt
omkring Halvfemserne sarlig i Frankrig, den romantiske
Periode havde Magten, og det er sandsynligt, at Impres-
sionismen ikke var naaet helt til U. S. A. endnu.« Den
Musik, som den negroide Musik saaledes har medt i
U. 8. A, maa vere den romantiske. Af visse Jazzkomposi-
tioner kan da ogsaa ses, at Jazzen hovedsagelig benyttede
og benytter sig af den romantiske Periodes tarveligste Ven-
dinger.*) Dansejazzen var jo ogsaa den forste europaiske
Form for Jazz.

Derefter sammenligner K. den forskellige Holdning, som
Jazzdyrkeren og Romantikeren indtager overfor deres re-
spektive Yndlingsmusik. »Romantikeren sidder tilbagelznet
1 en Stol med lukkede Djne og et saligt Minespil som den
store Figur i Willumsens Relief.« Jazzen derimod, siger K.,
og han maa jo vide ialtfald dette, Jazzen kan i saa hej
Grad aktivisere og levendegere den Udevende saavel som
Tilhereren til ydre Virksomhed, Dansen (hvor herligt!),
saavel som til indre Frigerelse af musikalske Krafter.**)
Jazzen staar i skarp Kontrast til Impressionismen, der af
Hr. cand. mag. Sv. M. Kristensen kaldes for Opium.

*) AL
**) Hvilke Krecfter?
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Er det ikke lidt uheldigt at opstille et romantisk »flor-
omvundet« Menneske til behagelig Sammenligning med en
Jazzofil. Lad os opstille et alvorligt, dybttznkende, normalt,
europaisk Individ til Sammenligning. Maaske vil dette In-
divid sidde tilbagelznet i en Stol og lytte. Men er det da
ikke skeont at glemme sit eget jordisk-materielle Legeme og
blive eet med Musiken, fuldt og helt kun folge den!

For at bruge en stor Mesters Ord. Carl Nielsen siger i
»Levende Musik«: »De, hvem Musikens Kunst ligger paa
Sinde, ber ved enhver Lejlighed kundgere den ligefremme
Lere, at Musik er en Kunst, hvortil der skal [yites, hvor-
under man skal oplade den Sans, som kaldes Horelsen, og
til hvilken der hverken herer Billeder, Blomster, Fagter eller
Filosofi.«

Jazzen virker rigtigt nok aktiviserende, men lad os en-
gang undersoge, paa hvilken Maade. — Naar et Individ
horer Jazz, er Opmerksomheden forst bevidst henledt paa
Rytmen alene. Opmarksomheden affeder en Interesse Dan-
sen, der giver sig Udslag i visse Bevagelser. Paa Grund af
Jazzens ensartede, monotone Rytmer vil Opmerksomheden
hurtigt fra at vezere bevidst gaa over til at vaere ubevidst,
hvorved der opstaar en Slags aktiviserende Slevhedstilstand,
idet Beveaegelserne til sidst bliver spontane. Det bliver en
Art selvnydende Narkose. Det var Jazztilhereren. Nu Jazz-
udoveren! Her sker egentlig det samme, blot er Forskellen,
at Jazzinterpreterne har opevet en vis Artisme, f. Eks. at
kaste Trommestikkerne flere Meter op i Luften i Takt med
»Musiken« og andre Geglernumre, som absolut intet har
med Musik at gere, men som alligevel er i Stand til at
feengsle et vist Publikum.

Dernast kalder K. Impressionismen for Opium. Er det
ikke lidt vel haardt? Impressionismen, som vi kender den
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fra Debussy, Ravel o. fl., var da en herlig Fornyelse. At det
maaske ikke lod sig gere at bygge fornuftigt videre paa
denne Retning, behover vel ikke at vare ensbetydende med
selve denne Stils »Uduelighed«. Opium skal jo vare ret
farligt at omgaas. '

Man kan vist ikke sige, at Jazzen egentlig er umoralsk,
i hvert Fald ikke set fra Negerens Standpunkt; men selve
Jazzrytmen fra Urskoven er et Udtryk for den primitive
Negers erotiske Ekstase ifolge denne Musiks Veardiformaal
som tidligere omtalt. Selvfelgelig kan Musik ikke have no-
get konkret sIndhold« af erotiske Folelser, men derfor kan
Jazz udmarket understrege og belyse, ja fremkalde saa-
danne Felelser, som staar denne Musikform nzr. Men faa
er det, der tor sige Sandheden her.

Carl Nielsen skriver i Forordet til »Levende Musik—
Mekanisk Musik« (Karl Larsen) : »Hvis det kunde tankes,
at et af de varste Musikstykker eller Melodier kunde over-
seettes (transponeres) i Ord, vilde de blive forbudt af Sade-
lighedspolitiet som stridende mod den offentlige Velanstzn-
dighed.«

Det passer i Sandhed paa Jazzen ifelge dens oprinde-
lige Vardiformaal og dens videre Udvikling.

K. mener videre, at det vilde vare forferdeligt, hvis
Jazzen indeholdt erotiske Feolelser, og han havder derefter,
at det er ganske umuligt. Selvfelgelig kan Musik, daarlig
som god, ikke indeholde noget, end ikke en Folelse; men
Musik er altid Karakter, denne kan vare god eller daarlig,
alt efter som den virker paa de Individer, der modtager
den. Det Folelsesudslag, Jazz fremkalder, er Trang til Dans,
det behover derfor ikke at vare umoralsk. Det er der-
imod ganske andre Udslag, den hajere Musik fremkal-
der. Det er selve Livsviljen, der paavirkes etisk og me-
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tafysisk. K. docerer nu, at en erotisk Folelse ikke kan
opstaa uden Forestillingen om en Person, mod hvem
~ Folelsen er rettet, og da Musik ikke kan give Udtryk
for Forestillinger (Nej da!), er Tankefolgen dermed be-
vist. Ja saa! Mon ikke denne Tankefolge med et mildt Ud-
tryk er en...... Tanketorsk? Skulde f. Eks. en Mand, der
ikke er saa lykkelig at kende en Kvinde, som gengzlder
hans Felelser, saaledes ikke kunne fole erotisk? Den Stak-
kel! Selvfolgelig kan han fele, og hans Karlighedstrang
giver sig da naturligt Udslag i en Lengsel, en Sogen efter
en Kvinde, der vil blive alt for ham. K. siger herefter, at
Jazzen kan frigere for Hemninger (hvilke?), idet den kra-
ver fuldstzndig Afslappelse af Kroppen.

Hvis det skete — — — Himmel voller Geigen — — —
saa vilde disse stakkels Mennesker, som saaledes rigtigt »for-
stod« Jazz, slaske sammen som Vandmend, der pludselig
kom paa det terre. K. mener endvidere, at der ikke er
noget nedvardigende i at dyrke Negerskunst«.

Maaske dog. Det maa i hvert Fald vere, skal vi sige,
Mangel paa Kultur at falde i Forundring og Henrykkelse
over en mindre udviklet Kulturs Frembringelser, naar i
samme Aandedrzt vor gode, xdle Musik slabes gennem
Selet. sNegermusiken er et Konglomerat af europziske og
negroide Elementer, et merkeligt Resultat (i Sandhed) af
Maodet mellem to Racers folkelige Musik,« siger K. — Re-
sultatet af et Konglomerat behover ikke altid at blive godt
endsige bedre, det kan undertiden ogsaa blive ringere end
Konglomeratets Bestanddele. Resultatet maa i dette Til-
fzlde siges at vare daarligere. Det her omtalte Konglomerat
er pervers Forfinelse af visse Steder paa en overudvik-
let Kultur. Desuden var det ikke to Racers folkelige Musik,
der madtes. Det var Negerfolkemusiken, der medtes med
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en Blanding af lige Dele romantisk og senere impressionistisk
Musik.

Derefter forteller K. om Jazzens historiske Udvikling.
Den opstaar under Krigen i U. S. A. og udvikles til »Kunst
af stor Verdig, skriver han. Jazzen opstod ikke under Kri-
gen. Den er lige saa gammel som Negeren ; men den udvik-
lede sig yderligere paa Grund af Negerslaveriets Opher i
Modsztning til de mere vemodige Negro-spirituals. At Jazz-
musiken derefter udvikledes til Kunst af stor Verdi, vilde
det veere meget rart at faa haandgribelige Beviser for. Hvis
det er den »Armstrongske Artisme« set gennem rosenrgde
Brilleglas, melder jeg Pas. K. fortsetter: »Jazzen kom til
Europa i Begyndelsen af Tyverne og medte her en traditio-
nel Dansemusik af blandet Oprindelse og Verdi.« Jeg skal
her i Forbigaaende bemarke, at ved omtalte Made blev
dette Konglomerat om muligt endnu mere traditionelt, ba-
nalt, aandsslevende og af tvivlsom Vzardi. I det felgende
skriver K., at den europaziske Dansemusik overtager Jazzens
Instrumenter, Danseformer og en Del af dens Manérer og
ydre Virkemidler uden at gribe Jazzens primitive Melodi og
det frie Rytmespil, som er Negerens specielle. Indsats. K.
mener videre, at der herved opstaar en Del forskellige Mu-
sikarter, som kaldes Jazz, men som ikke har noget med
denne at gore.

Disse forskellige Arter har alligevel ikke saa lidt med
den z:gte Jazz at gore; de skylder i alt Fald denne, at de
overhovedet eksisterer. Jazzen er, docerer K., en speciel Art
engelsk-amerikansk Dansemusik; man har ikke opfattet
Jazzens Vasen, den primitive Melodi og Rytme, udenfor
Amerika og England. Det nye Amerika, vil jeg svare, skulde
altsaa i Opfattelses- og Vurderingsevne vare langt videre
end vi paa Musikens Omraade, vi, i det gamle, kulturelt
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rodizestede Europa. Hvor er da alle de store engelske og
amerikanske Komponister? Kan der dér opvises Mand som
Beethoven, Mozart og Haydn? Nu kalder K. den tyske
Dansejazz og lignende Arter for »Bastarder« 1 Forhold til
den amerikansk-engelske »specielle Dansejazz«. Hvis den
tyske Dansejazz er en Bastard, maa den amerikansk-engelske
sandelig ogsaa vzre det; denne sidste er jo en arisk-negroid
Forbindelse. Men, siger K., Jazz er en moderne Kunst.
Javist saa, men Kunst er ikke Mode. Det er kun for Epi-
gonerne, Kunsten er Mode. K. bestemmer endvidere Jazzen
som en »fornuftig rationalistisk Musik som Bach og
Haydn, komponeret til et bestemt Formaal, til Brug (Dans)
eller Underholdning (Salonmusik), komponeret paa Bestil-
ling (Haandverksarbejde), uden at Komponisten fik Tid
til‘at opsege Inspiration paa ensomme Steder i Naturen. —
Vel er Bach og Haydn sfornuftig Musik«, men hvem siger,
den er skrevet til Underholdning; mon ikke snarere disse
Forere har skrevet den for at hejne, fremkalde zdle Fo-
lelser hos Menneskeheden, skrevet for dem, der gider faa
denne Oplevelse. Dette er Formaalet med Mestre som Bach
og Haydn. Et saa ophgjet Formaal er det jo nasten blas-
femisk at sammenstille med Brugsformaal som Dans, Salon-
musik (Musik til at spise og tale til) og den Art Haand-
vaerksarbejde i det Hele taget. Der er dog Forskel paa at
faa Bestilling paa en Symfoni eller en Jazz. Ved en Symfoni
er Komponisten jo ganske og aldeles frit stillet med Hensyn
til, hvorledes den bliver; der er utallige Muligheder som
ved enhver Bestilling paa Musik i hejere Plan. Musik til
lavere Formaal, Restaurationsdans, Underholdning og des-
lige er af en vis Beskaffenhed, enten drivende sentimental,
eller den vakker en vis behagelig Slevhed (monoton Stej),
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vekker den sanselige Materialisme (Dans) eller fremkalder
en artistisk Aandsslovhed (Rytme-Monotoni). Om det er et
Minus, at en Komponist seger Inspiration paa ensomme
Steder, er dog besynderligt at blande ind i et efter K.’s egne
Udtalelser saa eftertragtet sagligt Forsvar for Jazz.

Den er, skriver K., praget af Haandvarket (ja, i Sand-
hed) modsat det 19de Aarhundredes Musik, hvor Kravet
om Originalitet efterhaanden kom til at herske i selvtilintet-
gorende Grad. Sludder! Man vil dog altid helst bygge vi-
dere, hellere end at gentage det samme i det uendelige,
hvorved al Udvikling jo standser. De, der vil vare origi-
nale, demmer selv deres Vark til Deden i Unatur. De faa,
der er ualmindelige, Forerne, Genierne, kan vi overhovedet
ikke undvazre. Thi uden dem forsumper Verden til Ma-
terialisme ; det er aldrig Ma@ngden, der vil opad, for den
magter det simpelthen ikke. Det er de Intellektuelle, der
bestemmer Udviklingen.

Jazz er ikke individualistisk, siger K. — Nej, og derfor
har den heller intet med Kunsten at gere. Tank, hvis alle
Komponister pludselig gav sig til at plagiere hverandre,
fordi Kollektivismen sidder i Hejsedet i Dag. Vor Herre
bevares!

K. roser derefter i haje Toner det herlige ved en Jazz-
melodi, at den i mange Tilfzlde er kommet til Verden ved
flere »Komponisters« ihaerdige Samarbejde. I Sandhed Kol-
lektivisme. Mon vi ikke er kommet temmelig langt ud at
svemme, saa vi befinder os paa det aabne Hav?

Er det en Fordel, at en »Komponist«, der hverken har
leert Teori eller Noder, faar en melodisk Idé, hvorefter en
anden skriver den ned, en tredie harmoniserer den, en fjerde
instrumenterer den, og en femte varierer den? Jeg kalder
det Fabriksarbejde.
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Er det ikke lidt »barokt« at sammenligne Jazz med
Baroktidens Kirkemusik, som K. ger det, selv om det er
Elasticitet og Stil( !), der hentydes til. Her maa pointeres,
at Jazz ikke er Stil, men Retning. Den omtalte Elasticitet
tillader, siger K., den naturlige Individualisme at komme til
sin Ret. — Ih, hvor er vi glade. Maa vi virkelig faa Lov
til at vaere blot en lillebitte Smule individuelle? Jeg vilde
nu snarere sige, at den Elasticitet, som Jazzen er saa »hel-
dig« at vare i Besiddelse af, tillader den unaturlige Kollek-
tivisme at komme til sin Ret. Derfor har de »store« Kunst-
nere indenfor Jazz: Duke Ellington og Louis Armstrong
(det heje C — ja, nu har vi altsaa hert ham rigtigt) et
begraenset Publikum, fordi Produktet bestemmes af For-
brugerne, det dansende og grammofondyrkende Publikum,
mener K.

Saa vidt — — —. Hvad sker der egentlig i dette Til-
falde? Produktet bestemmes af Forbrugeren, Varens Kva-
litet bestemmes af Komponisten, der spekulerer i Publikums
daarlige Smag for at puge saa mange Penge sammen ved
at falbyde Stene for Brad. K.’s Sentens ser saa bestikkende
ud, serlig for Mazngden, der ikke er klogere; Barnet er jo
altid fornejet, blot det faar sin Vilje. Thi Mxngden er jo
som et Barn, der lader sig lede, hvadenten der puttes det
Blaar i @Djnene, eller der virkelig gores et idealistisk Ar-
bejde, som altid er bredlest, men som vel lenner sig allige-
vel. Og det dansende og grammofondyrkende Publikum —
— — mon det ikke mest treenger til at blive retledet? Nej,
som Hitler gjorde i Tyskland: Han forbed ganske simpelt
Jazzen! En stor, idealistisk Gerning!

Den szrlige Maade at opfatte Jazz paa, saaledes at den
bliver varieret, improviseret shot«-Jazz, omtaler K. og kal-
der den samtidig for blaendende Variationskunst. Man kun-
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de ogsaa kalde dette for tilfeldigt, artistisk Gegl, og det er
endda et mildt Udtryk. En Art Variationskunst er det og-
saa, naar en Jazzmusiker kaster en Trommestik 734 Meter
op i Luften og — med et koket @jekast til Publikum —
griber den igen; om det herer ind under Begrebet
»straight«, »hot« eller sknock out¢ Jazz eller en anden af
mig ikke bekendt Art, skal jeg ikke kunde sige.

At Jazzen kraver en anden Indstilling end den klassiske
Musik er fuldstendig rigtigt. Manglende Kultur skal der
til for baade at goutere Jazzen og have det rigeligt betalte
Arbejde at udfere den.

K. skriver samtidig, at Jazzen kraever en ganske anden
musikalsk Dygtighed af den udevende Musiker, end den
klassiske Musik forlanger. Denne Sztning kunde tyde paa,
at K. lader skinne igennem, at den klassiske Musik
kraever mindre Dygtighed end den i OJjeblikket saa hejt
hzvede Jazz. Udtrykket »en ganske anden« kan godt
betyde storre, og efter K.s Indstilling over for Musik,
hans Forherligelse af Jazz i Almindelighed, maa man vist-
nok tillegge hans Satning denne Betydning. Sammenlign
Artismegogl med Musik, der kraever indre Oplevelse. K. er
imod unaturlig Individualisme. Men ved shot-Jazz« er det
jo netop pervers (for at bruge K.’s eget Udtryk) Individua-
lisme, at disse mere eller mindre daarligt begavede Indivi-
der sztter sig i Hojseedet med deres egobestemmende, im-
proviserende Udgydelser, i Stedet for den klassiske, gennem-
arbejdede, objektive Musik. Dette ogsaa vare sagt i For-
bindelse med den bagefter citerede Franskmand Goffins
»leererige« Satning: sMusiken er ikke mere en Refleks af
Komponisten, hans Skygge, hans tro Skrivemaskine ; en ny
musikalsk Marxisme kalder paa de Udevende, gor dem til

tenkende, ordnende Vasner, fulde af Initiativ og god
5 '
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Vilje.« Aah, Herregud for Vaas! For at se, hvor latterligt
det i Virkeligheden er, maa vi opstille en Sammenligning.
Det vilde nemlig vaere det samme, som tenkte vi os nogle
Malerier indleverede til en Udstilling, og disse blev anbragt
i Kzlderen, medens Arrangorerne lavede nogle Efterlignin-
ger af de egentlige Produkter og viste disse til det jublende
Publikum. Det samme sker saaledes ved Improvisations-
Jazz, »hot«. Nej, den naturlige Kollektivitet: At en Inter-
pret i xrbedig Arefrygt underkaster sig et Mestervark, er
den eneste sande Form for Udgvelse (Klassicisme). —
Goffin fortsztter: »Den musikalske Marxisme gor de Ud-
ovende til stadige Skabere, hvis Fund falder tilbage i Intet-
heden.«

De Udovende skal sandelig ikke vare Skabere. Nej, de
skal levendegere det skabte, og det horer der sandelig lige
saa stor Kunnen og Evne til som til at skabe. Det drejer
sig blot om to vidt forskellige Former; men det forstaar vel
hverken K. eller Goffin. Som om de Udevende af den
klassiske Kunst ikke skulde vazre »tznkende og ordnmende
Vesner fulde af Initiativ og god Vilje«? Der herer vistnok
ikke saa lidt mere objektiv Viden og Kunnen til at udeve
Klassikerne end til at vere Jazzmusiker, der kun fordrer
subjektiv og derfor ensartet Rytmeudevelse paa ubevidst,
tonalt Grundlag.

Den af Goffin omtalte Passivitet, som de klassiske Ud-
overe skulde vare i Besiddelse af, men som Jazzmusikerne
skulde sveere befriet for«, er ligeledes en Misforstaaelse.
Selve Ordet Udgver, Udovelse, hentyder til, at den Hand-
ling, der her foretages, er en Genskabelsesproces, der fuld-
byrdes, altsaa Aktivitet i hojeste Potens. Den saakaldt mis-
forstaaede »Passivitet« bestaar nemlig i en indre, aktiv Fo-
lelsesproces, der er betinget af objektiv Oplevelse af det
Skabte. — Om Jazzens Aktivitet har jeg talt.

S
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K. mener, at den herskende Uvilje mod Jazzen, er dette
Ords misbrugte Anvendelse, og fortstter med at pointere,
at en Klaring af »Begreberne« tiltrenges serlig herhjemme,
hvor de »falske« Jazzarter uden kunstnerisk Vardi blom-
strer i Talefilm og Radio; her burde Kritikken sztte ind.
K. burde, synes jeg, her have fortalt lidt om de »store«
Jazzkomponister, hvis saadanne overhovedet findes. Ganske
vist nzvner K. i sin Artikel Uhyrlighederne Armstrong og
Ellington, som vi bl. a. kender fra nogle fade Eksempler i
»Dansk Musiktidsskrift«*) ; men at disse skulde vzere de store
Navne, som af Efterverdenen engang vil blive betragtet som
Klassikere og blive udedelige, er der vist ikke nogen Chance
for. Og med Hensyn til de falske Jazzarter vil jeg henvise
til min Redegorelse af Jazzstromningerne (Side 32). De
saakaldte »falske Jazzarter« stammer ialtfald alle fra Jazzen,
det er den, der ligger til Grund for disses Fremkomst. Og
den Jazz, der fremkommer i de amerikanske Tonefilm, maa
da anses for at veere »den eneste rigtige«. K. mener der-
efter, at den Holdning, man indtager overfor Jazzen uden
at have studeret den (altsaa den instinktmzessige), er ganske
tilfzeldigt fordemmende eller anerkendende. . '

Hertil skal bemarkes, at denne instinktmaessige Hold-
ning, der faar Mennesker til at afsky Jazz, som Regel vil
virke saaledes, at disse Individer rent uvilkaafligt sperger,
hvorfor Jazzen virker saaledes. Dette medferer i de aller-
fleste Tilfelde, at disse Mennesker objektivt sagligt under-
seger, hvorfor de reagerer saaledes over for Jazz. Og taen-
ker man paa den instinktive Reaktion over for en Art,
maa man betragte denne som et Udslag af et Individs Na-
tur. Denne instinktive Reaktion maa derfor sagligt begrun-

*) D. M. T. No. 8, Oktober 1933 »Bemarkninger om Jazz«.
5* '
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des, den subjektive Natur maa ses under objektiv Synsvinkel,
og under denne Proces vil det, der ikke er Kunst og som
fylder et Individ med Afsky, altid vise sig at vzre Svindel,
medens sand Kunst, som maaske er forud for sin Tid og
derfor ikke straks subjektivt begribes, forst forstaas gennem
objektivt Syn og Arbejde. Derfor mener jeg alligevel, at
man ferst ber sege at forstaa objektivt og derefter »fole«
subjektivt. Den modsatte Musikopfatelse kan dog gere sig
gzldende, navnlig hos Individer, der szdvanligvis staar i
passivt Forhold (Tilherere) til Musiken; men denne Op-
fattelse giver ikke saa stort astetisk Udbytte af Musiken;
dog behover den ikke at fore til en misvisende Forstaaelse.

Musikkritikeren cand. mag. Sven Moller Kristensen slut-
ter derefter med at sige, at har man ferst lzert den zgte Jazz
at kende, er der kun en Mulighed: Beundringen!

Bemearkninger til »Krydsforhor om Jazz med Erik Tuxenc.

Hr. Tuxen begynder med at sige: »Jeg wvalgte ikke
Jazzen. Den kom til mig som et Udtryk for min Samitid.
Derfor interesserede den mig.«

Jazz er et Udtryk for Samtiden. Ja, men den er tillige
et Udtryk for den i musikalsk Henseende kulturfattigste Del
af Folket.

Hr. Tuxen fortsetter: »Mit Forhold til den klassiske
Musik er blevet renere og stzrkere, efter at jeg saa intenst
beskzftiger mig med Jazzen.« (Ved at beskaftige sig med
det ringere, sees det ideelle undertiden skarpere.) »Men dog
er det« (Forholdet til den klassiske Musik.) »et Brud, fordi
Jazzen har helt andre Maal end den klassiske Musik. Ster-
stedelen af den klassiske Musik efter Bach onskede at give
Udtryk for noget etisk,« forklarer Hr. Tuxen, »Mennesket
naaede til et vist Udviklingstrin, og den indre Spznding,
som opstaar i den skabende Personlighed, fandt sin musi-
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kalske Udlesning. Jazzen derimod har selv sat sig de sn@v-
reste Rammer, derfor er Jazzen saa steerk(!). Den praten-
derer ikke at vere mere, end den er, Rammerne er sat af
den brugsmassige Bestemmelse. Og desuden er Jazzen pra-
get af den fuldstzendige Mangel paa traditionelle etiske
Ambitioner.«

Pratenderer maaske Beethovens Musik at vare mere
(eller snoget andet«), end den er? Musik kan kun under-
strege og belyse en bestemt Karakter. Det er saaledes Musi-
kens som al Kunsts eneste Opgave udadtil at understrege
og belyse en konkret Folelseskarakter, indadtil at virke be-
frugtende paa Sjzlen, kalde det gode og =dle frem i Men-
neskene. Derfor kan Jazz aldrig blive Kunst.

Naar Rammen er fastsat af »brugsmassige Hensyng, og
disse er Formaal, som ligger den eventuelle Art fjernt, kan
det kun heemme Arten i at blive Kunst. Lad os t. Eks. for-
soge at betragte Jazz som »Kunstmusik«: Jazzens Formaal
er Dans, denne bestemmer brugsmeassigt, hvordan Jazzen
skal vaere. Negerstep ligger som Formaal langt fra Musik
som Kunst betragtet. Derfor kan Fazz aldrig blive Kunst-
musik, fordi Jazz simpelthen ikke har noget som helsi med
Musik at gore. .

»Jazz mangler traditionelle etiske Ambitioner«, mener
Hr. Tuxen. Naturligvis, vil jeg svare, Jazz er jo Negerens
Form for traditionel Erotik. Men er det ikke Etiken og
Zstetiken, der bestemmer en Kulturs Standard? Hr. Tuxen
havder: »Jazzen er kun Musik: enkel Rytme, stzerk Melodi
og naturlig Harmoni. Alt konstruktivt ligger den fjernt(?).
Jeg tror ikke, at mogen tidligere Generation har varet til
den Grad felsom over for Temaet, som de unge nu. De
vender sig ojeblikkelig bort fra det konstruktive, som ikke
er folt.«
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Vil Hr. Tuxen dermed insinuere, at visse europziske
Komponister er konstruktive?

Thi hvad er konstruktivt her? Et subjektivt Begreb. Det
er derimod en Kendsgerning, at hvis en sand Kunstner ud
fra sin individuelle Natur skaber et Vark, kan det ikke blive
konstruktivt.

Modstand og Ikke-Forstaaelse skyldes den modtagende
Part, hvis Udvikling og Indstilling ikke er naaet til den
fulde Forstaaelse af mere konplicerede Kunstvarker. Kom-
pliceret er ikke altid ensbetydende med konstrueret, heraf
folger, at et kompliceret Kunstveerk udmerket kan vere
naturligt felt.

Hr. Tuxen skriver videre, at den danske Ungdom ingen
Forudsztninger har for at forstaa den klassiske Musik og
begrunder det med, at »der i Masser af det sidste Aarhun-
dredes Musik er kommet fremmede Elementer ind af rent
filosofisk Art, som er Musiken uvedkommende, og som krz-
ver Forudsatninger for at forstaas«.

Jeg skal dertil anfore, at de musikmodtagende selv maa
bestemme, hvor meget eller hvor lidt de vil leegge i den

- Musik, de harer, eller om de skun« vil glaede sig rent musi-
kalsk over Musiken. Grunden til, at Ungdommen i vor Tid
har saa svaert ved at begribe den klassiske Musik, ligger
saaledes ikke her. Om de moderne Magisterpzedagogers Ar-
bejde for at vejlede den opvoksende Ungdom, er faldet
heldigt ud, vil Tiden vise. Meget tyder paa, at vi her er
inde paa den rigtige Vej. Mangelen paa god, sund og frugt-
bringende musikalsk Vejledning i Skolerne har, i Forbindelse
med offentlige Forlystelsesetablissementers mindre heldige
Indflydelse, bidraget til at seenke det musikalske Niveau og
har lukket Ungdommens @ren for den klassiske Musik. Her
ligger Grunden til Ungdommens manglende Forstaaelse af
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virkelige kunstneriske Vardier. De Unge har faaet tudet
Orerne fulde af Jazzrytmer — om det er «straight«, »hot«
eller de tarveligste Schligermelodier, er igvrigt ganske lige-
gyldigt, blot Rytmen er til Stede i al sin materialistiske
Sanselighed.

Der tiltreenges rationel Musikundervisning paa Skolerne.
Sangtimen burde deles i % Times Horelere og Sang samt
1/, Times Musikhistorie. Bernene burde have Adgang til
gratis Undervisning paa selvvalgt Instrument, og Konser-
vatoriet skulde vare et Musikseminarium, der uddannede
Specialleerere og Organister, som blev ansat ved Skolerne
af Staten. Ligeledes ber de store Komponisters Veerker de-
monstreres i Forbindelse med Foredrag om Musikens ele-
mentzre Bestanddele samt Opfattelsen af disse. Naar ikke
alle soger med god Vilje at forstaa den gode, zdle Kunst,
kan det i visse Tilfzlde skyldes en Uvidenhed, som Skoler-
ne let kunde forebygge, i hvert Fald for naste Generations
Vedkommende. En saadan Ordning vilde tillige afhjlpe et
stort Savn, fordi mange fremragende Kunstnere derved
kunde tjene til Livets Ophold.

Kunsten er uundvarlig for Samfundet, thi et Samfund
uden Kunst har ingen Kultur.

At Jazz skulde virke som en Tilbagevenden til Musikens

Urelementer paa den europziske Ungdom, kan i dette Til--

falde kun betegnes som Tilbagegang til et lavere kulturelt
Udviklingsstadium, hvor Rytmen traeder sterkt 1 Forgrun-
den, medens Melodi, og serlig Harmoni, saa godt som
ingen Betydning faar.

Hr. Tuxen siger videre: »Det er slet ikke Meningen
med Jazz, at Mennesker skal fole denne »Loftelse«. Jazzen
forsoger slet ikke paa at fremkalde den. Mange Ting, som
udtrykkes i klassisk Musik, kunde ogsaa vare sagt i et andet
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Sprog end Tonernes (???), men det, fazzen siger, kan kun
siges med Musik. Jazzen vil slet ingenting sige,« fortsatter
Kapelmester Tuxen, »den lever paa Menneskenes instink-
tive, umiddelbare Glede og paa Gleden over musikalske( !)
Faznomener. Jazz er sublim Form for Kunsthaandvark.«

Hertil skal bemerkes, at det er al sand Kunsts eneste
Formaal at udvikle, hejne eller om man vil, bringe Menne-
skene den omtalte »Loftelse«, som jeg tidligere har kaldt
kontemplativ Resignation, en Art ophejet Askese. Kunsten
er en Art Religion, den er Budskabet om de evige Sand-
heder.

Denne Forstaaelse kan naas ad to Veje, en subjektiv og
en objektiv. Den subjektive Forstaaelse opstaar ved, at man
umiddelbart lader Tonerne tale til sig; man maa her paa
en Maade udslette sit Jeg og blive til eet med Musiken i
een sand Folelsesglaede.

Den objektive Forstaaelse fremkommer ved, at man ger
sig Musikens Arbejdsmidler, Sterrelsesforholdene, deres ind-
byrdes Spznding og Afspanding, konkrete; man seger gen-
nem Fornuften at opfatte Musiken som et Stof sammensat
af Materialerne Melodi, Harmoni og Rytme. Dette sidste
ser muligvis ret svart ud, men det kan lzres paa kort Tid.

Den fuldkomne Forstaaelse af Kunst faar man ved den
objektive Forstaaelse i Forbindelse med den subjektive.

Naar Hr. Tuxen videre docerer, at def, Jazzen siger,
kun kan siges med Musik (betragtet som Sprog), og at
Jazz overhovedet intet vil sige, maa man uvilkaarligt sper-
ge: Hvad er Meningen?

Muligvis er det slet ikke Hr. Tuxens Mening, at man
skal forstaa disse Satninger fornuftsmessigt. Lad os allige-
vel opstille en objektiv Analyse af Hr. Tuxens interessante
Hypotese.
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Det Intet, Jazzen siger, kan kun siges paa et bestemt
Sprog: Musiksproget......

Der blev vi saa kloge.

Der paakommer mig en underlig Fornemmelse i Hjerne-
vindingerne.

Musiken kan naturligvis ikke, som tidligere anfert, for-
telle noget konkret, ikke heller udtrykke en konkret Tanke
eller Folelse. Den kan derimod understrege, belyse Fore-
stillinger, Tanker og Folelser; derfor har Musiken en Mis-
sion: at naa ud til hele Menneskeheden.

Naar noget nu giver sig ud for Kunst og intet vil, hvad
er det saa? Her vil jeg lade den xrede Lzser demme.

Jazz kan maaske anses for at vare Kunsthaandvark,
hvis dette ikke betragtes som Kunst. Og saa er det endda
et Spergsmaal. Er Jazz ikke snarere, jevnfor den omtalte
kollektive Tilblivelsesproces, en Form for Fabriksarbejde,
der naturligvis ikke kan komme ind under Begrebet Kunst.

Hr. Tuxen bliver derefter spurgt, om Jazzen betyder
Forfladigelse eller Hojnelse. Han svarer: »Jeg mener, at
Europas Musik, da Jazzen satte ind, var kert fuldstendig
fast paa et Blindspor. Men den intensive Beskzftigelse med
musikalske Fanomener, selv om det kun er Jazz, vil atter
vzekke Interessen for Musik til Live (!) og derved slaa en
Bro til det bedste i det forrige Aarhundredes Musik. Det
vil gaa med Jazzen som med Radioen. I Begyndelsen be-
kempede man den som den store Kulturfjende, nu ved alle,
at den er den sterste Kulturspreder, Menneskene har haft.«

Her mener jeg dog, man ber huske, at ikke alt Nyt er
godt, heller ikke alt Nyt indfrier det Lofte, det muligvis
giver. Om Jazzen i det Hele taget giver Lofte om noget, er
et stort Spergsmaal. At Jazz skulde blive en Kulturspreder
som Radioen, er en paradoxal Hypotese. Hr. Tuxen ud-
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taler jo selv, at Jazz intet vil; Spergsmaalet falder derfor
bort af sig selv.

Var Europas Musik, »da Jazzen satte ind, kert fast paa
et Blindspor«? Kunde det ikke eventuelt tenkes, at Hr
Tuxen muligvis var endt i en Blindgyde? Eller at »Pacifik
231«*) er kert ind paa et Blindspor?

Maa man ikke snarere vente en Fornyelse fra en Ener
end fra Jazzen?

Hr. Tuxen bliver endvidere spurgt, hvorfor der er fuldt
Hus til Jazzkoncerter og tomt til de klassiske Programmer.

Jeg giver Ordet til Hr. Tuxen:

yFordi Jazzen kan forstaas og forstaas af alle. Det er
karakteristisk, at Jazzen ikke har kunnet faa Indpas i Tysk-
land, Rusland og Italien og aldrig vil faa det, fordi disse
tre Lande har et sterkt folkeligt Musikliv. Danmark har,
fraregnet nogle faa Undtagelser, varet henvist til Import,
og det, vi importerede, var ikke tilgeengeligt for enhver.
Tannhiuser er bundet til sine Forudsztninger, de historiske
og nationale. »Stormy Wether« er lost fra Tid og Sted.«

Var det ikke interessant engang imellem at here et klas-
sisk indstillet Menneskes Mening om Grunden til manglende
Publikum ved klassiske Koncerter og fuldt Hus til Jazz-
aftener?

Jeg vil her svare, at det er et helt andet Publikum, der
kommer til klassiske Programmer end til Jazzunderholdning.
Jazztilhorerne maa fortrinsvis soges blandt de af Ungdom-
mens Yngre, der endnu ikke er udviklet til at skelne godt
fra daarligt, og som derfor er lettest at vildlede. Mange
Jazztilhzngere er, hvad man for en Snes Aar siden vilde
kalde komplet umusikalske. Det er Mennesker, for hvem

#) Veark for Orkester af Franskmanden Arthur Honegger (f. 1892).
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Melodi og Harmoni ingen Betydning har, ja, som end ikke
er i Stand til at opfatte sligt. Til saadanne Mennesker taler
Jazzen gennem Rytmen alene.

Grunden til Tomheden ved klassiske Koncerter (er det
egentlig saa slemt mere?) maa saaledes vare, at den om-
talte Jazzungdom ikke er musikalsk forsvarligt opdraget.
Skylden ligger hovedsageligt i Skolernes Mangel paa at be-
skzftige Bornene musikalsk. Efterhaanden som Tiden gaar,
og den forrige Generation bliver =ldre, kommer der ferre
og fzerre af denne til klassiske Koncerter; de bliver hellere
hjemme og herer de gode Aftener i Radioen, hvilket er let

* forstaaeligt.

At »Jazzen er let forstaaelig og forstaas af alleg, er saare
indlysende ; efter Hr. Tuxens egne Udtalelser er der jo intet
at forstaa; thi »Jazz vil slet ingenting sige«.

Danmark har, i Lighed med Tyskland, Rusland og Ita-
lien, haft et folkeligt Musikliv. At dette tildels er forsvundet,
kunde ved forste Jjekast tyde paa, at vi paa dette Punkt
har manglet Forere; dog, disse har vi i saa rigt Maal haft i
Thomas Laub paa Kirkemusikens og Folkesangens Om-

- raade og Carl Nielsen tillige paa Kunstmusikers. Disse har

vist Vejen, vi bor gaa.

Grunden til Folkemusikens daarlige Trivsel saavel som
til de tomme Banke ved klassiske Programmer, maa saa-
ledes soges i Skolernes manglende Forstaaelse af den kultu-
relle Betydning, god Musikundervisning har paa Slagten.
Efterhaanden bliver det vel ogsaa et Krav med indfert
tvungen Musikundervisning i Skolerne. I denne Forbindelse
skal jeg tillade mig at citere Platons Sztning: »Der Staat
miisse auf dem Grunde der Musik errichtet werden; je
besser die Musik, um so besser der Staat, den sie tragt«.
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Arkadierne havde Musikundervisning paa Statsskoler indtil
Trediveaarsalderen.*)

Leg tillige Mzrke til, at Jazzen forst har holdt sit Ind-
tog i de i musikalsk Henseende kulturfattigste engelsktalende
Lande.

At Hr. Tuxen derefter sammenligner en Opera, Wag-
ners »Tannhiuser«, et Verk i bunden Form, afhangigt af
en konkret Handling, som understreges af Musik, med et
Jazzstykke, der muligvis af Hr. Tuxen regnes for yabsolut
Musike, er lige saa paradoxalt som utilgiveligt, set fra Mu-
sikerstandpunkt.

Hr. Tuxen savner ikke den klassiske Musik, fordi han
ver i Besiddelse af en god Grammofon og foretrzkker »en
dejlig Plade« for de Radsler, man kan komme til at opleve
i en Koncertsal, hvor den daarlige, upracise, fuskeragtige
Udforelse har edelagt den klassiske Musik, mens Jazzen har
haft det Held at trzffe en Generation, som kan give den
(Jazzen) en fuldgyldig Udferelse«.

Naar Hr. Tuxen har opdaget, at Udferelsen af den
klassiske Musik er sdaarlig, upracis og fuskeragtig«, kunde
man maaske forvente, at Hr. Tuxen selv engang vil raade
Bod paa dette Onde og dermed tjene en god Sag. Muligt,
at Lonnen for et saadant Arbejde ikke er saa stor. »De, der
hjzlper il at rense Templerne, vil nzppe faa Tak derfor,
men Bevidstheden om at drive Kremmerhumbug paa De-
ren, er ogsaa Len nok.«**) Og den Generation, der kan
give Jazzen ven fuldgyldig Udferelse«, den ger det jo for
Penge forst og fremmest, ikke for at vere en Kunstens
ydmyge Tjener.

*) Prof., Dr. Curt Sachs: »Die Musik der Antike«. (Akademische
Verlagsgesellschaft Athenaion M. B. H. Wildpark Potsdam.)
##) Af Carl Nielsens »Levende Musik¢, Side 44 (Martins Forlag).

i —
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Hr. Tuxen kommer derefter med en serdeles interessant
Oplysning : »Jazz er mere seksuel end erotisk«, og fortsatter
med at sige: »Jeg foretrekker Jazzens sunde Seksualitet for
den usunde Erotik, som — al Genialitet ufortalt — findes 1
Wagners »Tristan og Isolde«. For Resten vil jeg,« fortsztter
Hr. Tuxen diplomatisk, »slet ikke angribe Tristan, men
bare forsvare Jazzen.«

At Jazzen er mere scksuel end erotisk, er en Hypotese.
Thi naar Jazzens »sunde Seksualitet« bliver omplantet til
Europa, tyder det nermest paa, at vor Kultur er i Forfald.

Hvis Hr. Tuxen har Ret i sin Paastand: at Jazz er
seksuel, er Jazzen i Virkeligheden afsloret, thi dens primi-
tive Vzrdiformaal er jo religies-erotisk Ekstase.

Musik, betragtet som Kunst, har intet med Seksualitet
og Erotik at gore. Kunst er ordnede Proportioner (Storrel-
sesforhold).

Naar Hr. Tuxen endvidere opfatter Wagners »Tristan«
som yusund Erotik¢, maa det vere for egen Regning. Mu-
ligvis kan det skyldes tekniske Fejl fra Iscenesztterens, Diri-
gentens eller de Optredendes Side. Wagner har paa sin
Vis med Held skabt en Hojsang til den zdle, rene Ker-
lighed. '

Naturligvis er det gledeligt at hore, at Hr. Tuxen ikke
vil angribe »Tristan«; men er det alligevel ikke en lidt
uheldig Maade at forsvare Jazzen paa? Artens Verdifor-
maal er saaledes det afgorende. Den modtagende Parts Op-
fattelse paa Baggrund af Vardiformaalet kommer i anden
Raxkke, da de forskellige Menneskers Udviklingstrin staar
i individuelt Forhold til Artens Vardiformaal. Jazz er vel en
Art, men ikke en Kunstart. Vardiformaalet med Wagners
»Tristan og Isolde« er ferst og fremmest at overe Kunsi,
og det er det.
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Jazzens Verdiformaal har vi tidligere omtalt.

Hr. Tuxen slutter sit meget interessante Interview med
at fortzlle, at Jazz saavel som vor Tids Ungdom ikke er
poetisk.

»Den moderne Ungdom kender end ikke Poesiens blaa
Blomst af Navn,« mener Hr. Tuxen.

Mon det egentlig er saa galt?

Jeg tror det ikke.

Muligvis er Jazzungdommen, som Hr. Tuxen vel har
mest Kendskab til, saaledes indstillet; men Jazzungdommen
er heldigvis ikke hele Ungdommen. Saa saa’ det galt ud.

Naturlig, sund Poesi har vi hver eneste Dag; hvis vi da
ikke lukker baade Gjne og Uren.

Endnu findes der vel Mennesker, som kan gaa under
den herlige, blaa Himmel, og fryde sig over Alnaturen i hele
dens uendelige Skenhed. Ikke alle er draget mod Jazzens
sansehidsende Materialisme.

Til Slut et Par korte Bemarkninger:

Det skal forst og fremmest slaas fast, at Jazz absolut
intet har med Musik, betragtet som Kunst, at geore, Jazz er
kun Rytme, men Rytme alene er ikke Musik.

-

HVA> MA KRITIKKEN?

sEkstrabladet« har faaet en alvidende Kritiker »Kris«,
der kun kan forstaa Jazzmusik. Samme Kritikers sprang-
lzerde Viden giver sig undertiden Udslag i den besynderligste
»Saglighed«.

I Anmeldelsen af Budapester-Strygekvartetten hedder
det:

Programmets forste Nummer var Hindemiths Kvartet
Op. 22 »Et Verk af den moderne Musiks Blindgader«;
den tyske Ekspressionisme og »neue Sachlichkeit«. Stykket
er ikke saa daarligt (teenk!), men virker dog allerede noget
svagt og foreldet. Grunden ligger i selve Kompositionstek-
niken, som mangler musikalsk Logik. Hvorledes kan man
f. Eks. skrive en Fuga paa et atonalt Grundlag?

Kris.

*

Hindemith tilherer altsaa den »moderne Musiks Blind-
gyder«. Mon Hr. Kris bruger rogfarvede Briller? Hr. Kiris
siger 1 samme Aandedrag, at Stykket ikke er saa daarligt,
men allerede virker svagt og forzldet. Stykket er altsaa
baade godt, svagt og klassisk (tvangfri Overszttelse af »for-
aldet«). Maaske kunde vi naste Gang, Budapester-Kvar-
tetten kommer hertil, formaa den til at spille Hindemith
lidt kraftigere, eventuelt ved Anleggelse af et Hojttaler-
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anleg, specielt for Hr. Kris's Skyld. Man undgaar herved
muligvis, at Hindemith kommer til at virke »svag«. »Hinde-
mith mangler musikalsk Logik«. Mon ikke det er Hr. Kiris,
der mangler Betingelser for at kunne forstaa den musikalske
Logik, som Hindemith, ogsaa ifelge mere betydelige Kri-
tikeres Omdemme, er i Besiddelse af. Interessant er Hr.
Kris’s snzversynede (ifelge den moderne Musiks Blind-
gader) Spergsmaal om, hvorledes man kan skrive en Fuga
paa atonalt Grundlag. Den moderne, jazzindstillede Hr.
Kris mener gjensynlig, at det er umuligt. Men Beethoven
sagde engang: »Der findes ikke den Regel, som ikke kan
brydes af Hensyn til det skennere«.

Hvorfor skulde man ikke kunde skrive en atonal Fuga;
alt kan i og for sig lade sig gere under de rette Forhold,
og naar den rette Mand kommer til.

Hr. Kris reber sit Udviklingstrin i en Anmeldelse af
Klaverspilleren Paul Wittgenstein (»Ekstrabladet« den 31.
Oktober 1933). Hr. Kris mener her, at Mellemsatsen af
Ravels Klaverkoncert for venstre Haand var bedst, fordi

den var — — — »jazzpaavirket. Saaledes denne Sats’s
eneste Fortrin, der var skabt i en Ramme af »traditionel«
Impressionismex.

Allerede den anden af de franske Impressionister (De-
bussy var jo en af de ferste) var altsaa traditionel(!).

Hr. Kris anmelder samme Aften »Det unge Tonekunst-
nerselskab«s Koncert. Hr. Kris slaar rask vek Vagn Holm-
bo, Erik Knudsen m. fl. over een Kam og siger, skent Var-
kerne var vidt forskellige, at de alle var skrevet i den tyske
atonale Jargon, som er Resultatet af Hindemith-Skolens
Paavirkning. Hr. Kris sztter oven i Kgbet Holmbo’s Kvintet
som typisk Eksempel for Hindemith-Paavirkning, idet han
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forseger at konstatere, at sidste Sats var skalkeret« efter
Hindemith’s Kvintetfinale. Saa vidt — — —

Hr. Kris fortsetter Kritiken i en docerende Tone:

»De nye Komponister maa gore sig klart, at atonal Mu-
sik er planles og virkningsles, hvis den ikke baseres paa
Rytme (atter Knockout-Jazz) som f. Eks. Stravinsky.«

Hr. Kris maa gere sig klart, at han ikke har blot en
Anelse Begreb om, hvorledes Kunst skabes. Endnu er det
ikke sket, at en Komponist lader sig foreskrive Kompositions-
recept af en snaversynet Kritiker.

Hr. Kris harselerer over en Stil, der har dannet Skole
(Hindemith-Skolen). Men 1 sin Artikel 1 »Ekstrabladet«
hzver han unaturlig Kollektivisme til Skyerne eller endnu
hajere og bandlyser Individualismen. Interessant!

Hr. Kris mener, at atonal Musik er planles og virknings-
los, hvis den ikke er baseret paa Rytme. Men hvad kommer
Hr. Kris’s individuelle Mening egentlig Offentligheden ved.
Det var en saglig begrundet Kritik, vi skulde have, ikke en
subjektiv Ego-Mening. Hvorledes vil Hr. Kris egentlig be-
vise sine Paastande?

Der findes virkelig Mennesker, der kan glede sig over
atonal Musik, paa samme Maade som Klassicisme. Nej,
Rytme alene gor det ikke!




OPMUNTRENDE REALITETER.

Cand. mag. Sv. M. Kristensen slaar i »Dansk Musik-
tidsskrift« Nr. 8, Oktober 1933, til Lyd for, at det kgl
danske Musikconservatorium burde give Undervisning i —
—————— Jazz. '

Skal det kgl. Konservatorium nu se en Fremtid i Mede
som Kafémusikerudklzkningsanstalt i stort Format?

* *

Sven M. Kristensens nzste Forslag bliver i Relation til
ovenstaaende maaske Jazzens Anvendelse ved kirkelige
Haitider.

Vi vil saaledes faa Brug for Jazzorganmister. — — —

* +*

Danmarks ferende Musikblad »D. M. T.« bragte i Juni,
Juli og August 1930 en Recept paa, hvorledes de tarve-
ligste amerikanske Jazzschligere konstrueres.

Er der ikke her en Idé til en Doktordisputats?

* *
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I »D. M. T.¢ skriver kendte Navne om Musikens Po-
pularisering ( Jazzificering?).

Svenn Lunn mener bl. a. (i Novemberheftet 1933),
at Musikforbrugerne (i Kebmandssproget: Kunderne) ber
bestemme Musikens (d. e. Varens) Kvalitet.

Hr. Lunn mener altsaa, at Musik er en Handelsvare
(ligesom Slikporrer og sorte Polser). '

* *

Altmuligmanden, Arkitekt P. Henningsen, sammenligner
i »Politiken«s Kronik (d. 26. August 1933) Gadedrenge-
jargon med — — — — — Jazz.

Var det ikke en Idé at indfere Grennegadejargon i Gym-
nasierne i Stedet for Rigsdansk?

Vak maz’ Kolturen, aa la’ vos faa no’ed Jasjs.

* *

Det forlyder fra »B. T.«s Bagside 26. Januar 1934, at
Jazzfznomenet Bernhard Christensen har komponeret en
Solo for Skrivemaskine til Ledsagelse af klirrende Glas
(Champus!).

Kompositionen er tilegnet Lulu liegler.

Hvad bliver det naste?
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I vore Dage herer man om Komponister, der ligefrem
sporger, hvorledes de skal bzre sig ad med at komponere,
hvilke Stilarter, de »skal holde sig til« (kopiere?).*)

Der ligger en magtig Udvikling forud, mange Kampe,
bitre, haarde og fulde af Skuffelser, for en Aandsarbejder
er naaet til at kunne bedemme Vzrdiernes Kvalitet. Hvem
kan tro, at Folket selv kan bestemme Verdiernes Kvalitet?

I Virkeligheden er Forholdet meget enkelt.

Kunstnerne skal ikke spekulere sig graa Haar til, om
hvorledes man skal skabe »populert« uden at slaa af paa
Idealerne, lige saa lidt som de skal lefle for den daarlige
Smag.

Det forholder sig nemlig til alle Tider saadan, at Forerne
skaber Vardierne, som Folket opdrages til at forstaa.

De, der vil leve af at skabe aandelige Vearker, maa vzre
saa sterke i Karakter, at de lader vere med at slaa af paa
Idealerne. ‘

Verdens aandelige Vardier er skabt enten helt gratis,
eller for en meget ringe Betaling.*¥*)

Jazzkomponisten, Slotskantor Bernhard Christensen, in-
sinuerer i »Ekstrabladet« Torsdag den 19. Oktober, at Mo-
zarts og Haydns Symfonier er Underholdningsmusik.

Da Underholdningsmusik altid har veret anset for Sa-

*) Se Sv. E. Tarps Art. i »D. M. T.¢, Dec. 1933.
*#) Af Schopenhauer: »Verden som Vilje og Forestilling«, ved Viggo
Cavling.
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lonmusik, kunde man fristes til at fremsztte folgende
Spergsmaal : Hvornaar er Klassikerne blevet — — — —
Salonkomponister ?

Kgl. Operasangerinde Else Trepiele mener i samme
Nummer af »Ekstrabladet«, at Jazz ikke er Musik men
— — — — Grydelaagsspektakel.

* *

Kgl. Kammermusikus Fini Henriques mener, ligeledes 1
omtalte »Ekstrabladet«, at der herer kolossal Dyglighed og
Kunnen til at udfere Jazz.

Men har kolossal Dygtighed og Kunnen alene noget
med Kunst at gere?

*

Skuespiller Ib Schenberg synes, i samme »Ekstrabladet,
at Jazz er Kattemusik, men Publikum har altid Ret, det
ska’ ha’, hva’ det ka’ It’.

Var det mon ikke lidt mere idealistisk at sige: Publikum
skal have noget, der er bedre end det, de vil have; thi
Publikum vil som Regel — — — bedrages, desvarre.

* *
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Forfatteren Carl Gandrup erklerer ligeledes i »Ekstra-
bladet«, at fazzen er et modbydeligt Fenomen.

* *
#*

Regeringsbladet »Socialdemokraten¢s Anmeldelse af
»Den sorte Armstrong« :

Til at begynde med tog Armstrong hejt H og D, hvad
vi andre prasterer mange Gange hver Dag. Vi har blankt
D {. Eks. i »Rosenkavalleren«. Naar han gaar hejere, bliver
Tonen pint frem, og han har ingen dybe Toner. Men hans
Tone er jo ikke ken noget @jeblik ; den er haard og noget
ter, Teknikken er ikke szrlig bemarkelsesvardig, og det,
han prasterer, er ikke Musik. Men han har et godt Humer
og en sjzlden Styrke; hans Embouchure er vidt udviklet.
Der sidder i Tivolis Orkester en ung Trompetist, der spiller
meget bedre! Saadan led den fagmzssige Dom. Vi tilfgjer,
at det markelige Ord »Embouchure« udtales angbusjyre og
betyder Labernes Stilling til Instrumentets Mundstykke.

Aftenens Hovedindtryk: Dygtige Musikere og ameri-
kansk Barbari.

L. Serensen,
kgl. Kapelmusikus.

* +*

Den beromte tyske Komponist, Professor Paul Hinde-
mith, siger i et Interview i »Politiken« den 18. Oktober 1933
om Jazz:
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Fazz er Underholdning, men Underholdning er ikke Kunst.

— Synes De, at man har overvurderet det nye, der kom
frem?

— Ja, i allerhojeste Grad. Man har ligget paa Maven
for enhver, der blot sagde, at det var hans Hensigt at skrive
tre Noder paa et Stykke Papir. 99 % af det altsammen vil
blive glemt, maaske lever en eneste Procent. Jeg selv be-
graves maaske allerede i Morgen.

— Er Jazz-Musiken en Pegepind for den Retning, Ud-
viklingen vil tage?

Hindemith smiler igen og siger enfoldigt (Filllesende
som il et Barn:

— Jazzen er en Brugsartikel som Saxbe, Tzndstikker,
Stremper og Pudder. Den er et Kunsthaandvzark, men ikke
Kunst. Paa alle Omraader har man i de senere Aar over-
vurderet Kunsthaandvzrket; det er historisk ganske felge-
rigtigt og forklarligt, at Jazzen sidder i Hojsdet. Lad den
blot rase, den er et Underholdningsmiddel, og alene der-
med siger det sig selv, at den ikke er Kunst. Kunst er ikke
Underholdning.

I Ugebladet »Hjemmet«, et Nummer af Aargang 1925,
hedder det:

Komponisten Carl Nielsen, hvis skenne Musikvearker i
den store Stil har gjort ham beremt, og som ogsaa har
komponeret smukke, folkelige Sangmelodier af den jevnere
Art, udtaler sig til os i et Interview. Hr. Carl Nielsen siger:

»Alt er relativt, Stedet er det afgerende — enhver Ting
til sin Tid og sin Plads. Jeg har i og for sig ikke noget
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imod Jazzmusik, naar den bare kommer paa det rette Sted
og i det rette Djeblik. En anden Ting er ,at jeg tror, Jazz-
musiken vil do hen af sig selv. Den har jo nemlig intet
Indhold, og den har ingen Redder i vor Kultur. — Farlig
er den, naar den breder sig og faar Magt, saa Folk ikke
gider heore andet. Som skabende Musiker maa jeg vere
med til at staa paa Vagt overfor ethvert Misbrug af den
lavere Form for Musik. Men let Musik har der altid varet
Brug for. Og det kan ikke nagtes, at vor gamle Danse-
musik ikke staar synderlig hejt i etisk Henseende. Men Ti-
den har efterhaanden lagt en forsonende Patina over den.
Det er ligesom med Mebler, der ogsaa kan blive smukkere
med Alderen — de faar en vis Ynde over sig.

De gamle Melodier er jo provet fra alle Sider, de er
slebet til som Rullestenene ved Havets Bred. Men der skal
altsaa et virkeligt Indhold til for at blive bevaret gennem
Tiderne. Mange af de gamle Dansemelodier har en Tro-
skyldighed, der er rorende; de er som visse gamle Olietryk,
som man af og til kan finde i gammeldags Huse.

Hvad ievrigt Folks Stilling til den moderne Musik an-
gaar, saa er det jo saadan, at man gennemgaaende er bange
for ikke at »vare med paa det sidste ny« — bange for at
blive kaldt konservativ paa det kunstneriske Omraade. Der-
for faar man ikke Folks virkelige Mening at here.........

Men man maa betragte Jazzmusiken som en lille Del, der

skal blive paa sin Plads. Den er ved at brede sig og sztte
Forraadnelseshakterier i den hojere Musik. Mod denne Pro-
ces reagerer alle Musikere, baade de konservative og de mest
moderne.«
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Organist ved Slotskirken, Magister Mogens Woldike,
skriver i samme Nummer af »Hjemmet« :

»Den nyere saa sorgeligt populzre Revymusik er ikke
noget selvstendigt Led af nogen Stil — den er en Slags
Musikaffald, der laaner enkelte elementzre Vendinger fra
den gode Musik, sxtter disse Vendinger i Hojszdet uden
Sans for den indre Sammenhang og — hvad verre er —
forsimpler den. Den Musiks eneste Forsog paa noget selv-
stendigt er en til Tider meget spidsfindig Rytmik, der na-
turligvis virker hidsende; iovrigt lever disse Melodier blot
hejt paa, at selv den mest umusikalske kan »kapere« Re-
frenet — en »Stump« Musik med en vrovlet, undertiden
slagfeerdig Tekst — — —

¥#* *

Jazz-Organisten Bernhard Christensen skriver i »Frede-
riksbergbladet« en Artikel om »Hvad er Jazz« :

»Publikum bestaar af tre Kategorier: Een forholdsvis
lille, der er konservativ i Ordets egentlige Forstand og hol-
der fast ved det gamle. Den anden er det store Antal, der
siger, at den (!) holder af Jazz, og som synes, at Jazz er
morsom (!)...... hvad Jazz i Reglen slet ikke er ( ). Og
endelig er der en lille Klike, som virkelig forstaar Jazz. Men
tovrigt er jo det hele en Smagssag; nogle kan lide Jazz,
andre ikke, og at hver iszr i en Diskussion kaemper for det,
han eller hun synes bedst om, er jo kun rent menneske-
ligt.«

Se — det lyder jo saare skent — — — »Det hele er jo
bare en Smagssag«. Vragen og Vzlgen mellem god Kunst
og mulige og umulige Arter, der udgiver sig for at vzre
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Kunst, skulde altsaa vare en — — — Smagssag. Smagssag,
er det ikke snarere noget med Flodeskumskager og Aal i
Gelé? Nej, den Vending, at Smagen kan ikke diskuteres,
kan ikke anvendes paa Kunst; thi Kunst er enten god eller
daarlig. Jeg vil derimod fremsaztte den Paastand, at vi alle
befinder os paa individuelle Udviklingsstadier. Alt er i Ud-
vikling til alle Tider. Og vi Mennesker forandrer os fra
Dag til Dag; de, der vil, vel at marke. Men det er ikke
Smagen, der forandres, jo, paa overfladiske Individer. Paa
alvorligt tenkende og arbejdende Individer er det Udvik-
lingen, der skrider uendeligt frem.

* *
*

Komponisten Carl Nielsen skriver i sit Forord til »Le-
vende Musik — Mekanisk Musik¢ af Karl Larsen :¥)

Aldrig for har Musikens Kunst varet saa ilde stedt som
i dette Djeblik. Fra at vaere en aandelig Vardi, som vi alle
samledes om, er den blevet en Skege, som tilbyder sig fra
aabne Dere og Vinduer, fra Kazlderhalse og stinkende jazz-
Buler. End ikke langt ude paa Havet kan vi blive fri for de
tarveligste og mest nzrgaaende Dognmelodier.

* *
¥*

Professor Vilhelm Wancher udtaler i en Kronik i »Po-
littken« »Om Humanisme« den 19. Juli 1933:

sDet er notorisk, at selv musikalske Mennesker kan van-
ne sig til Hot-Jazz og Radioudsendelser, hvor skurrende og
fulde af Bilyde de ogsaa er (her vilde lidt matematisk Kon-

*) Levin & Munksgaards Forlag 1931.

*) Gyldendal 1928.
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trol-Statistik vare ganske oplysende), men naar vi herer
stor Musik i de rigtige Forhold, feler et musikalsk Menne-
ske sig befriet. Forst her er Musiken zdel.«

* *

Professor, Dr. polit. K. A. Wieth-Knudsen skriver i sin
Bog »Den europziske Musiks Skabnetime«*) folgende
(Side 38):

Naar derfor nyere Roster (eksempelvis Artiklen om Jazz-
musikken i »Kebenhavn« alias »Morgenbladet« den 20.
Oktober 1927 — i Danmark ; B. Sekles i Tyskland o. s. v.),
propaganderer et Stadium af Jazzmusikken ud fra den Be-
tragtning, at vor europaziske System i det mindste kunde
haste rhytmisk Berigelse herigennem, saa regber man herved
kun en Mangel paa virkelig Musikdannelse eller Mangel
paa Begreb overhovedet. Eller hvilke ny Rhytmer findes vel
1 Jazzen, som ikke allerede er indeholdt i den pen europzisk
klassisk Musikgrund velkendte Syncope? Forskellen er kun
den, at Negermusikken anvender Syncopen ensidigt, mono-
tont og overdrevent, medens Europaeren hidtil har gjort en
mere maadeholden Anvendelse af den. Han raader jo i
sit rhytmiske System over et Fond af Taktarter og Rhytmer,
som Negeren aldrig vil kunne hverken skabe eller fatte.
Negermusikken »hyler« ligefrem af melodisk Armod, og
Harmoniken er som bekendt et ukendt Begreb indenfor
denne; kun rhytmisk kan der blive Tale om en Smule Op-
findsomhed. Denne Jazzrhytmemaaben er derfor bare et af
Tidens mange Degenerationstegn. Jazzens Virkning paa Nu-
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tidens Ungdom beror fortrinsvis paa den Opildnen af en vis
Animalisme, som intet har med Musik og kun lidet med

Dans at gore.
* *

Professor K. A. Wieth-Knudsen skriver senere i samme
Bog (Side 56) :

Men videre heemmes Tilgangen af Tilherere fra den
yngre Generation af de mangeartede Adspredelser og For-
nojelser, som Nutidens Teknik har stillet til Raadighed for
vor Generation. Dels ved deres Lettilgzengelighed, der smig-
rer for Gennemsnitsmenneskets fornemste Egenskab: Mage-
ligheden, dels ved Modens Magt absorberer hele denne As-
gaardsrej af overfladisk Hallgj selv den betydeligere Del af
Ungdommen, der har fortjent en lodigere Fritidsbeskafti-
gelse. Man maa huske, at al hojere Aandskultur i hgj Grad
beror paa, at man skaffer den opvoksende Ungdom gode
Fritids-Vaner og skarper dens Sans for Dybde og Inder-
lighed. Hertil udkraves, iszr naar det drejer sig om en
Kunst-Art som Musikken, et ikke ubetydeligt Egenarbejde.
Selv om ikke alle, der har Evner nok, behover at faa en
musikalsk Opdragelse, saa kan dog ingen Musikkultur be-
staa, uden at en meget stor Del af de Mennesker, som har
Begavelse og Lejlighed dertil, tilegner sig en dybere Indsigt
1 Musikkens Natur og Veasen, eksempelvis ved at lere at
spille et Instrument eller studere Sang. Hertil udkraves me-
gen Tid og en betydelig Arbejdsdisciplin, som Nutidens Ge-
neration nedigere end den forrige vil underkaste sig. Hvilke
Lojer har man ikke gjort med forrige Generations evig kla-
verspillende og musicerende Dotre? Og dog var de Hjem,
hvori disse Deatre sidenhen blev Medre, et ganske anderledes
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solidt Fundament for Kultur, end Nutidens Detre nogen-
sinde kan blive, saalenge de adsler deres bedste Ungdoms-

_aar paa Cyklen, i Kinoen, ved Radioen, under Jazzen og

Flirten. Fortidens unge Pige, der havde lert Musik saa-
vidt, at hun kunde spille en af de lettere blandt Beethovens
Klaversonater, eller synge en Sang af Schubert, om end
daarligt nok, stod dog i Kultur himmelhgjt over Nutidens,
der som Regel ikke aner, hvad en Sonate er, selv om hun
jazzer nok saa godt. Hvad hun selv, hendes fremtidige Hjem
og Samfundet har mistet ved denne »Udvikling«, forstaar
kun den Generation, der er gammel nok til at have oplevet
baade Musikkens Blomstring og Kulmination som Kultur-
magt i Slutningen af forrige Aarhundrede og dens Forfald,
Goldhed og Afmagt siden Begyndelsen af dette.

Senere felger (Side 58) :

Saaledes gaar det til, at der sxlges og synges Tusinder
af banale Revyviser og simple Operetteschligere for hvert
Bind af Schuberts Lieder eller Lange-Miillers Romancer;
saaledes gaar det til, at endog Nutidens bedste Kammer-
musikvaerker i Norden ikke engang kan sxlges i 300 Exem-
plarer selv i Leobet af 15 Aar, og altsaa kun sjzlden kan
trykkes; saaledes gaar det til, at den bedste Musik omsider
ikke mere bliver skrevet, selv om der var nogen, der kunde

skrive den.
+* *

Forfatteren Christian Aarvig fremsztter felgende i sin
Bog sBueteknik« (Wilh. Hansen 1926) :

Kunsten har vel nok altid haft sit Publikum, men den
har ikke tilstrazkkeligt Tag i det store, brede Lag af Folket,
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hvis musikalske Krav ikke synes at vaere kommet synderligt
langt ud over den mest primitive Neger-Kan-Kan i For-
bindelse med alskens banal Tingel-Tangel. Men skal der af
denne Forfaldsperiode opgaa en ny Ara, maa Musikkun-
stens Pionerer tage Kampen op med Goglet, stige ned fra
Parnasset og gennem den sande, hejnende Kunst lzre den
menige Mand at sigte Klinten fra Hveden.

Som Taleren selv velger sit Emne, saaledes bestemmer
Kunstneren selv sit Repertoire,*) og behersker han Violin-
litteraturens Hovedvarker, har han Guld i rigeligt Maal at
ose ud til musikterstende Sjzle.

Forfatteren Christian Aarvig skriver i en senere udkom-
met Bog »Luth- og Guitarspil« (Wilh. Hansen 1930) :

Desvaerre lever der kun faa Guitarspillere, hvis tekniske
Formaaen er i Stand til at fere Luth- og Guitarspillets Stor-
verker frem i Dagslyset. Tiden er heller ikke moden herfor.
Vor Tids Interesse for saadanne Opgaver er lig Nul og
Forseg i denne Retning vilde sandsynligvis blive lonnet med
den sorteste Utaknemmelighed og Ligegyldighed af Sam-
tiden, hvis overvejende Interesse er Negermusik. Men Tiden
kommer — selv om den lader vente paa sig.

Af samme Bog:

Som Aanden prager Sprogets Rytme og Kraft, og gen-
nem Skrift, Tale og Sang sxtter sit Prag i Udviklingen, af
hvilken Musikken ogsaa er et Produkt, bliver det da ogsaa
denne Opgave igennem sin Idérigdom og Skenhed at ska-
be Veardier, der paa tilfredsstillende Vis styprker og hojner

*) Hvis han da er idealistisk indstillet.
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Menneskesjelen. Musik som blot og bart Underholdnings-
middel har, som allerede antydet, sikkert i Langden en for-
fejlet Opgave og ikke den tillige at hige mod hejere Maal.

¥ +*

Forfatteren Christian Aarvig skriver endvidere i sin Bog
»Bueteknik« :

»Musikens Kunst i vor Tid lever under trange Kaar.
Alt flyder ud i de simpleste Realiteter og Forherligelse af
Niggermusikens Gong-Gong-Slag og aandsforladte Tingel-
Tangel. Goglet er sat i Hgjsedet paa den redelige Musiks

‘Bekostning. Heldigvis har Koncertsalen og Kirkemusiken

varet suversene nok til at modstaa den daarlige Smag, der
som Pestatomer har bredt sig over hele Verden. Alt for
lenge har disse »Narrenes raslende Bjxlder« hypnotiseret
enhver anstendig Smag og skarpet Langslen efter noget
zxrligere og bedre.«

Professor Erik Abrahamsen skriver i en Artikel om Jazz
i »Akademikeren« No. 2:

»Men nu kommer det mere grinagtige.

Jazzmusik er egentlig ikke saa »moderne«, som Folk
tror. Maaske nok i sin Rytme, men saa langt fra i sin Me-
lodik og Harmonik. Det meste af det, der gaar under Be-
tegnelsen Jazz, og hvorfor forresten kun en uendelig lille
Del fortjener dette Navn, benytter en Meloditeknik og Har-
moniteknik (Akkorderne) som er fra 80’erne. Det er Haj-
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romantikens og Senromantikens Tonesprog, sat paa nye Ryt-
mer. Det svarer omtrent til et Funkishus udstyret med
Klunkemabler.«

Englands store Dirigent, Sir Henry Wood, siger i »Po-
litiken« November 1933 :

Jazz er udmarket til at danse efter, men det er ikke
Musik.

* *

Hvad er da Jazz — — —? Gaa ind og se Josephine
Baker »med den vrikkende nok-sagt«, som s»Dagens Ny-
heder« skriver. Der har vi Svaret. Og lad os saa blive fri
for den Slags i Koncertsalene.

MEN KUNST — — —

Hvad er da Kunst?
Kunst er Livets Sandhed, der skabes i 2del Renhed som
en hejere Aabenbaring.

Derfor-— I faa Kunstens Disciple, der endnu har Idea-
ler: Slutter eder sammen og kemp mod al Legn og Gegl,
mod al pengeleflende Svindel, der forblinder Mangden i
disse Tider.

I November 1934.
Olaf Torben Séby.




