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استهلال 
»تكاملات« مش��روع في الأدب والثقافة والفك��ر، يتحرك في محصلة هذه 

المحاور وأكثر من ذلك، كأنما الحصيلة هي العقل، التنوير، والاستشراف. النظر 

إلى البعيد جداً. فهي، أي »تكاملات« كلمة تحاول أن تفتح باب النقد والتأمل 

والتأويل دون أن تض��ع الحواجز المتعارف عليها للمعرفة، أو تجعل من عملية 

الاستنطاق والرؤية مغزولة بالضمير المستتر والمتكلس من المفاهيم.

وبرغ��م أن ظروف إص��دار مجلة في البلدان العربي��ة وفي مرحلة كهذه من 

مراح��ل الانفتاح الكوني المعرفي وتكاثف وس��ائل التلقي والمعلومات، يبدو 

كمغام��رة، إلا أن هذا التغامر في حد ذاته هو المطلوب في تمثيل خط فكري 

جديد، هاجس��ه الحداثة وما بعدها، الإنسان والعقل، مجتازا صحارى الواقع 

وليونته إلى المتماس��ك من التجليات والمترتب عن الوعي الجديد والخلاق لدى 

أجيال شابة تأمل النهوض عبر قراءة منفتحة للواقع بأمل أن يكون الكتاب 

والكتابة والنص والتفكير والفلس��فة هي محطات البناء المنشود، ليكون 

التطبيق هو النتيجة، هو التكامل المرتجى. 

ه��ذا التص��ور يعمل على اس��تحضار دالة الحضارة في أرقى صورها س��واء 

كانت ش��رقية أم غربية، يحفر ويس��ائل في التراث والمعاص��ر والجديد لتوه، 

ويعيد ابتكار سؤال التغيير والأمل. 

إن تكاملات لهي مش��روع هاجسه الوعي والمعرفة، وهذه هي الثمرة الأولى 

له، وس��وف يخصص كل ع��دد فصليا لبلد من البلدان تث��ار ثقافته وفكره 

وأس��ئلته، أو لقضية أو ملمح معين بحثا عن المعنى والتكاملية الإنسانية 

والكونية.        

 تـكاملات
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أمبرتو إيكو: 
بين انفتـاح النص 

وحدود التأويل  
عبد المنعم عجب الفَيا

يع��د الإيطالي أمبرتو إيكو أش��هر النقاد ف��ي الغرب قبل رحيله 
مطالع هذا العام )1932-2016( وهو إلى جانب صفته ناقدا، فهو 
فيلس��وفٌ وعالمُ لغةٍ وروائيٌ. غير أنه في تقديري أن مساهماته 
النقدية وحدها ليس��ت كافية لتمنحه هذه الش��هرة. فأعماله 
الروائية وأسلوبه الساخر وطريقته المباشرة في الكتابة النقدية 

كلها عوامل ساهمت في جلب هذا الصيت الذي يتمتع به. 
ويمكن أن تصنف مساهمات إيكو النقدية ضمن نظريات جماليات 
القراءة والتلقي ونظريات استجابة القارئ التي تمنح القارئ حرية 
أكبر في تفس��ير وتأويل النصوص الإبداعية. وينحصر مش��روع 
إيك��و النقدي بين القول بانفتاح النص وحرية تأويله، وبين ضرورة 
وضع معايي��ر وضوابط للحد من فوضى التأويل التي س��اهمت 
فيها نظريات ته��در المعنى والق��راءة الموضوعية للنصوص مثل 
التفكيك وبعض نظريات اس��تجابة الق��ارئ كما عند الأمريكي 

ستانلي فيش.
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أم��ا المنطلقات النظرية التي يس��تند 
إليه��ا إيك��و ف��ي مؤلفات��ه النقدية، 
الظاهراتي��ة  الفلس��فة  فتش��مل 
)العم��ل  الأول  وبخاص��ة ف��ي كتاب��ه 
المفت��وح( أما ف��ي بقية كتب��ه فنجده 
يوظف س��يميولوجيا تش��ارلز ساندرز 
العملاني��ة  أو  والتداولي��ة  بي��رس 

pragmatics في علم اللغة. 
أهم مؤلفات إيكو النقدية هي: )العمل 
الق��ارئ(  )دور  وكت��اب   1962 المفت��وح( 
1984 وكت��اب )الق��ارئ ف��ي الحكاي��ة( 
 1990 1979 وكت��اب )ح��دود التأوي��ل( 
وكتاب )التأوي��ل والتأويل المفرط( 1992 
بالاش��تراك. ومن أش��هر رواياته )اسم 
ال��وردة( 1980 ورواي��ة )بن��دول فوك��و( 

.1988

دور القارئ في التأويل: 

كانت المناهج النقدية الكلاسيكية لا 
تلتفت كثيرا إلى دور القارئ في العملية 
الإبداعي��ة وتنظ��ر إليه بحس��بانه أمر 
بديهي ومس��ألة طبيعية مفروغ منها 
لا تحتاج إلى نقاش ولذلك كانت تكتفي 

بالتركيز على دراسة النص. 
ب��ل أن المناه��ج النقدي��ة الحديثة التي 
ب��رزت من��ذ مطال��ع القرن العش��رين 
وحت��ى بداية النص��ف الثاني منه مثل 
الش��كلانية الروس��ية والنق��د الجديد 

والبنيوي��ة كانت تش��دد عل��ى ضرورة 
والس��ياقات  العناص��ر  كل  اقص��اء 
الخارجي��ة بم��ا فيه��ا الق��ارئ م��ن حيز 

المناقشة والتحليل. 
وفي وصف��ه لموقف المنهج البنيوي من 
هذه المس��ألة يقول أمبرتو إيكو: »كان 
المنه��ج البني��وي ينظ��ر إلى أخ��ذ دور 
المرس��ل إليه في الحسبان بمثابة تدخلا 
مزعج��ا لأن العقي��دة البنيوي��ة الت��ي 
كانت س��ائدة هي أن بنية النص يجب 
أن تحل��ل في ذاته��ا ولذاته��ا وذلك في 
محاولة لعزل البنى الشكلية للنص« 

)1(. عن السياقات الأخرى.
وبرغ��م ظه��ور إرهاص��ات بأهمية دور 
المتلقي ف��ي إنت��اج الموض��وع الجمالي 
الظاهراتي��ة  الفلس��فة  بتأثي��ر 
)الفينومينولوجي��ا( الت��ي س��ادت في 
ثلاثينات وأربعينات الق��رن الماضي غير 
أن الاتجاهات النقدية المعنية بدراس��ة 
فع��ل القراءة ودور الق��ارئ في العملية 
الإبداعية لم تتبلور إلا في س��بعينات 
»..أن  نج��د  حي��ث  العش��رين.  الق��رن 
منظ��ري الأدب وكذلك علماء اللغويات 
والسيمياء قد ركزوا خلال السبعينات 
عل��ى الجان��ب العمل��ي للق��راءة« )2(. 
فظه��رت مذاه��ب نقدي��ة مختلف��ة 
مث��ل »التأويلي��ة وجمالي��ات التلق��ي 
ونظريات اس��تجابة القارئ والنظريات 
السيميائية حول التعاضض التأويلي.. 



 تـكاملات
 20

16 
لى

لأو
ة ا

سن
- ال

ل 
لأو

د ا
عد

ال

9

وكله��ا يجمعه��ا ه��م مش��ترك هو 
التأوي��ل  ظاه��رة  ج��ذور  اس��تقصاء 

النصي« )3(. 
والفرضية الأس��اس التي تنطلق منها 
كل نظري��ة من ه��ذه النظري��ات »هي 
أن وظيفة النص يمكن أن تفس��ر ليس 
فقط بالتركي��ز على عملية إنتاجه بل 
بالأخذ في الحس��بان الدور الذي ينجزه 
المرس��ل إلي��ه وكذلك الطريق��ة التي 
يحددها النص في توجيه هذا النوع من 

التعاضض التأويلي« )4(.
وبكلمات أخرى »إن النظريات المتوجهة 
إلى المرس��ل إليه، تفترض أن معنى أي 
رس��الة يعتمد على الخيارات التأويلية 
لمتلقيها. وحتى الرسالة التي لا تحتمل 
أكث��ر من معنى واح��د ويجري التلفظ 
بها في ظروف عادي��ة جدا فإن معناها  
يعتمد على استجابة المرسل إليه« )5(. 

مفهوم العمل المفتوح: 

كان أمبرتو إيكو من أوائل النقاد الذين 
نادوا بضرورة دراس��ة ال��دور الذي يقوم 
ب��ه القارئ في فهم وتأويل النص وذلك 
قبل أن تبرز نظري��ات جماليات التلقي 
واس��تجابة القارئ في أواخر الستينات 
والس��بعينات من القرن الماضي. حيث 
أصدر إيكو كتابه الأول سنة 1962 تحت 
عنوان )العمل المفتوح- شعرية أعمال 

جيمس جويس(. 
 open work ويقص��د بالعمل المفت��وح
العم��ل الفن��ي ال��ذي يترك مس��احة 
للقارئ للمش��اركة في إنت��اج وإكمال 
موضوع��ه الجمالي من خ��لال التخيل 
ولي��س  والت��ذوق.  والتأوي��ل  والفه��م 
المقص��ود بالض��رورة أن نهاي��ة العمل 
مفتوح��ة كم��ا ه��و الفهم الش��ائع 
ولكن المقص��ود أن تكون هنالك علاقة 
»جدلية بين الأثر الفني ومفس��ره« )6(. 
لك��ي تس��مح ه��ذه العلاق��ة الجدلية 

بتعدد القراءات وانفتاح آفاق التأويل. 
و«كل أث��ر فني حت��ى وإن كان مكتملا 
ومغلق��ا م��ن خ��لال اكتم��ال بنيت��ه 
المضبوط��ة بدقة هو أث��ر مفتوح على 
الأق��ل م��ن خ��لال كون��ه ي��أول بطرق 
مختلفة دون أن تتأثر خصوصيته التي 

لا يمكن أن تختزل« )7(.  
إن العمل الأدبي المفتوح يظل »مفتوحا 
على سلس��لة لا منتهية من القراءات 
الممكن��ة وكل قراءة من ه��ذه القراءات 
تعي��د إحياء الأثر وف��ق منظور أو ذائقة 
أو تنفيذ ش��خصي« )8(. ف��كل قارئ أو 
»مستهلك وهو يتفاعل مع مجموعة 
المثيرات وهو يحاول أن يفهم علاقاتها، 
يم��ارس إحساس��ا ش��خصيا وثقاف��ة 
وأذواقا واتجاه��ات وأحكاما قبلية توجه 

متعته في إطار منظور خاص به«)9(.
ويع��د إيكو أعم��ال الروائ��ي الأيرلندي 
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جيمس جوي��س نموذجا للعمل المفتوح 
لاس��يما روايتي يوليسيس، وفينيجانز 

ويك. 
وفي كتاب��ه )دور الق��ارئ( يميز إيكو بين 
 closed النص المفتوح والن��ص المغلق
text ويص��ف النص��وص المغلقة بأنها 
ه��ي التي »تهدف بص��ورة واضحة إلى 
جر القارئ في طريق مصممة مسبقا 
حيث تستحضر كل خطوة في القصة 
فق��ط التوقع��ات التي ترس��خ مجرى 
القص المرسوم بدقة إما لإثارة الشفقة 
أو الرع��ب في اللحظة المح��ددة والمكان 
المح��دد« )10(. ويمث��ل إيك��و للنص��وص 
المغلق��ة بالرواي��ات البوليس��ية مث��ل 

كتابات أغاثا كريستي ورايات الرعب.
عل��ى أن مفه��وم »العم��ل المفت��وح« 
ليس من اخت��راع أمبرت��و إيكو ولكنه 
من المق��ولات الأساس��ية للفلس��فة 
الظاهراتي��ة )الفينومينولوجي��ا( التي 
أرس��ى قواعده��ا الفيلس��وف الألماني 
ادمون��د هوس��رل. إذ ت��رى الفلس��فة 
الظاهراتية أن الذات تمثل مركز العالم 
في إدراك الوجود. والمعرفة علاقة جدلية 
بين الذات والموضوع. لكن إدارك الموضوع 
المعين لا يتم من أول وهلة فمعرفتنا به 
لا تستنفد ومهما تعرفنا على جوانب 
م��ن الموضوع تظل جوانب��ا منه خافية 
وبذلك يظل الإدراك الكامل للموضوع 

منفتحا على منظورات الذات. 

وفي ش��رحه لمفهوم العم��ل المفتوح، 
يحي��ل إيكو إحالات مباش��رة إلى رموز 
الفلس��فة الظاهراتية مثل هوس��رل 
وس��ارتر ومرلوبونتي وغيرهم، ويستدل 
بأقواله��م لتقوي��ة طرحه. فه��و يورد 
مثلا حديث هوس��رل عن الأفق المفتوح 
لإدراك الموض��وع حيث يقول هوس��رل: 
»كل حالة وعي تملك أفقا يتغير بتغير 
الإرتباط��ات الت��ي يقيمها م��ع الحالات 
الأخ��رى ومع مراحل تطوره��ا الخاصة.. 
هكذا مثلا إن جوانب الموضوع التي يتم 
التقاطها حقيقة في كل إدراك حسي 
خارجي تحيل عل��ى الجوانب التي لا يتم 
التقاطه��ا والت��ي لا يت��م توقعه��ا إلا 
بالانتظار بشكل غير حدسي بوصفها 
مظاهر ستأتي في الإدراك الحسي. إنها 
قصدية مستمرة تأخذ في كل مرحلة 

إدراكية جديدة معنى جديدا« )11(.
كذلك يستش��هد ف��ي ذات الس��ياق 
بأقوال الفيلسوف الظاهراتي الإيطالي 
ميرلوبونت��ي ال��ذي ي��رى أن��ه »لا يمكن 
لتجربت��ي ف��ي العالم أن تك��ون مماثلة 
لتجربة شخص آخر فاعل موجود، لأنه 
لا يمكن لأي نظرة اتخذها أن تس��تنفد 
العال��م، فالآف��اق دائما مفتوح��ة.. إن 
الاكتم��ال يصبح مس��تحيلا بس��بب 
طبيعة المنظورات نفسها التي ينبغي 
الربط بينها وذلك لأن كل منظور منها 
يحيل بآفاق��ه إلى منظ��ورات أخرى..« 
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)12(. ليخل��ص إل��ى الق��ول: »إن��ه من 
الضروري إذن أن يقُدم الموضوع والعالم 
مفتوحين.. وأن يعدانا دائما بش��يء آخر 

نراه« )13(. 
وم��ن جم��اع ذل��ك ينته��ي إيك��و إلى 
القول وهك��ذا »إن الفينومينولوجيا إذ 
تؤسس وضعيتنا الإنسانية في العالم 
تقدم ليس للفيلس��وف وعالم النفس 
وحسب بل وللفنان أيضا تأكيدات تثير 

فاعليته الإبداعية« )14(.  
روم��ان  البولن��دي  الفيلس��وف  وكان 
انج��اردن أول م��ن أص��در كتابا ع��ن دور 
الق��ارئ ف��ي إنت��اج الموض��وع الجمالي 
للعمل الأدبي من وجهة نظر الفلسفة 
الظاهراتية وهو كتاب��ه )العمل الأدبي 
الفني( الذي صدر سنة 1930 حيث يرى 
أنج��اردن أن العمل الأدبي  يأتي دائما في 
شكل »مظاهر خطاطية« عامة وعلى 
القارئ أن يقوم بإكماله وتجسيده لملئ 
الفراغ��ات بالتخيل من خ��لال القراءة. 
وق��د انطلق��ت كل نظري��ات جماليات 
التلقي واس��تجابة الق��ارئ بما في ذلك 
مس��اهمات  أمبرتو إيك��و من نظريات 
أنج��اردن الواردة في ه��ذا الكتاب )انظر: 

في جماليات القراءة التلقي(. 

القارئ النموذجي:

م��ن المصطلح��ات التي أدخله��ا إيكو، 

 model مصطل��ح الق��ارئ النموذج��ي
reader الحقيقة هو ليس مصطلحا ذو 
دلالة مح��ددة ولكنه تعبير عام يقصد 
ب��ه القارئ الذي يفكر فيه الكاتب أثناء 
إنج��از العمل الأدبي. يق��ول إيكو: »نحن 
نفك��ر في قارئ ما أثن��اء الكتابة«)15(. 
ويقول: »على المؤلف أن يرتئي مس��بقا 
نموذج��ا لق��ارئ محتمل، يس��مى فيما 
بعد الق��ارئ النموذج��ي، ويفترض في 
ه��ذا الق��ارئ أن يك��ون ق��ادرا عل��ى أن 
يتعامل تأويلي��ا مع تعابير المؤلف بذات 
الطريقة التي يتعام��ل بها المؤلف مع 

إنتاج هذه التعابير«)16(. 
ويقر إيكو أن��ه ليس أول من اخترع هذا 
الق��ارئ« )17(. إذ أن »مفه��وم الق��ارئ 
النموذج��ي بات متداولا في تس��ميات 
مختلفة ومع بع��ض التباينات وضمن 
نظريات نصية عديدة. انظر على سبيل 
المث��ال: بارت ولوتم��ان وريفاتير وفاندايك 

وهيرش وكورتي وإيرز« )18(. 
إذن الق��ارئ النموذج��ي ه��و تعبير عام 
يمكن أن يعني القارئ الكفء المناس��ب 
والمفت��رض ال��ذي يتوج��ه إلي��ه النص 
للتعام��ل مع��ه. ويأخ��ذ ه��ذا القارئ، 
كما أش��ار إيك��و، تس��ميات مختلفة 
عند نقاد نظري��ات التوجه نحو القارئ 
reader-oriented فه��و عن��د ريفاتي��ر 
مثلا القارئ الأعلى super reader وعند 
informed reader فيش الق��ارئ المخبُ��ر
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وعند وول��ف القارئ المقصود، وعند إيزر 
القارئ الضمي implied reader )انظر 

- جماليات القراءة والتلقي(.
لذلك نج��د أن إيكو يس��تعمل كلمات 
وتعابير مختلفة للدلالة على ما يطلق 
عليه القارئ النموذج��ي. فتارة يصفه 
بالق��ارئ المثالي: »وجويس نفس��ه كان 
يكت��ب للجمهور وهو ال��ذي يفكر في 
قارئ مثالي مصاب ب��أرق مثالي« )19(. 
 once ويق��ول: »إذا بدأت قص��ة بعبارة
upon a time كان ي��ا م��ا كان فهنالك 
احتمال كبير أنه��ا حكاية خرافية وأن 
الق��ارئ المثال��ي المس��تدعى والمفترض 

طفل« )20(. 
وتارة أخ��رى يصفه بالقارئ المناس��ب: 
»فماذا يعني التفكير في قارئ نموذجي 
ق��ادر على تجاوز العوائ��ق التي تخلقها 
المائة صفحة الأول��ى؟ إنه يعني كتابة 
مائة صفحة بهدف بناء قارئ مناسب 
للصفح��ات التي س��تأتي بع��د ذلك« 

 .)21(
كذل��ك يص��ف إيك��و المؤلف نفس��ه، 
بالمؤل��ف النموذجي. ويقصد به المؤلف 
داخ��ل النص أو بوصفه »اس��تراتيجية 
نصي��ة«. أما عندما يتحدث عن المؤلف 
فيصف��ه  الن��ص(  )خ��ارج  الحقيق��ي 
بالمؤل��ف التجريبي. كأن يقول مثلا عن 
نفسه بوصفه روائيا في سياق حديثه 
عن رواية اس��م ال��وردة: »إنني كمؤلف 

تجريبي لم أق��رأ رواية هنري أو لم أعلم 
بوجوده��ا« )22(. أو يقول: »أحيانا يكون 
مثيرا أن تسأل المؤلف إلى أي مدى كان 
هو كش��خص تجريبي مدركا للتأويلات 

المتعددة التي يدعمها نصه« )23(. 

التمييز بين قصد المؤلف 
وقصد النص: 

يحرص إيكو دائما في كتاباته وأحاديثه 
حول دور القارئ ف��ي تأويل النص، على 
التمييز بين قصد المؤلف وقصد النص. 
فهو يرى أن مهمة القارئ هي الكشف 
ع��ن قصد النص ولي��س قصد المؤلف. 
»نحن ملزمون باحت��رام قصد النص لا 

المؤلف باعتباره كذا وكذا« )24(. 
غي��ر أن ه��ذه المس��الة ق��د حس��مت 
في النق��د الحديث من��ذ مطالع القرن 
العش��رين م��ن خ��لال كتاب��ات آي إيه 
ريتش��اردز وتي أس إلي��وت التي مهدت 
 New Criticism لظهور النقد الجدي��د
ال��ذي س��اد ب��ين ضفت��ي الأطلنط��ي 
ف��ي الثلاثينات والأربعين��ات من القرن 
الماض��ي. حي��ث يعتقد منظ��رو النقد 
الجديد أنه من الخطأ محاولة معرفة ما 
إذا كان النص قد ج��اء مطابقا لقصد 
المؤل��ف أم لا لأن أي وجهة نظر بخلاف 
ما يقول��ه النص لا قيمة لها. وأطلقوا 
على تل��ك النظ��رة النقدي��ة الخاطئة 



 
I
N
T
E
G
R
A
L
S

14

الت��ي تحاك��م الن��ص بقص��د المؤلف، 
مقول��ة intentional fallacy أي الوهم 

أو المغالطة القصدية )25(.  
والعب��ارة ه��ي عن��وان مقالة نش��رها 
بالإش��تراك كل م��ن ويمس��ات – ومنرو 
بيردسلي سنة 1946. وهي مقالة ذات 
قيمة مركزية في تطور النقد الحديث، 
حيث يذهب المؤلف��ان إلى أن القصيدة 
»ليس��ت ملكا للمؤلف فهي تنفصل 
عنه لحظة ميلادها لتغدو حرة طليقة 
مل��كا للعالم بعيدا ع��ن قصد المؤلف 
وسيطرته«. لكن هذه المقولة لم تحظ 
بتأيي��د كل منظري النق��د الجديد فقد 
عارضه��ا كل من كلينث ب��روك وجون 
كراو رانس��وم بمقولة »القصد الكلي« 

للنص )26(.  
الحقيقة يبدو أن القول بأن على القارئ 
أن يرك��ز عل��ى الن��ص ال��ذي أمامه ولا 
يهت��م إلا بما يقول��ه النص ق��ول قديم 
ق��دم الأدب والنقد وظل يم��ارس عمليا 
عبر العصور. عل��ى الأقل هذا ما فطن 
إليه ببصيرته النافذة الش��اعر العربي 
المعروف أبو الطيب المتنبي حين قال في 

وصف قصائده:

أنام ملء جفوني عن شواردها 
ويسهر الخلق جراها ويختصم

ولك��ن ه��ل يعن��ى ذل��ك أن��ه لا يجوز 

للمؤل��ف تفس��ير وتأوي��ل نص��ه؟ هنا 
تتس��م إجابات إيكو على هذا السؤال 
بالت��ردد واتخ��اذ »منزلة ب��ين المنزلتين« 
والمراوح��ة ب��ين الإباح��ة والمن��ع. يقول: 
»بالتأكيد ليس من حق المؤلف أن يأول، 
ولكن م��ن حقه أن يحكي لم��اذا كتب، 

وكيف كتب«)26(. 
وم��ن حق المؤلف أيض��ا من وجهة نظر 
إيكو أن يعلق على تفس��يرات وتأويلات 
الآخري��ن لعمل��ه. فهنالك كم��ا يقول 
إيك��و »حالات يكون المؤلف ما يزال حيا 
وقام النق��اد بتق��ديم تأويلاتهم لنصه، 
سيكون مثيرا في هذه الحالة أن نسأل 
المؤلف إلى أي مدى كان هو كش��خص 
تجريبي م��دركا للتأويلات المتعددة التي 
يدعمه��ا نص��ه«)27(. لك��ن يج��ب أن 
نتوقف عند هذه النقطة »ولا ينبغي أن 
نستخدم إجابة المؤلف لأجل التصديق 
على صحة التأوي��لات المتعلقة بنصه 
وإنما لبيان التعارضات بين قصد المؤلف 
وقص��د النص«)28(. ونح��ن من جانبنا 
لا ن��رى ما يمن��ع المؤلف م��ن أن يتحدث 
عن نصه وأن يقدم من التفس��يرات ما 
يراه مناس��با دون قيد أو ش��رط  لكننا 
نتف��ق مع إيكو في أن��ه يجب ألا تتخذ 
تفس��يرات المؤلف حجة عل��ى تأويلات 
الآخري��ن. النص وحده ه��و الحجة على 

الجميع، المؤلف والقارئ والناقد.
وإذا أخذن��ا بح��ق المؤل��ف ف��ي التأويل 
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فليس لنا الحق ف��ي إلزامه بذلك. وهنا 
نتف��ق مع إيك��و في أن المؤل��ف :«ليس 
ملزم��ا بتق��ديم تأويلات لعمل��ه وإلا لما 
كانت هنال��ك حاجة إل��ى كتابة رواية 
فالرواي��ات ه��ي بالأس��اس آلات مولدة 

للتأويلات« )29(.
ولذلك يميل أغلب الكتاب إلى الإحجام 
عن مناقشة أعمالهم الإبداعية وهذا 
بداف��ع الحكمة وحتى لا يحرموا القارئ 
م��ن أن يكتش��ف بنفس��ه جمالي��ات 
الن��ص وغاياته، وليس بداف��ع من منع 
أو حظ��ر.  ولم��ا كان إيكو مؤلف��ا روائيا 
نجده لا يس��تطيع أن يخف��ي تعاطفه 
مع حق المؤلف في الحديث عن تفس��ير 
أعماله والكشف عن مقاصده. فبرغم 
قول��ه: »ليس من ح��ق المؤلف أن يأول«. 
إلا أنه يس��تدرك في موض��ع آخر قائلا: 
»وم��ع ذلك يبدو أن الأم��ر فظا إلى حد 
ما عندما نس��تبعد المؤلف المس��كين 
كشيء لا علاقة له بالموضوع بالنسبة 
لقص��ة التأوي��ل. إذ توجد ف��ي عملية 

الاتصال حالات يكون فيها الاس��تدلال 
حول قصد المتحدث ذا أهمية« )30(. 

ولذل��ك يخص��ص إيكو مق��الات عدة 
يتحدث فيها عن تجربت��ه الروائية وعن 
الدواف��ع التي قادت��ه إل��ى كتابة هذه 
الرواي��ات وع��ن ال��رؤى العامة لرس��م 
الروايات  واختيار اس��ماء  الشخصيات 
والحديث عن الإط��ار التاريخي المرجعى 
الذي تدور في��ه أحداثها. كما تضمنت 
هذه المقالات ردودا عل��ى تأويلات القراء 
والنق��اد. وق��د جمع س��عيد ب��ن كراد، 
بعض هذه المقالات ونش��رها بالعربية 
تحت عن��وان )آليات الكتابة الس��ردية( 
)31(. ومن ه��ذا يتضح أن إيكو لا يؤمن 
بمقول��ة )م��وت المؤلف( الت��ي أطلقها 
رولان ب��ارت. وبالمناس��بة هذه المقولة لا 
تعن��ي أن المؤلف لا يملك الحق في النص 
بعد كتابته أو الحق في تفس��يره، كما 
فه��م النقاد العرب، وإنم��ا المقصود بها 
نف��ي الأصالة وال��ذات المبدعة والزعم 
بأن النص ليس نتاج��ا للمؤلف )انظر: 

ــه وأحاديثه حول دور  ــو دائما في كتابات يحرص إيك
ــز بين قصد  ــص، على التميي ــي تأويل الن ــارئ ف الق
ــف وقصد النص. فهو يرى أن مهمة القارئ هي  المؤل

الكشف عن قصد النص وليس قصد المؤلف
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خراف��ة م��وت المؤل��ف(. وبالرج��وع إلى 
مناقشة دور القارئ في التأويل، السؤال 
ه��و إلى أي م��دى يس��تطيع القارئ أن 
يكش��ف عن مقاصد النص؟ يرى إيكو 
أن كل ما يستطيع القارئ أن ينجزه في 
هذا الصدد ه��و تخمينات أو إمكانيات 
لما يمكن أن يكش��ف عن��ه النص. وذلك 
لأن »قص��د الن��ص لا يكش��ف عن��ه 
التمظه��ر الخطي للن��ص.. لذا لا يمكن 
الحديث عن تأويل للنص إلا في ش��كل 
تخم��ين conjecture من طرف القارئ« 
)32(. والوس��يلة الوحي��دة للتأكد من 
صح��ة هذا التخمين ه��ي »النظر إليه 
في ضوء التماسك الكلي للنص« )33(.  
وهذا يفيد أنه لا يوجد معنى موضوعي 
نهائي يمكن الإتف��اق حوله. ولكن عدم 
وج��ود معن��ى نهائي لقص��د النص، لا 
ي��ؤدي من وجهة نظر إيك��و إلى القول، 
أن كل تأوي��ل للنص صحي��ح. فإذا كنا 
لا نستطيع أن نقطع بأي من التأويلات 
ه��ي »الأفضل«، فإننا م��ن خلال إعمال 
التماس��ك الداخل��ي للن��ص،  معي��ار 
نستطيع أن نعين أي التأويلات »سيئة« 

)34(. )انظر: إيكو والتفكيك(.

التمييز بين تأويل النص واستعماله:

يمي��ز إيكو بين تأويل النص واس��تعمال 
الن��ص أو اس��تخدامه. فتأوي��ل النص 

النقدي في نظر إيكو هو »أن تقرأ النص 
لكي تستكش��ف شيئا ما عن طبيعة 
النص«. أما اس��تعمال use النص فهو 
»أن تنطل��ق من الن��ص لتتحصل على 

شيء آخر«)35(. 
وكان داف��ع إيك��و إلى ه��ذا التمييز هو 
ال��رد عل��ى فيلس��وف البرجماتي��ة أو 
رورتي  ريتش��ارد  الأمريكي  »العملانية« 
)أش��هر الفلاس��فة الأمريكان الأحياء( 
والذي نشر في سنة 1982 مقالا بعنوان 
)المثالية والنصانية( وصف فيه التأويل 
النص��ي النق��دي للأعم��ال الأدبية، أي 
كان منطلقه النظ��ري، بأنه في الأخير 

»استعمال للنص« )36(.
فل��م يعجب أمبرتو إيك��و وصف رورتي 
تفس��ير وتأويل النص بأنه »استعمال« 
للن��ص. غي��ر أن التمييز ال��ذي وضعه 
إيك��و ب��ين الت�أويل والاس��تعمال تمييز 
ضبابي وفضفاض، فماذا تعني عبارة أن 
اس��تعمال النص هو »أن تتحصل على 

شيء آخر« من النص؟ 
على أية حال يبدو أن إيكو لم يكن منذ 
البداية حريصا على هذا التمييز بدليل 
أنه قد تخلى عنه في ذات الكتاب الذي 
أث��اره فيه وه��و كتاب )ح��دود الت�أويل( 

كما سنرى في نهاية هذه المناقشة. 
وكان إيكو قد ض��رب مثالا وحيدا على 
اس��تعمال النص بق��راءة نقدية كانت 
قد انجزتها الناقدة ماريا بونابرت س��نة 
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1952 لث��لاث قصص من أعمال القاص 
الأمريك��ي الرائ��د أدغ��ار ألان- بو، وهي 
قصة Morella وقص��ة Ligeia وقصة 

 . Elconora
يرى  إيكو أن بونابرت قدمت في البداية 
تحليلا رائعا يعد مث��الا للتأويل النقدي 
للنصوص حيث ذهبت إلى أن القصص 
الث��لاث تنبن��ي عل��ى ثيم��ة أو حكاية 
fabula واح��دة وه��ي أن البط��ل ف��ي 
القصص الثلاث مسكونا بهاجس حب 
النس��اء الهزيلات الش��احبات. وبذلك 
ي��رى إيك��و أن الناقدة قد اس��تطاعت 
ببراع��ة أن تكش��ف عن قص��د النص 
)37(. غير أنه للأس��ف، والحديث لإيكو، 
أن بوناب��رت قد افس��دت ذلك التحليل 
النصي الجمي��ل بإقحامه��ا لمعلومات 
خارج- نصي��ة extra-texual من حياة 
وسيرة ألان- بو الشخصية لكي تدعم 
فرضيتها النقدية، وذلك عندما انتهت 
إلى القول أن رؤية الطفل »بو« لوالدته 
وهي تم��وت أمام��ه بداء الس��ل تركت 
بصماتها على نفس��يته إلى درجة أنه 
وهو في مرحلة البلوغ وفي فترة عمله 
كان مأخوذا بعش��ق النس��اء الهزيلات 
الش��احبات. وهنا يخل��ص إيكو إلى أن 
ماري��ا بونابرت كانت في ه��ذا الجزء من 
تحليلها تستعمل النص ولا تأوله )38(. 
وف��ي اللقاء ال��ذي جمع إيك��و ورورتي 
وجونثان كولر في ندوة »تانر« بجامعة 

كامبري��دج س��نة 1992 والذي جمعت 
أوراقه ونش��رت في كتاب باسم أمبرتو 
إيك��و تح��ت عن��وان )التأوي��ل والتأويل 
المفروط(، أثار رورتي مس��الة تمييز إيكو 
بين تأويل واستعمال النص وانتهى إلى 
رفضه قائ��لا: »هذا النوع م��ن التمييز 
لا نرغ��ب، بالتأكيد، نح��ن البرغماتيين، 
ف��ي القيام ب��ه. فمن وجه��ة نظرنا إن 
أي ش��خص أي��ا كان م��ا يفعل��ه ب��أي 
ش��يء فإنه يس��تخدمه. تأويل ش��يء 
ما، معرفته، النفاذ إلى جوهره وغيرها 
جميعا مجرد وس��ائل متنوعة لوصف 

العمل« )39(. 
ثم عمل رورت��ي جهده لمحو هذا التمييز 
من خ��لال تش��ريح المثال ال��ذي ضربه 
إيك��و للتدليل على التميي��ز بين تأويل 
النص واس��تعماله وهو مث��ال الناقدة 
ماري��ا بوناب��رت م��ع نص��وص الق��اص 
ألان- ب��و، حي��ث يلخ��ص ذل��ك بقوله: 
»يق��ول إيك��و أن��ه حينما اكتش��فت 
ماريا بونابرت وجود الحكاية الأساسية 
ف��ي القصص )الثلاث( كانت تكش��ف 
عن قص��د العمل ولكنه لس��وء الحظ 
تش��ابك التحليل النص��ي الجميل مع 
ملاحظات الس��يرة الت��ي تربط البنية 
النصي��ة بمظاه��ر عرفت عب��ر مصادر 
خارج نصية من حياة »بو« الشخصية 
حي��ث تس��تدعي م��اري بوناب��رت من 
الس��يرة الذاتي��ة، واقع��ة أن »بو« كان 
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ادموند هوسرل
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مأخوذا، بش��كل مرضي، بالنساء ذوات 
الملام��ح الكئيبة. فهي إذن تس��تخدم 

النصوص ولا تأولها )40(. 
ثم ب��دأ رورتي نق��ده إيك��و بقوله: »إن 
الحدود بين نص وآخر ليست بهذا القدر 
من الوض��وح« )41(. ولك��ي يدلل على 
ذل��ك، لفت نظر إيكو إلى مس��ألة في 
غاي��ة الأهمية ل��م يتنبه إليه��ا إيكو 
في نق��ده لماريا بونابرت وهي أن الناقدة 
المذك��ورة كان��ت ق��د ق��رأت القصص 
الث��لاث في ضوء بعضه��ا البعض ولم 
تحلل كل قصة على حدة بوصفها نصا 
مس��تقلا. وبرغم ذلك ل��م يؤاخذ إيكو 
بوناب��رت عل��ى فعلتها ه��ذه بل عدها 
م��ن النم��اذج الرائع��ة عل��ى التحليل 
النص��ي التأويل��ي. ويه��دف رورتي من 
ذلك إل��ى القول ل��و كان إيك��و مؤمنا 
حقا باس��تقلالية النص لكان إعترض 
على قراءة بونابرت النصوص الثلاث في 
ضوء بعضها البع��ض. يقول: »يبدو أن 
إيكو يعتقد أنه أمر صائب أن تقرأ ماريا 
قصة موريللا على ض��وء قصة ليجيا، 

ولكن لم��اذا؟ فقط لمج��رد أنهم��ا كتبتا 
بواس��طة الرجل نفس��ه؟ ألا يبدو هذا 
خيانة لقصة موريلا واس��تمرارا  لخطر 
يش��وش قصد العمل مع قصد المؤلف 
الذي يس��تدل عليه من ع��ادة »بو« في 
كتابة ن��وع معين من النصوص؟« )42(. 
بالطب��ع أن رورتي هنا لي��س لديه مانع 
أن تق��رأ القص��ص الث��لاث عل��ى ضوء 
بعضه��ا البعض وليس لدي��ه مانع أن 
تسُ��تدعى معلوم��ات من س��يرة »بو« 
لإض��اءة الق��راءة النقدي��ة للقص��ص 
ولكن��ه يحاج��ج إيكو بمنطق��ه. فهو 
أراد أن يق��ول له: بما أن��ك قبلت أن تقرأ 
بوناب��رت القصص على ض��وء بعضها 
البعض فيج��ب عليك أن تقبل دعمها  
لقراءتها النقدي��ة بمعلومات من حياة 
»بو« الش��خصية. ولك��ن ما لم يذكره 
رورت��ي، لتقوي��ة حجت��ه، ه��و أن إيكو 
قد تطرق ف��ي الندوة ذاته��ا إلى وقائع 
في تجربت��ه كمؤلف روائي من ش��أنها 
أن تجه��ض تميي��زه ب��ين التأوي��ل النص 
واس��تخدامه أو على الأقل أن تجعل من 

مفهوم "العمل المفتوح" ليس من اختراع أمبرتو 
ــفة  ــية للفلس إيكو ولكنه من المقولات الأساس
ــى  أرس ــي  الت ــا(  )الفينومنولوجي ــة  الظاهراتي

قواعدها الفيلسوف الألماني ادموند هوسرل
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نقده لماريا بونابرت بس��بب استدعائها 
لجانب من حياة »بو«، بلا معنى.

ففي س��ياق حديث��ه ع��ن العلاقة بين 
قص��د الن��ص وقص��د المؤلف يس��وق 
إيكو أمثلة من تجربت��ه الذاتية كروائي 
فتكشف هذه الأمثلة عن المدى البعيد 
ال��ذي يمك��ن للعناصر الخ��ارج- نصية، 
ولا س��يما عناص��ر الحياة الش��خصية 
للمؤلف المترس��بة في اللاوعي، أن تؤثر 
بطريق��ة لا ش��عورية في بن��اء العمل 

الأدبي.
ف��ي رواي��ة إيك��و )بن��دول فوك��و( يقع 
كاسوبان الشاب في حب فتاة برازيلية 
تدع��ى أمب��ارو. وبع��د عدة ش��هور من 
نش��ر الرواية يسأل صديق ما، إيكو عن 
اس��م أمبارو قائلا: أليس إس��ما لجبل؟ 
ثم يقول شارحا: هنالك أغنية »فلاحة 
جوانتاميرا« يرد فيها  ذكر جبل أمبارو.

هنا فقط يتذكر إيكو تجربة ش��خصية 
ترس��بت في لا وعي��ه وجعلته يختار لا 
ش��عوريا »أمبارو«  اس��ما لتلك الفتاة 
في الرواية. يقول في رده على ملاحظة 
ذل��ك الصديق: »ي��ا إله��ي! إنني أعرف 
هذه الأغنية جيدا، على الرغم من أنني 
لا أذكر كلم��ة منها. لقد تم غناؤها في 
منتص��ف الخمس��ينيات. وغنتها فتاة 
كنت أحبه��ا. كانت أمريكي��ة لاتينية 
وباهرة الجمال. وم��ن الواضح أنني عند 
رسم ش��خصية فتاة ساحرة أمريكية 

لاتيني��ة، فك��رت بطريق��ة لاواعية في 
الص��ورة الأخرى لش��بابي حينما كنت 
في مثل عمر كاسوبان. فكرت في تلك 
الأغنية وبطريقة ما ارتحل اسم أمبارو، 
الذي كنت قد نس��يته تماما، من عقلي 

اللاوعي إلى صفحات الرواية« )43(.
المثال الثاني مرتبط برواية إيكو )اس��م 
ال��وردة( فق��د ورد ف��ي الرواي��ة مقطع 
في وصف لمخطوطة س��رية مس��مومة 
تش��تمل على الجزء الثاني المفترض من 
كتاب ارس��طو )فن الشعر(. بعد صدور 
الرواي��ة بس��نوات يكتش��ف إيكو أنه 
توج��د بمكتبته الخاصة نس��خة قديمة 
ن��ادرة من كتاب فن الش��عر لأرس��طو، 
كان قد اش��تراها من مكان ما ونسيها 
وكان قد س��جل وصفا لحالة النسخة 
ف��ي فه��رس خاص��ة يحتفظ ب��ه ومما 
ج��اء في��ه أن الهوام��ش العلي��ا ممزقة 
والصفحات مائلة إلى الدكنة ومبقعة 
بتأثي��ر الرطوب��ة وف��ي نهاي��ة الكتاب 
تلتص��ق الصفح��ات بعضه��ا ببعض 
ويب��دو كأنه��ا ملطخ��ة بم��ادة دهنية 
مق��ززة. فيكتش��ف إيك��و لأول مرة أن 
هذا الوص��ف المدون للكت��اب، يتطابق 
تمام��ا م��ع وص��ف المخطوطة الس��رية 
الوارد بالرواية. فيسقط في يده. يقول: 
»فكرت في البداي��ة أنها مصادفة غير 
عادي��ة ث��م فتنن��ي الإعتق��اد بمعجزة.. 
لق��د اش��تريت ه��ذا الكت��اب حينم��ا 
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كنت شابا، تصفحته وأدركت أنه كان 
متسخا بشكل استثنائي ثم ووضعته 
في مكان ما ونس��يته. ولكن بنوع من 
الكاميرا الداخلية كنت قد صورت تلك 
الصفحات المسمومة في أكثر الأجزاء 
عمق��ا في روح��ي، حتى حان��ت لحظة 
بعثها، لا أدري لأي سبب، واعتقدت أنني 
اخترعته��ا« )44(. هذان المث��الان اللذان 
س��اقهما إيكو من تجربته الشخصية 
بوصف��ه مؤلف��ا روائيا يدل��لان على أن 
ماري��ا بوناب��رت ل��م تخط��يء عندم��ا 
استعانت برؤية »بو« الطفل لأمه وهي 
مم��ددة ميتة بداء الس��ل لدعم قراءتها 
النقدية للقصص الثلاث المش��ار إليها 
آنفا. إذ أن ه��ذه الناقدة لم تفعل أكثر 
مما فعل��ه هو عندم��ا اس��تعان دون أن 
يدري، بتجاربه الشخصية المحفورة في 
لاوعيه في صياغة عوالمه الروائية على 
النحو ال��ذي حكاه هو نفس��ه كناقد 
أدبي ف��ي تلك الندوة. الحقيقة لم يكن 
إيكو منذ البداية مبدئيا في موقفه في 
التمييز بين تأويل النصوص واستخدام 
النص��وص. أو ق��ل إن ه��ذا التمييز لم 
يكن واضحا في ذهنه بما يكفي. فحتى 
قبل ن��دوة »تانر« الت��ي جمعته برورتي 
س��نة 1992 كان إيكو قد أعلن صراحة 
في )خاتمة( الفصل الذي تحدث فيه عن 
التميي��ز بين تأويل النص واس��تعماله 
بكتابه )حدود التأويل( عن عدم تمسكه 

بهذا التمييز. يقول: »الدفاع عن حقوق 
التأويل ضد اس��تعمال النص لا يعني 
أن النص يجب ألا يستعمل أبدا فنحن 
نستعمل النصوص كل يوم بل نحتاج 
إل��ى ذل��ك لأس��باب عدي��دة ومق��درة 
ولك��ن علينا فقط أن نميز ب��ين التأويل 
والإس��تعمال« )45(. بل يذهب إلى حد 
الق��ول بالضرورة النقدية لاس��تخدام 
اس��تعمال  يعن��ي  »أحيان��ا  الن��ص: 
النصوص اط��لاق حريتها م��ن تأويلات 
سابقة وذلك لاكتشاف جوانب جديدة 
فيها وللوصول إل��ى المزيد من مقاصد 
العم��ل الأدبي«. ث��م يختت��م الفصل 
بقول��ه:« لك��ن لا ب��د م��ن الإق��رار أنه 
يصعب دائما التمييز بين الاس��تعمال 
والتأوي��ل« )46(. بع��د كل ه��ذا الكلام 
الواضح، يصبح تمس��ك إيكو بالتمييز 
بين التأويل والاستعمال بهدف حماية 
النص��وص من اس��اءة الاس��تخدام بلا 
معن��ى. وعلي��ه أن يبحث عن وس��يلة 
مجدي��ة أخرى لخدمة رؤيت��ه التأويلية. 
وه��ذا ما س��وف يتضح لن��ا من خلال 
تناول محاولة إيكو وضع حدود للتأويل.

حدود التأويل:

لقد راهن أمبرتو إيكو منذ صدور كتابه 
الأول )العمل المفتوح( 1962 على انفتاح 
حري��ة التأويل وعل��ى أن حق القارئ في 
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تأويل النص لا محدود. صحيح أنه ركز 
في ه��ذا الكتاب والكتب اللاحقة على 
العلاق��ة الجدلية بين ح��ق النص وحق 
الق��ارئ ولم يت��رك الحبل عل��ى الغارب 

للقارئ ليفسر النص كيفما يشاء.
ولكن��ه اس��تدرك فيما بع��د أن الحرية 
التي دافع عنها قد أس��ي استخدامها 
وتحولت إل��ى نقمة. يق��ول: »في كتاب 
العمل المفتوح كنت أدافع عن دور فاعل 
للمفسر في قراءة النصوص لكن القراء 
رك��زوا عل��ى فك��رة الإنفت��اح وتجاهلوا 
حقيق��ة أن القراءة المفتوح��ة النهاية 
التي أدعمها هي نش��اط نابع ومدفوع 
من العمل نفس��ه.. ول��دي انطباع بأن 
حق المؤول ف��ي العقود الأخيرة قد بولغ 

فيه أكثر من اللازم« )47(. 
ولذلك عمد إلى وض��ع المعايير والحدود 
وتأوي��ل  تفس��ير  ف��ي  الق��ارئ  لحري��ة 
)ح��دود  كتاب��ه  فأص��در  النص��وص 
التأوي��ل(1990  له��ذه الغاي��ة وال��ذي 

جاء في��ه: »إن فك��رة التولي��د الدلالي 
اللامحدود يج��ب ألا تؤدي إلى النتيجة 
بأن��ه لي��س للتأوي��ل معايي��ر. فالقول 
مبدئي��ا أن التأويل لا محدود لا يعني أن 
التأويل لا موضوع له. والقول مبدئيا أن 
الن��ص لا نهاية له لا يعني أن كل فعل 

تأويلي ينتهي نهاية سعيدة« )48(. 
كذل��ك خصص كتاب )التأويل والتأويل 
المفرط( ال��ذي ضم أعمال ن��دوة »تانر« 
المنعق��دة ف��ي 1992 لمناقش��ة ح��دود 

التأويل وحرية القارئ.
ويب��دو أن إيكو ق��د وضع نفس��ه منذ 
البداية أمام معادلة صعبة. فكيف له 
أن يوفق ب��ين مقولة الإنفت��اح: انفتاح 
النص ولا نهايت��ه وانفتاح حرية القارئ 
وبين القول بضرورة وجود معايير وحدود 
للتأوي��ل؟ وما هي ه��ذه المعايي��ر التي 

يمكن تحد من حرية الإنفتاح والتأويل؟
يضع إيكو معيارين لذلك وهما:

1 -الانط��لاق من المعن��ى الحرفي للنص 

ــدث فيها عن  ــدة يتح ــص إيكو مقالات ع يخص
ــي قادته إلى  ــع الت ــن الدواف ــة وع ــه الروائي تجربت
ــم  ــن الرؤى العامة لرس ــذه الروايات وع ــة ه كتاب
الشخصيات واختيار اسماء الروايات والحديث عن 

الإطار التاريخي المرجعي الذي تدور فيه أحداثها
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واحترامه.
2 - الإحت��كام إلى التماس��ك الداخلي 

للنص.
فهو يعتق��د أن كل خطاب حول حرية 
التأوي��ل يجب أن ينطلق من الدفاع عن 
المعن��ى الحرفي. م��ع علمه ب��أن تحديد 
المعنى الحرفي ليس مسألة محسومة 
أو الم��ؤول »أن  دائم��ا. فعل��ي المفس��ر 
يأخذ ف��ي المق��ام الأول بالمعنى الحرفي 
المعن��ى  المس��لمات،  م��ن  كمس��لمة 
الحرفي ال��ذي تخوله اللغ��ة في لحظة 
تاريخي��ة محددة ولا ينك��ره أي فرد من 

المتكلمين بهذه اللغة« )49(. 
فم��ن المعل��وم »أن لكل جمل��ة معنى 
حرف��ي، أعلم أن ه��ذه نقطة قد تكون 
خلافية ولكن علينا التمسك بالإعتقاد 
أن هنال��ك في نظام أي لغة من اللغات 
معنى حرفي للمفردات المعجمية وهو 
المعن��ى الذي تضع��ه القوامي��س أولا 
والذي يفكر فيه كل فرد عندما يس��أل 

عن معنى كلمة من الكلمات« )50(. 
وكل تفس��ير أو تأويل مجازي أو رمزي لا 
بد له من أن يستند إلى المعنى الحرفي. 
»فحت��ى لو فس��رنا مثلا جمل��ة: جون 
ي��أكل تفاح��ة كل صب��اح،  تفس��يريا 
مجازي��ا أو رمزي��ا لتعن��ي: ج��ون يكرر 
خطيئة آدم كل صباح. فإن هذا التأويل 
ب��أن  أولا  س��لمنا  إذا  إلا  يس��تقيم  لا 
التفاحة فاكهة بعينها وأن آدم هو آدم 

أبو البشر وأنه وفقا للكتاب المقدس أن 
آدم كان قد أكل فاكهة محرمة« )51(. 
أم��ا المعي��ار الثاني ال��ذي يضعه إيكو 
لتقييد حري��ة التأويل فه��و الإحتكام 
إل��ى مفه��وم الكلية، كلي��ة النص أو 
ما يصف��ه إيكو بالتماس��ك الداخلي 
للنص. وه��و مفهوم الوحدة العضوية 
نفسه الذي كان يعد من أهم مقولات 
الش��كلانيين الروس والنق��د الأمريكي 
الجدي��د وقد ش��كل ه��ذا المفهوم كما 
هو معروف عماد النظرة البنيوية. وهو 
ف��ي الأصل مفهوم نقدي قديم جدا وله 

جذور في كل التراثات.

ويقول إيك��و إن هذا المعي��ار قديم يعود 
إل��ى القديس أوغس��طين ف��ي كتابه 
)العقيدة المسيحية( حيث: »أن تفسير 
أي جزء م��ن النص، لا يقب��ل أو يرفض، 
إلا إذا تم تأكي��ده أو نقض��ه بج��زء آخر 
م��ن الن��ص. وبهذه الطريق��ة يتحكم 
التماس��ك الداخل��ي للنص ف��ي نوازع 
الق��ارئ« )52(. الحقيق��ة فيم��ا يخص 
الت��راث العربي الإس��لامي، نجد أن هذه 
المعايي��ر الت��ي وضعها إيك��و للتأويل: 
الإنطلاق م��ن المعنى الحرفي والإحتكام 
إل��ى كلي��ة الن��ص، تش��كل الركائ��ز 
الأساس��ية التي تق��وم عليه��ا علوم 
البلاغة وعلوم القرآن والتفاسير وعلم 

أصول الفقه وفن الشعر.
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سيزيف 
السوداني 
أبو الدرداق.. من 

حبوبتي إلى العلماء!

الأحلام. أحلام..
أحلام بالليل، في عز المنام، وأحلام بالنهار، والأعين مفتوحة.

كل ما في الكون يحلم: الإنسانُ والحيوان والحشرات والنبات.. ومن 
يقل أن الجماد، لا يحلم يقل ضمنيا، أن الجماد ليس��ت له عاطفة، 
ومن يقل بذلك، أقس��مُ أن��ه لم يقرأ عن النبي الك��ريم: )أحُدٌ هذا، 

جبل يحبنا ونحبه(!
حلم��تُ كثيرا، في ع��ز المنام، ولا أزال من وقت لآخ��ر، أحلمُ مفتوح 
العينين، والشمس في أول الصباح، أو قبل أن تزول، أو هي في رابعة 

النهار، أو في الثلث الاخير من الليل، والقلبُ يدق!!
رأيتُ كثيرا من البذور، تحلمُ بأن تصير نباتا، ورأيتها قد صارت. رأيت 
ش��تلات تحلمُ بأن تصير أش��جارا، فرأيت لها جذعا قويا، وأغصان، 
وأوراق، وثم��رات مختل��ف ألوانها وأش��كالها وروائحه��ا، وبالطبع 

الطعوم!.

هاشم كرار 
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هاشم كرار وحقيبة سفر 
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س��معتُ كثيرا عن فئ��ران، ظلت تحلمُ 
بأن تصير أفيالا، لكنها ما صارت برغم 
الشبه، أو شبهة التشابه في التكوين!

رأي��تُ معزاية، في تعس��يلة القيلولة، 
، تل��وّحُ بقرنيه��ا ذات  تنتف��ضُ، تش��بُّ
أن  فأدرك��تُ  اليس��ار،  وذات  اليم��ين 
المس��كينة كانت تحلمُ بمناطحة ضرة، 

أو تيس متحرش!
ورأيتُ نعج��ة، تلوكُ لا ش��يء وعيناها 
مفتوحت��ان، فعرفت م��ن راع للقطيع، 
أنها تحلم- في يقظتها- ب� »وليمة من 

أعشاب البحر«!

إيفرس��ت، لا يزال يحلمُ بمتسلق أكبر.. 
أكبر من الياباني الثمانيني يوتيش��يرا 
مي��ورا ال��ذي كان قد تس��لقه مؤخرا.. 
ويحلمُ بصبية عربية أخرى- لبنانية أو 
س��ورية أو سودانية أو مصرية- تتنفسُ 
الصع��داء، على قمته مثلما تنفسّ��ت 
الصبي��ة الس��عودية ره��ا المح��رق، قبل 

سنوات!
الحشرات؟

راحت ناموس��ة تطنُ ف��ي أذني، وتطن، 
فأدركت أن المس��كينة، لو كانت تعرف 
أنّ دمي ثقيل، لما كانت قد حلمت أصلا، 
بمصة منه، ستصيبها حتما بالتخمة 

القاتلة!
النحلة تحلمُ بالرحيق، والفراش��ة تحلم 
بالس��بلات، والبت��لات، والتوي��ج... وأبو 

ال��درداق، من��ذ ب��دء الخليقة، إل��ى يوم 
الناس هذا، بأنه سيعرس القمرة!

أب��و ال��درداق- للذي��ن لا يعرفون��ه- هو 
خنفس��اء ال��روث أو الفض��لات.. وه��و 
خنفس��اء إفريق��ي، وأخ��ذ اس��م أب��و 
الدرداق، عند الس��ودانيين، لأنه )يدردق( 
الق��اذورات أمامه، و)الدردقة( هي الدفع 
إلى الأم��ام أو الخلف، ولا تس��تعمل إلا 

للشكل الكروي!
أبو الدرداق، يكورُ الفضلات، على شكل 
ك��رات صغي��رة، ويدردقها أمام��ه، إلى 

مكان إقامته، في باطن الأرض.
أن��ت– متى م��ا رأيت أبو ال��درداق- رأيته 
يفع��ل ذلك، في النه��ار، أو الليل. هو لا 

يكف إطلاقا عن دردقة القاذورات!
تقولُ الحكاية الش��عبية في السودان، 
إن س��بب دردقة أبو الدرداق، للفضلات، 
يعود إلى أنه تتيّم ب� )القمرة( وهام بها، 
وراح يحلمُ بها، وهي إلى جواره، عروسا 
في الثوب الأبيض.. وحين طلب منها أن 
تقبله زوجا، كان شرطها أن ينظف أبو 
الدرداق الأرض من كافة القاذورات، حتى 
تنزل هى من )عُلاها الفوق( إلى كوكب 

نظيف!
تق��ولُ الحكاي��ة: م��ن ي��وم ذاك، راح أبو 
الدرداق يك��وّر القاذورات، وي��دردق- ليل 
نهار- إلى تحت التراب، وهو يحلم.. وهو 
ينظر إلى فوق، حي��ث القمرة بوجهها 
المدور، تبتسم- هلالا- في كل أول شهر، 
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وتضحك كلها، في يوم التمام!
حل��مُ أب��و ال��درداق، ه��و الحل��مُ الذي 
يستحيل أن يتجسّد على الأرض، ذلك 
لأن الأرض لن تتنظف إطلاقا، والحيوانات 
تملؤها بالفضلات والق��اذورات، في كل 
ي��وم جدي��د.. ونحن في كل ي��وم جديد 
نملأه��ا بقاذوراتنا وفضلاتن��ا المادية و... 

المعنوية!
هذا هو قدر أبو الدرداق..

هو هنا- في قدره الصعب هذا- أش��به 
بس��يزيف، ف��ي الأس��طورة القديم��ة، 
يحمل عل��ى كاهله الصخرة، ليرفعها 
إلى قمة الجبل، وحين يوش��ك أن يصل 
القمة، يتدحرج، وتتدح��درج- بالتالي- 
الصخرة إلى أس��فل.. ليعود، يحملها 
من أول جديد، حتى إذا أوش��ك أن يبلغ 
القمة، تدح��رج من جدي��د، وتدحرج... 

وهكذا.. هكذا، إلى يوم الدين!
ال��درداق  أب��و  لا  متش��ابهان:  ق��دران 
سيس��تطيع أن ينظ��ف الأرض، لتزف 
إليه النجوم، والكواكب، عروس حلمه 
المستحيل- القمرة- ولا سيزيف سيبلغ 
القمة، ليلتقط أنفاسه، ويستريح هو، 

ونرتاح!
ما.. ما أصعب الأقدار، إذن..

وي��ا.. ي��ا لأب��ي ال��درداق، ال��ذي ينظ��رُ 
دائم��ا إلى ف��وق.. وه��ي النظ��رة التي 
اكتش��فها- أخيرا- علماء س��ويديون، 
بعد آلاف السنين من الحكاية الشعبية 

السودانية..
يقول العلم��اء: أنظروا إلى أبي الدرداق. 
إنه ي��دردق.. يدردق. اللي��ل في قميصه 
الأس��ود الداكن، ولا من ثم��ة ضوء، إلا 
ذلك الذي يتس��للُ خفيتا جدا، من درب 

التبانة!
***

نحنُ نحدق..
الظ��لامُ كثيف، وأب��و ال��درداق أمامنا، 
ي��دردقُ- كعادته- القاذورات أمامه، منذ 
أن اشترطت عليه محبوبته القمرة أن 
ينظف الارض من الفضلات، لترضى به 

عريسا!
- أنظ��روا: أب��و الدرداق، ينظ��رُ من وقت 

لآخر، إلى أعلى.. إلى السماء!
من بين جنحتين م��ن الظلام الكثيف، 
يجيئن��ا- هك��ذا- صوت أح��د العلماء 

السويديين.
طقطقتُ أصابعي، مثلما أفعل أحيانا 

وأنا أهمّ بالكلام: قلت للعالم:
- أج��ل، هو بالطبع ينظرُ إلى محبوبته 
القم��رة، تل��ك الت��ي ظ��ل يحل��مُ بأن 

يتزوجها، منذ أن بلغ الحلُم!
- لا، لا.. يازول. المس��ألة ليس��ت تتيّما. 
ليس��ت مج��رد نظ��رة عطش��ى إل��ى 
الحبيب��ة.. صديقن��ا أبوال��درداق، يرف��عُ 
عيني��ه- م��ن وق��ت لآخ��ر- لأن��ه يريدُ 
أن يس��تهدي ف��ي س��يره، بالبوصل��ة 

السماوية!
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 خنفساء الروث، أبو الدرداق )في السودان( يواصل عمله الدؤوب في كنس 
الأوساخ وهي الحشرة الوحيدة على الكرة الأرضية التي تستعين بالنجوم 
لتعرف اتجاه سيرها للوصول الى جحرها.. المقال يناقش ذلك في علاقة بين 

الاكتشاف العلمي متأخرا والأساطير السودانية الباكرة حول الموضوع.
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حين يتكل��م العلماء، ينبغي- بالطبع- 
أن ينص��ت الكت��ابُ، والذين لمّ��ا يفكوا 
الح��رف، والش��عراء، والغ��اوون، وأبن��اء 
السبيل، والرعاع، وناس قريعتي راحت!

سكتُ، ولا أعرف- يقينا- إلى أي طائفة 
من هؤلاء، يمكن أن أنتمي..

كلام العلماء الس��ويديين، عن خنافس 
الفضلات- أوخنافس ال��روث- جاء بعد 
أبحاث كثيرة، كش��فت- ف��ي النهاية- 
لأول م��رة، أن الحش��رات- مثله��ا مث��ل 
الحيوان��ات- تسترش��دُ ف��ي تحركاتها، 
ببوصل��ة الس��ماء: الش��مس والقمر 

والنجوم!
يش��بُ صوت الباحثة السويدية ماري 
داكي، من مكان ما، من الظلمة.. يلمع 
في مس��امعنا مثل حزمة ضوء: »هذا 
النوع من الخنافس، له قدرة مدهش��ة، 
عل��ى التطلع إل��ى الس��ماء..له قدرة 
عجيبة على مراقبة الأفلاك، والنجوم!«

أوشك لسان أحدنا أن يتحرك، لكن فم 
ماري كان لا يزال يلمع:

-  في الليالي التي يختفي فيها القمر، 
تسترش��دُ خنافس الروث، في س��يرها 
الليل��ي، بضوء مج��رة درب التبانة. إنه 
ض��وء خافت، لكن نظ��ر هذه الخنافس، 
حديد. إننا نراها، تس��ير في مس��ارات 
أمامه��ا  تدف��ع  وه��ى  مس��تقيمة، 
القاذورات، التي تتغذى بها، وتغذي بها 

صغارها!

أوشكتُ أن أحرك لس��اني، أرفع )فيتو( 
ضد هذا التخريف العلمي.. أوش��كتُ 
أن أق��ول للباحثة م��اري: »صدقيني يا 
ماري، أننا أكتش��فنا في السودان منذ 
زمن طوي��ل.. طويل جدا، ان أبو الدرداق، 
يبدو حزينا جدا، في الليالي التي تغيب 

فيها القمرة«!
تخيل��تُ ماري، تس��ألني بصوتها الذي 
يلمع في الظلام، » اوه.. ماى قود.. واى«؟

تخيل��تُ نفس��ي أحك��ي له��ا حكاية 
أب��و ال��درداق ال��ذي يحلمُ ب��أن يعرس 
القمرة. تخيلتُ نفسي أحكي لها، عن 
ضحكة القمرة من حل��م أبو الدرداق- 
ف��ي منتصف أحد الش��هور القمرية- 
واش��تراطها له، ب��أن ينظف الأرض من 
الق��اذورات، قبل أن تزفه��ا النجوم إليه 
م��ن )علاها الفوق(، أجمل عروس��ة في 

الزفاف الأبيض!
تخيل��تُ ماري، تش��هقُ عيناها الإثنتان 
واااااو«   « صوته��ا:  ويش��هق  مع��ا، 
قب��ل أن تق��ول بانجليزية، فيه��ا لكنة 
اس��تكهولم:  فانتاس��تك.. م��ا أجمل 
هذه الاس��طورة. وما ..م��ا أتعب الحب- 
ياصاحبي- وما أجمل الحلم.. ما أجمله 
ح��ين يكون س��ببا ف��ي تنظي��ف أمنا 

الأرض، من الأوساخ.. ومن الفضلات!
تخيلتُ كل ذلك، غير أني لم أفتح فمي، 
ولم أحرك- بالتالي- لساني. أردت لماري 
أن تتعب بنفس��ها، وتتعرف بمجهودها 
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الخاص، على أساطير الشعوب، ومن بين 
هذه الأس��اطير، الأسطورة السودانية: 
أسطورة أبو الدرداق الذي يحلم بالزواج 

من القمرة!
لماذا نحن نعرفُ أساطيرهُم ، وهُم لا.. لا 

يعرفون أساطيرنا نحنُ؟
لماذا نفجّ��رُ نحنُ أس��اطيرهم هُم، في 
كتاباتن��ا وأش��عارنا- مث��ل أس��طورة 
س��يزيف مث��لا- وه��م لا يفُجّ��رون في 
أش��عارهم وكتاباتهم، أساطيرنا، ومن 
بين هذه الأساطير أسطورة أبو الدرداق، 

صاحب الحلم، الجميل، المستحيل!
نظ��رتُ إلى الباحثة م��اري.. بدت لي بلا 
إيماءات.. بلا إيحاءات. بدت لي إمرأة عادية 
جدا. ضحكتُ أق��ول: هكذا هو العلم: 
مباش��ر جدا، لا يلقي على أصحابه إلا.. 

إلا مسحة من وقار، ولا جمال!
بعين الذاك��رة، رحتُ أنظ��رُ إلى جدتي، 

ي��وم كانت تحكي لي- لأول مرة- حكاية 
أبو الدرداق مع القمرة.

كانت مدهش��ة جدا، وجميلة- جدتي- 
بالإيماءات والإيحاءات والإشارات التي في 
الحكاية. ضحكتُ أقول: هذا هو الخيالُ. 
إنه يتجمّل بالإيحاء والإيماء، والإشارات، 
والظلال، ويجمّلُ.. يجمّلُ كل حاك.. أي 

حكاى، والآخر الصدى!
نظرتُ إلى أبو ال��درداق، وكان ضوء درب 
التبان��ة، كم��ا كان من��ذ الأزل، خفيتا 
ج��دا.. كان المس��كين ي��دردق، وي��دردق، 
أول له��ا ولا آخ��ر،  والأرض ق��اذورات لا 
والقمرة في بيت الليل، يدثرها )السواد 
الأعظم(، لكنها، حين تنفض عنها دثار 
الظ��لام- في أول الش��هر القمري الذي 

سيهلُ حتما- لن تكف عن الإبتسام!
آآه يا أبو الدرداق، من هذا الحلم المتعب..

أأأأه ياناس، من أحلامي أنا!

ــو( ضد هذا  ــاني، أرفع )فيت ــرك لس ــتُ أن أح أوشك
التخريف العلمي.. أوشكتُ أن أقول للباحثة ماري: 
ــفنا في السودان منذ  »صدقيني ياماري، أننا اكتش
ــدرداق، يبدو حزينا  ــن طويل.. طويل جدا، ان أبو ال زم

جدا، في الليالي التي تغيب فيها القمرة«!
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عبد العزيز حسين الصاوي 

»نبوة محمد«: 
الصناعة والتأريخ 

والإصلاح الديني 
سودانيا

صدر مؤخرا للأكاديمي والمفكر السوداني د. محمد محمود فكرته 
الحاكم��ة »افت��راض أولي حول النب��وة انها ظاهرة انس��انية وإن 
الإله لم يصنع النبوة وإنما العكس )...( ولأن النبوة ايضا نش��اط 
اجتماعي فإنها تخلق مجتمع المؤمنين بها ثم تقوم هذه بتثبيت 
النبوة وتعزيزها وهذا هو المعني بصناعة النبوة«... مع ذلك يمكن 
الاتف��اق مع الاكاديمي والمفكر الاس��لامي الس��وداني دكتور عبد 
الوهاب الافندي في أحد الحوارات النادرة بين المثقفين السودانيين 
الاسلاميين والعلمانيين )الليبرالية المستحيلة، القدس العربي، 
18 شباط/ فبراير 2013(: »فإشكالية التيارات العلمانية عموماً 
هي محاولتها القفز على الإس��لام وتجاهل��ه تماماً )....( لأن القفز 
على المس��يحية إنما تم بعد أن أش��بعت نقداً ).....( ولكن التيارات 
العلماني��ة العربي��ة لا تجرؤ على نقد الإس��لام جه��راً ولا تريد أن 

تستنطقه لدعم مشروعها«.
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دكتور محمد محمود مؤلف كتاب »نبوة محمد« - صورة خاصة بتكاملات 
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واق��ع الامر ان كت��اب د. محمد محمود 
اس��تثناء مضاع��ف فهو لي��س مجرد 
اختراق لهذه القاعدة وإنما اختراق نوعي 
إذ ينتمي إلى تاريخ طويل من الاهتمام 
الفك��ري  بالموضوع الدين��ي يعرفه عن 
المؤل��ف ويعت��رف به الفض��اء الثقافي 
الس��وداني، ومؤخرا الأجنب��ي حتى إنه 
تحول من تخصصه الاكاديمي في اللغة 
الانجليزية الي دراس��ة الفلسفة. تؤكد 
ذلك فق��رة من مقال لكاتب اس��لامي 
آخر )خالد موس��ى( يعترض علي فكرة 
الكت��اب الاساس��ية باعتباره��ا مجرد 
تنويع علي اطروحة )مونتنغومري وات( 
حول اصطناع النبوة وان استشهاداته 
متناقضة ال��دلالات: »وأقدر من جانبي 
للدكتور محمد محمود جهده الفكري، 
اس��لوبه  ووضوح  المعرفي��ة  ومثابرت��ه 
اللغ��وي ونصاعته، وحذق��ه لمادة بحثه 
وتلك خصيصة عرف به��ا منذ بواكير 
حياته العلمية. فقد تميزت مادة كتابه 
بمنهج أكاديمي محك��م في التصنيف 
وإي��راد الش��واهد والاقتباس��ات وجمع 
الم��ادة التاريخية التي تمي��زت بالكثافة 

والغزارة«. 
على ان الذين لا يرفضون أطروحة الكتاب 
المحورية من حيث المبدأ، بل وحتى اولئك 
الذي��ن يقبلونها مس��بقا، س��تعترض 
طريقه��م الممهد الي��ه طبيعة مادته. 
فثقافة ه��ؤلاء )العلمانية( لا تهيؤهم 

لاستس��اغة الم��واد التراثي��ة والدينية 
الكثيف��ة الت��ي تش��كل منهجه، مع 
انه ليس مس��تبعدا ان يت��رك الكتاب 
بعضه��م متبح��را ف��ي التراثيات كما 
ترك��ت مؤلف��ات محمد عاب��د الجابري 
مح��اوره الأكب��ر جورج طرابيش��ي )25 

مارس/ اذار 2012 ، حوار مع الشيدي(. 
يبق��ى بعد ذلك الاتفاق الممكن بين ذوي 
الاهتم��ام الج��دي بش��ؤون الفكر حول 
أهمي��ة الكت��اب بالنس��بة للجمي��ع، 
بغ��ض النظر عن مدى صحة اطروحته 
الرئيسية، في علاقته بقضية الاصلاح 
الديني: اس��تعادة الاس��لام ال��ى مناخ 
المحاجج��ات الفكري��ة ب��لا ح��دود ف��ي 
مطلع حياته بين من آمن به ولم يؤمن. 
بعك��س التجربة الاوروبي��ة التي انبثق 
فيها ه��ذا المصطلح م��ن واقع تصدع 
تاريخي للمجتمعات في خضم مسار 
تحديث ش��امل، هذه القضية ليس لها 
في الس��ياق العربي – الاسلامي الراهن 
س��وي جه��ود بضع��ة مفكري��ن م��ن 
بينهم مؤلف »نبوة محمد : الصناعة 
والتاري��خ«  يحفرون ف��ي الصخر، كما 
يبدو من دلالة التوسع الأفقي والرأسي 
لظاهرة  التط��رف الديني فيما يتعلق 
العربي��ة  المجتمع��ات  تراج��ع  باط��راد 
نح��و قوالب م��ا قبل- التاري��خ الحديث 
للبشرية. من المستبعد لذلك ان يخدم 
الكتاب وأمثاله ه��ذا الهدف في المدى 
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المنظ��ور، فوصول��ه الى اي��دي جمهور 
الق��راء ف��ي الداخل تعترض��ه عقبات، 
ث��م عقب��ات اكب��ر بعد ذل��ك للوصول 
الى اذهانه��م. ففي حقيق��ة اضطرار 
د. محم��د محم��ود لمغ��ادرة وطنه، مع 
عش��رات من ابرز المثقفين السودانيين، 
تأكي��د للج��زء الثان��ي م��ن مقولة د. 
الافن��دي وكش��ف للتناق��ض الكامن 
فيه��ا عندم��ا ت��رد تجاه��ل العلمانيين 
للإس��لام ف��ي اولها إلى كون��ه اختيارا 
ذاتيا وف��ي اخرها الى كون��ه اضطرارا. 
الس��احة  إن  ف��ي  يتجل��ى  إضط��رارٌ 
الغربي��ة أضح��ت عامرة بع��دد متزايد 
م��ن المخترق��ين الع��رب لقاعدة ش��حة 
النق��د العلماني والليبرالي  للإس��لام  
مفكري��ن وكتاب��ا، مؤلف��ات منهجية 
ومق��الات، مجلات ومواق��ع الكترونية، 
ق��ال مصي��ر مفكري��ن اختراقيين مثل 
حس��ين مروه وفرج ف��وده بأعلى صوت 
ممكن إن مصدره بلغ من القوة حدا تجاوز 
معه الانظمة الى المجتمع. هنا المفارقة، 
كلم��ا ازداد عدد المخترق��ين والاختراقات 
كلما ازدادت حاجة الاسلام الى التناول 
العقلان��ي البارد، إلى الاص��لاح الديني 
عبر مسار لا يجمع بين مساره الاوروبي 
ومس��ار عربي ضروري إلا حجم المعاناة 
الباهظ لمن يتج��رؤون على ذلك موزعا 
بين القتل المعن��وي بصكوك الغفران- 
الاستتابة والقتل المادي بالحرق- الذبح، 

ب��ين ممارس��ات محاك��م التفتيش في 
اوروبا ومشاهد الوحشية المروعة علي 
ي��دي داع��ش وأخواتها ب��ين ظهرانينا. 
يس��تحيل بالطبع إعادة إنتاج مس��ار 
حركة الاصلاح الدين��ي الاوروبية عربيا 
-اس��لاميا لأس��باب بديهي��ة متعلقة 
باخت��لاف الظ��روف واخت��لاف طبيعة 
الاس��لام عن المس��يحية. مع ذلك فأن 
كون الاس��لام عربي المنب��ت، وفي قول 
اخر س��ماوي المنبت من خ��لال المجتمع 
العرب��ي، يعمق درجة تج��ذره في ثقافة 
مجتمعات المنطقة الحضارية العربية- 
للمجتمع��ات  بالمقارن��ة  الاس��لامية 
المس��لمة الأخرى بما يشدد على أهمية 
اجتراح حركة إصلاح ديني مشتقة من 
خصوصياته وخصوصيات مجتمعاته.

الدين والسياسة والاقتصاد: 

مثلها في ذلك مثل معظم الساحات 
عرفت  الاخ��رى  الاس��لامية  العربي��ة- 
الساحة السودانية في قمة اتساعها 
خ��لال الس��تينيات إلحادا من ن��وع آخر 
غير ه��ذا الفكري الناض��ج الذي يمثله 
كت��اب د.محم��د محم��ود، مجس��دا 
ف��ي أف��راد ينش��طون علن��ا متحولين 
م��ن الاس��لام الى ديان��ات اخ��رى مثل 
البهائية والبوذي��ة، ما انفكت تتقلص 
حت��ي انته��ت ف��ي 18 كان��ون الثاني/ 
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يناير 1985 الى س��احة مشنقة علنية 
للمفكر الاسلامي محمود محمد طه 
بتهمة ال��ردة. تلك كانت فترة الصعود 
اليساري على طريق بدا حينها مفتوحا 
نحو اس��تنهاض العقل وسيلة لتناول 
الموض��وع الدين��ي. فبالتناغ��م، عل��ي 
الأرج��ح م��ع كاف��ة البل��دان العربي��ة 
والعالمثالثي��ة، برز اليس��ار الس��وداني 
مفتتح الاربعيني��ات حاملَ وعي جديد 
ومؤشرَ افاق رحبة يتزاوج فيها التحرير 
المس��تعمر  الغ��رب  ض��د  السياس��ي 
التقليدية  الق��وي  والاجتماع��ي ض��د 
معا. هفت اليه قل��وب وعقول الأجيال  
المديني��ة الش��ابة حين��ذاك فاكتف��ى 
بتعام��ل براجمات��ي مع قضي��ة الدين 
يقتص��ر عل��ي معارض��ة توظيفه في 
لتف��ادي  وذل��ك  السياس��ي،  الص��راع 
ثنائي��ة الايم��ان والإلحاد الش��ائكة التي 
يثيرها الغوص في عمقها الفلس��في 
واتهامات الهرطق��ة التي يجرها عليه 
بحكم ثقل الوزن الماركسي- الشيوعي 

في تكوين اليسار عهد ذاك.  
كان موص��ولا   الس��بب  ه��ذا  إن  بي��د 
بس��بب آخر وهو  محدودية الش��ريحة 
الوس��طية  الطبقي��ة  الاجتماعي��ة- 
لليسار بالنظر لكونها وليدة محدودية 
الاجتماعية-  التركيب��ة  درجة تحدي��ث 
الثقافي��ة التقليدي��ة. فه��ذه ترتب��ت 
عل��ي حاج��ة الاس��تعمار البريطان��ي 

لتشغيل ماكينته الادارية والاقتصادية 
بحيث لم تتعد نس��بة القوى الحديثة 
ال��ى مجم��وع القوى العاملة عش��ية 
الاس��تقلال عام 56 ال� 4.5%، مما حد من 
احتمالات ظه��ور مفكري��ن كبار على 
مستوي تعقيد القضية. ورغم  توسع 
هذه الشريحة إبان سنوات الاستقلال 
الت��ي تجاوزت نص��ف الق��رن إلا ان ذلك 
ارتب��ط بتده��ور ف��ي نوعيته��ا نتيجة 
خضوع البلاد لسلسلة متصلة تقريبا 
القاس��م  الش��مولية  الانظم��ة  م��ن 
المش��ترك بين سياس��اتها الاقتصادية 

غلاف كتاب »نبوة محمد.. التاريخ 
والصناعة«



 تـكاملات
 20

16 
لى

لأو
ة ا

سن
- ال

ل 
لأو

د ا
عد

ال

39

هو التنمي��ة المفتق��رة، ب��ل والمعادية، 
تخري��ب  تم  البش��ري حي��ث  لش��قها 
منهج��ي للركن الاساس��ي ف��ي الدور 
البناء ديمقراطيا للطبقة الوسطى وهو 
التعليم بإفراغه من اي محتوي تنويري 
المغزى والحصيلة.  بذلك تعطلت حوافز 
ومحركات التجديد الضرورية  لتأهيل  
الح��ركات العقائدية يس��ارية كانت او 
يمينية كمنصة اطلاق لطرح ومناقشة 
قضية الاص��لاح الدين��ي باعتباره جزء 
م��ن دورها الريادي ف��ي التصدي لكافة 

قضايا التطور. 

الأدلجة والهيمنة :

حظ الحركة الاس��لامية من السلبيات 
الناتج��ة ع��ن حزمة تط��ورات م��ا بعد 
الاس��تقلال هذه كان اكب��ر من غيرها 
لتأخر ظهورها زمنيا كقوة سياس��ية 
مؤث��رة إذ ج��اء بع��د انحس��ار الموج��ة 
اليس��ارية خلال الس��بعينات، كما ان 
قابليته��ا لامتصاص هذه الس��لبيات 
كانت اكبر لأن التدين الموروث يش��كل 
ل��ب حالة الركود الحض��اري التي افرزت 
تل��ك الس��لبيات، الى جانب ق��وة تأثير 
ش��كل  هن��ا  م��ن  الدين��ي.  المعتق��د 
الدين��ي  السياس��ي-  الاس��لام  تي��ار 
)الس��ياديني( بيئة غير مواتية لتنمية 
رؤية تجديدية للدي��ن إذ تغلب فيه منذ 

فترة مبكرة نس��بيا تيار الفهم الحرفي 
نلمسه  والتبس��يطي للإس��لام، كما 
بوض��وح في تراج��ع د. حس��ن الترابي 
م��ن موق��ع مج��دد الحركة ال��ى موقع 
مشّ��رع مادة الردة ف��ي القانون الجنائي 
السوداني. يعود ذلك الى ارتباط توسع 
صف��وف التيار الس��ياديني بالنش��اط 
التج��اري والمصرفي الاحتكاري في ظل 
تحال��ف مع دكتاتورية النميري اس��تمر 
لمدة 7 سنوات مما غلب البعد التعبوي- 
الحركي على البعد الفكري في تكوينه 
منح��درا بالأخي��ر الى الأدلج��ة الأداتية 
س��لاحا للهيمنة المعنوية والتجييش 
السياس��ي. وه��ي نف��س الخصائ��ص 
التي وس��مت تطوره بعد نهاية الحقبة 
النميرية نتيجة اقترابه الس��ريع نحو 
استلام سلطة الدولة عام 89 انقلابيا 
فوصل��ت ال��ى ذرى يصع��ب تصديقها 
مث��ل القول بتط��وع القردة لمس��اعدة 
المقاتل��ين في أدغ��ال الجن��وب وتنظيم 

أعراس للشهداء بالحور العين.   

اللاعقلانية والفكر الديني:

م��ع ه��ذا الجم��وح اللاعقلان��ي تحولت 
حداثته��ا  رغ��م  الإس��لامية  الحرك��ة 
المماثل��ة لحداث��ة اليس��ار م��ن حي��ث 
التكوي��ن الاجتماع��ي المديني، الى قوة 
طاردة للعقل من مجال التعامل  المنتج 
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مع الاس��لام. وهذا مع جوانب القصور 
الخطيرة المتأصلة في طبيعة الانظمة 
الشمولية دفع  مسألة الاصلاح الديني 
الى حيز  تعقيدات جديد عندما انجرفت 
اقس��ام متزايدة من نخ��ب الحركة ومن 
خارجها نح��و التدي��ن الصوفي الاكثر 
انغلاقا ام��ام التحديث نظرا لانخفاض 
قيم��ة الن��ص كمص��در للمعرفة فيه 
مقابل التجربة الروحي��ة الفردية مما لا 
يش��جع أيضا على تعلم القراءة. وفي 
اخر اطوار انسداد طريق الاصلاح الديني 
في الس��ودان نش��هد منذ مدة ظهور 
التدي��ن الش��يعي لأول مرة ف��ي تاريخ 
السودان، مهمازا إضافيا لموجة التسنن 
المتط��رف المس��تجدة بدوره��ا، وأصبح 
التحريم ال��ذي يطال اي مس مهما كان 
خفيف��ا للتأوي��ل التقلي��دي للإس��لام 
مس��تغنيا عن سلطة الدولة الوطنية 
الغلظة  المتناهي��ة  احكام��ه  لإص��دار 
ثم تنفيذها، بل ان الس��لطة نفس��ها 
أضح��ت رهين��ة ل��ه بدرج��ة أو أخرى. 

هذا المس��توي المنقطع النظير تاريخيا 
الطابع  القروسطي  لسطوة الاس��لام 
يعن��ي ان حاج��ة العقيدة الاس��لامية 
للإشباع النقدي الآن اكثر مما كان عليه 
ف��ي أي يوم من الأيام  وفي نفس الوقت 
ان من يتصدون لهذه المهمة، لاس��يما 
بالجذرية التي يقترحها كتاب  د. محمد 
محمود، يخاطبون جمهورا غير موجود 

فعليا بمعنيين: 

التفكيري��ة  عمليته��م  ان  ه��و  الاول 
تنقصها التغذي��ة الراجعة، التوافقية 
والتخالفي��ة، مم��ن يكاب��دون مصاعب 
وحتى  والسياس��ي  الفكري  التعام��ل 
النفسي مع هذا النوع من الاسلام في 

الداخل.
والثاني ان الموجودين في الخارج، منتجين 
المخالف��ة،  للنص��وص  ومس��تهلكين 
يصع��ب التفاع��ل بينهم لتش��تتهم 
جغرافيا وفي بيئات غربية تستغرقهم 

بمشاكل  التأقلم معها، أفرادا وأسراً.

مع هذا الجموح اللاعقلاني تحولت الحركة الاسلامية، 
ــار من حيث  ــة لحداثة اليس ــا المماثل ــم حداثته رغ
التكوين الاجتماعي المديني، إلى قوة طاردة للعقل 

من مجال التعامل  المنتج مع الاسلام
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الفاعلية: 
نحو كونية 

جديدة

الشيخ محمد الشيخ

1 - نظرية الوجود
2 - نظرية المعرفة

3 - الطبيعة الإنسانية
4 - تركيب العقل

5 - آلية نمو الفاعلية
6 - سوسيلوجيا الفاعلية 

وحركة التاريخ
7 - مشروع الإنسان الخلاق

للإنس��ان طبيعة تتميميّة: ه��ي داروينيّة عند تدنّ��ي الفاعليّة طابعها 
الأنانية والعنف والاس��تبداد، وإنس��انيّة عند ارتق��اء الفاعليّة طابعها 
الإب��داع والعطاء الش��امل. ه��ذه الرؤي��ة للطبيعة الإنس��انية تتجاوز 
الداروينية التي حصرتها في الأنانية والعنف، ولم تس��تكنه التتميمية 
والفاعلية، كما تتجاوز المدارس الاجتماعية التي تلغي الخصال الداروينية.
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الشيخ محمد الشيخ 
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ــود: الواقع النهائي ذو  1 - نظرية الوج
طبيع��ة مادي��ة، لكنها ليس��ت مادية 
الفيزياء المعاصرة أو الفلس��فات المادية 
الكلاس��يكية مث��ل مادي��ة ماركس أو 
فيورباخ. للمادية في اطارها الفلسفي 
أو الفيزيائ��ي حي��ث تع��رف بالكتلة أو 

مجال الطاقة ثلاثة عيوب أساسية:
 أولاً: إنه��ا اختزالية بمعن��ى انها ترجع 
وتفسر البنى الفوقية بالبنى التحتية. 
إذ ينج��ح ه��ذا الإج��راء على مس��توى 
الذرات والجزيئات يعطي نتائج مغلوطة 
على مس��توى ظاهرة الحي��اة لاختلاف 
الخصائص البنيوية وعلاقات الس��ببية 
لكل من المجال الفيزيائي ومجال الجينوم 

الكمومي المعلوماتي.
ثانياً: إنها إقصائية وش��مولية خاصة 
في سياقها الفلسفي. حينما انهارت 
الثنائي��ة الديكارتي��ة انش��طر الفكر 
الفلسفي الاوربي إلى فلسفات احادية 
مادية وفلس��فات احادية مثالية، علاوة 
على فلسفات الشك والارتياب. الفكر 
الفلس��في الأحادي كان مادياً أو مثالياً 
يكون شمولياً وإقصائياً: المادية تقصي 
المثالية والمثالية تقصي المادية. السبب 
ه��و قي��ام الفكر الأح��ادي عل��ى مبدأ 
الهوي��ة حي��ث القضية إم��ا صادقة أو 

كاذبة. 
ثالثاً: ليس في مقدور مفهوم المادة الذي 
الفيزياء المعاصرة اس��تكناه  تعتم��ده 

ظاهرة الحياة. لأن ظاهرة الحياة تشتمل 
عل��ى خ��واص وقوانين فيزيائي��ة تميزها 
ع��ن الجم��اد ولا يمكن اختزاله��ا لنطاق 
الفيزياء المعاصرة لذا لزم توس��يع هذا 

النطاق.
النظري��ة  إط��ار  ف��ي  علي��ه،  بن��اء 
البيولوجي��ة الكمومي��ة المعلوماتي��ة 
الت��ي عم��ل عل��ى تطويره��ا المؤل��ف، 
مادي��ة  طبيع��ة  ذو  النهائ��ي  الواق��ع 
تتميمية. بمعن��ى أنه تم تعميم وتطوير 
  complementarity التت��ام  مفه��وم 
ف��ي ميكانيكا الك��م ليصبح خاصية 
للواق��ع النهائي. ف��ي ميكانيكا الكم 
تتح��دد هوية الالكت��رون من خلال تتام 
الخاصي��ة الموجي��ة والجس��يمية، لكن 
ليس آنياً. عليه تختص المادة بخاصّتين 
تتميميّتين: موجات المادةّ عند الكثافة 
)ميكروس��كوبياً(  للكتل��ة  الهائل��ة 
البيولوجية عند  المعلوم��ات  وذبذب��ات 
الكثافة الهائلة للمعلومات. تس��مح 
الأس��اس  بتوس��يع  الفرضيّ��ة  ه��ذه 
المعاص��رة،  للفيزي��اء  الأنطولوج��ي 
فنحص��ل عل��ى م��ا أس��مّيه فيزي��اء 
معمّم��ة. في إط��ار الفيزي��اء المعمّمة 
يس��تدمج نظام شرودنجر موجات المادةّ 
عند الكثافة الهائل��ة للكتلة ليصف 
ظاهرات الجماد )وه��و موضوع الفيزياء 
المعاصرة(. أو يس��تدمج نظام شرودنجر 
ذبذب��ات المعلوم��ات البيولوجي��ة عند 
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الكثاف��ة الهائل��ة للمعلومات ليصف 
ظاه��رة الحي��اة. عندئ��ذ تنبث��ق ظاهرة 
الحياة وما  تختص ب��ه من فاعليّة عند 
الكثافة الهائل��ة للمعلومات. ويكمن 
سر انبثاقها وتطورها، الذي استعصى 
طوي��لاً عل��ى الكش��ف العلم��ي، في 
انتظام خوارزمية بيولوجية معلوماتية 
مساراً للحتمية في فضاءالعشوائية، 
فضاء الأحداث ش��به المستحيلة، وفقاً  
لمبدأ الفع��ل الأعظم. يتمثل الفرق بين 
المادي��ة التتميمي��ة والمادي��ة الواحدية 
ف��ي أن هوي��ة الواقع النهائ��ي ومن ثم 
الظاهرة تتأس��س انطلاق��اً من تكامل 
الأضداد بالنس��بة للمادية التتميمية، 
ولك��ن لي��س آنياً. عل��ى س��بيل المثال 
لا يمك��ن وص��ف المنظومة المادي��ة آنياً 
المعلوم��ات  وذبذب��ات  الم��ادة  بموج��ات 
المعلوم��ات  ذبذب��ات  لأن  البيولوجي��ة، 
البيولوجي��ة تك��ون صف��راً بالنس��بة 
للجماد، كما تكون موجات المادة صفراً 
بالتقري��ب للكائن الحي. ل��ذا فإن هوية 
الم��ادة تتحقق من خلال تت��ام أو تكامل 
الخاصيتين المتنابذتين. هكذا، باعتمادنا 
مب��دأ التت��ام عوضاً عن مب��دأ الهوية، 
تفت��ح المادي��ة التتميمي��ة المج��ال أمام 

فلسفة للتنوع والاختلاف. 
2 -نظريةّ المعرفة التتميميّة: تتأسس 
نظري��ة المعرف��ة التتميمية بن��اءً على 
المادي��ة التتميمي��ة. هذا يعن��ي ارتباط 

الواق��ع الموضوع��ي بالوع��ي أو العقل 
من ناحية واس��تقلاله ع��ن العقل من 
ناحية أخرى. على س��بيل المثال قوانين 
الفيزياء )الجماد(  مس��تقلة عن العقل 
لأنها هنالك قبل انبث��اق الحياة وانبثاق  
العق��ل. م��ن ناحية أخرى ليس��ت هي 
مستقلة عن العقل وإلا كيف تأتى له 
التعرف عليها واكتش��افها؟ تكش��ف 
المعلوماتي��ة  الكمومي��ة  البيولوجي��ا 
ع��ن أن طبيع��ة العق��ل م��ن عقلانية 
الطبيع��ة، وأن القوان��ين الت��ي تحك��م 
ظاه��رة الحياة )العقل( أش��مل وتحتوي 
قوانين الجماد كحالة خاصة. هذا يعني 
أن العقل ناتج طبيع��ة ومنتج طبيعة، 
أي ق��ادر على إعادة صياغ��ة الطبيعة. 
عندئ��ذ يمك��ن تعري��ف المعرف��ة بأنها 
ن��اتج علاق��ة تركي��ب العق��ل بالوجود. 
تحت ش��روط معينة )تدن��ي الفاعلية( 
يكون الوع��ي انعكاس��اً لمعطى وتحت 
ش��روط أخرى )ارتق��اء الفاعلية( يكون 
الوعي اس��تباقاً لممكن. هكذا تشكل 
التتميمي��ة الأس��اس لتولي��ف المادية 
والمثالية، المهمة التي اس��تعصت على 
نس��ق التح��ولات المعرفية ف��ي فضاء 

الثقافة الغربية. 
ــانيّة التتميمية:   3 - الطبيعة الإنس
الكش��ف ع��ن الطبيع��ة الإنس��انية 
يتطل��ب جَسْ��رَ الهوة ب��ين البيولوجيا 
والعلوم الإنس��انية. تعان��ي الداروينية 
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الجديدة م��ن ثلاث معضلات جعلت من 
العس��ير جس��ر الهوة بين البيولوجيا 
والعلوم الإنس��انية فنشب النزاع  بين 
من يناصر الفط��رة الداروينية وبين من 
ينفي وجود طبيعة إنسانية. المعضلات 
ه��ي أ- التط��ور الداروين��ي  يقوم على 
والانتخ��اب  العش��وائية  الطف��رات 
الطبيعي لذا فهو تطور أعمى بلا إتجاه 
وبلا معنى. ب: تحصر الداروينية مفهوم 
البق��اء في اط��ار الكفاءة التناس��لية 
الطبيع��ي على  الانتخ��اب  فيتحق��ق 
الأناني��ة  وتصب��ح   ، الف��رد  مس��توى 
والعنف والاس��تبداد من أهم مقومات 
معيار الصلاحية للبق��اء. ج: بناء على 
عل��ى  الدارويني��ة  تنط��وي  لا  و)ب(  )أ( 
أساس للأخلاق وقيم الخير والمحبة. تجاوزاً 
له��ذه الصع��اب كش��فت البيولوجيا 

الكمومية المعلوماتية عن أن: 
i – الطف��رات المنتجة للتطور ليس��ت 
عش��وائية، ع��لاوة على ذل��ك للتطور 
اتجاه يتمثل في زيادة الذكاء البيولوجي 
)العق��ل(، أي تعظي��م الفاعلية بمعنى 
الإيث��ار والإبداع عبر الش��عبة. وبتطور 
الدماغ البش��ري تنزل��ت الفاعلية من 
لتصب��ح  الش��عبة  لتط��ور  خاصي��ة 
خاصية لتطور الإنس��ان الفرد، فأصبح 

الإنسان ناتج فاعلية ومنتج فاعلية.
ii – تولد المعلومات البيولوجية الكاملة 
مك��ون  للبق��اء،  مكون��ين  للجين��وم 

الكفاءة التناس��لية الدارويني ومكون 
الفاعلي��ة. عندئ��ذ ينش��أ مس��تويان 
للإنتخاب الطبيعي، مس��توى الكفاءة 
التناسليية على صعيد الفرد ومستوى 
الفاعلية عل��ى صعيد الجماعة. بمعنى 
أنه داخل الجماعة يكون للأناني حظوظ 
أفض��ل للبق��اء خصماً عل��ى الإيثاري. 
بينما تكون لجماع��ة الإيثاريين حظوظ 
افض��ل للبقاء خصم��اً على مجموعة 

الأنانيين.
للفاعلي��ة  الجماع��ة  حاج��ة  أدت   -iii
الحاج��ة  أدت  كم��ا  الأخ��لاق،  لنش��وء 

للأخلاق لنشوء الاديان.  
بناء عليه للإنس��ان طبيعة تتميميّة: 
داروينيّة عند تدنّ��ي الفاعليّة طابعها 
وإنسانيّة  والاستبداد،  والعنف  الأنانية 
عند ارتق��اء الفاعليّ��ة طابعها الإبداع 
الرؤي��ة  ه��ذه  الش��امل.  والعط��اء 
للطبيعة الإنس��انية تتجاوز الدارونية 
التي حصرتها في الأنانية والعنف، ولم 
التتميمية والفاعلية، كما  تس��تكنه 
تتجاوز المدارس الاجتماعية التي تلغي 

الخصال الداروينية.
ــب العقل: كما اس��لفت أدىّ  4 -تركي
تطوّر معماريةّ الدماغ البش��ري إلى أن 
تتنزلّ زيادة الفاعليّة من خاصيّة تتعلّق 
بتط��وّر الش��عبة إلى خاصيّ��ة تتعلّق 
بتط��وّر النوع البش��ري، كم��ا أدىّ إلى 
أن تتجسّ��د الفاعليّة م��ن خلال بنيات 
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للعق��ل تدع��م الغرائ��ز والاحتياج��ات 
الأساس��يّة للبق��اء. فأصب��ح العق��ل 
البش��ري يتركّ��ب م��ن ثلاث بني��ات: أ � 
بنية العقل التناس��لي )القاعدي( التي 
تعط��ي الأهميّة والأولويّ��ة للبقاء عبر 
التناس��ل، فيعي الإنس��ان ذات��ه كائنا 
وظيفت��ه التناس��ل. ب � بني��ة العقل 
الم��اديّ والت��ي تعط��ي الأولويّ��ة لإنتاج 
واستحواذ الخيرات الماديةّ، ومن ثمّ يعي 
الإنسان ذاته كائنا مادياّ واقتصادياّ. ج � 
بنية العقل الخلاقّ والتي يعي الإنس��ان 
من خلالها ذات��ه كائنا وظيفته الإبداع 
والعطاء الشامل. يقصد ببنية العقل 
النسق أو النواة التوليدية للوعي التي 
تحدد فكرة الإنس��ان عن نفسه ومنحى 
استجابته وتفاعله مع العالم. ويقصد 
بالوع��ي المحت��وى المعرف��ي الس��لوكي 
للإنس��ان. تس��ود البني��ة التناس��لية 
حينما تكون الوسيلة الوحيدة المتاحة 
بغي��ة التغل��ب عل��ى ارتف��اع معدلات 
الوفي��ات هي زي��ادة مع��دلات المواليد، 
وحينما تكون الق��وة العضلية للرجال 
والنس��اء هي مصدر الأمن الاجتماعي 
والغذائي. تس��ود البني��ة المادية حينما 
توف��ر البنية التناس��لية البش��ر كمياً 
فينت��ج تحدي وهاج��س جديد هو توفير 
المأكل والم��أوى لملايين الأف��واه الفاغرة، 
وحينما تتضامن البنية المادية والخلاقة 
ف��ي التصدي للتح��دي.  تعتبر كلاًّ من 

والبنية  )القاعديةّ(  التناس��ليّة  البنية 
الفاعليّة،  )البرجوازيّ��ة( متدنيّة  الماديةّ 
لأنّ برامجه��ا للعط��اء مغلق��ة، تحصر 
الح��ب والعطاء في إطار الفرد وأس��رته 
وربما عش��يرته أو طائفته، بينما البنية 
المفتوح��ة مرتقية الفاعليّ��ة هي بنية 
العقل الخ��لاقّ. كل فرد من أفراد المجتمع 
يحت��از البني��ات الث��لاث. ل��كل بني��ة 
والقيمية  المعرفي��ة  عقل مرجعيته��ا 
ومفهومه��ا لل��ذات الت��ي تحف��ز لأجل 
تحقي��ق مش��روع البنية. تجدر الإش��ارة 
إل��ىً أن أهم م��ا يميز بني��ات العقل هو 
حراكها، كان ذلك على صعيد الفرد أم 
المجتمع. لذا فإن س��يادة البنية لا تكون 
كلية، كم��ا لا تكون مطلقة غير قابلة 

للتحول. 
ــة:  يقصد بنمو  ــو الفاعلي 5 - آلية نم
أو تنمي��ة الفاعلية تجاوز مهام وأغراض 
بنيت��ي العق��ل التناس��لي والبرجوازي 
وتبن��ي مهام بنية العق��ل الخلاق، وفقاً 

للآلية التالية:
أ-التح��دي، وج��ود ضغ��وط وجودي��ة، 

اجتماعية، نفسية، اقتصادية، إلخ.
ب-تصدع بنية العقل الس��ائدة. يوجد  
نوع��ان لفش��ل أو تصدع بني��ة العقل 
الس��ائدة:  تص��دع موضع��ي أو جزئي 
عل��ى نطاق الفرد أو الأس��رة يمهد لنمو 
فاعلية الفرد. تصدع ش��به كلي لبنية 
العق��ل الس��ائدة يمهد لنم��و فاعلية 
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المجتمع، حينما تتحقق الاس��تجابة في 
حالة الفرد أو المجتمع.

ت- الإستجابة، يقصد بها الانفلات من 
بنية العقل السائدة بمشروع للفاعلية 
)مشروع للعطاء الشامل( والدفاع عن 

المشروع. 
عندئ��ذ لي��س من إب��داع عل��ى صعيد 
الف��رد أو نهض��ة على صعي��د المجتمع 
دون مش��روع  للفاعلية وتنميتة. تجدر 
الاش��ارة إلى أن التج��اوز لا يعني إلغاء 
البنيت��ين الأخري��ين بقدر م��ا يعني أن 
يكون وجودهم��ا داعماً ولي��س معيقاً 

للنشاط الخلاق.
ــة وحركة  ــيلوجيا الفاعلي 6 - سوس
ــخ: البناء الاجتماعي هو نس��ق  التاري
تراك��ب بنيات العقل من خلال س��يادة 
إحداهن. ينجم عن ذلك بناء اجتماعي 
تناس��لي أو برج��وازي أو خ��لاق. عندئذ 
يك��ون التغيّر الاجتماع��ي هو الانتقال 
من بنية س��ائدة إلى أخ��رى وفقاً لآلية 
نم��و الفاعلي��ة، وحينما تتوفّ��ر القوى 
الاجتماعيّ��ة الجدي��دة الحامل��ة للوعي 
البديل. هك��ذا يتحقق ح��راك وتاريخا 

نية البناء الاجتماعي. 
الع��ام لحرك��ة  المس��ار  يتول��د  علي��ه 
التاري��خ البش��ري من خ��لال العلاقات 
الديناميكية للبن��ي الاجتماعية، وهو 
من ث��م ليس مس��اراً لاط��راد الحتمية 
بقدر ما هو مس��ار لتواك��ب الفاعلية 

والقصور في فضاء الاحتمال. فتنش��أ 
ع��ن ذلك احتم��الات مختلف��ة لحركة 
المجتمع: الاس��تقرار والت��وازن، النهضة 
والتط��ور أو الانحط��اط والاضمحلال. 
هناك نوعان من التحولات الاجتماعية 
: يحدث النوع الأول حينما تفشل بنية 
العقل السائدة - التناسلية مثلاً� في 
التصدي لبعض التحديات الأساس��ية 
فتتصدع، وكنتيج��ة لذلك تنبري بنية 
العق��ل الخ��لاق لإزالة الخط��ر، فتحدث 
النهضة الحضارية من خلال تجاوز بنية 
العق��ل الخلاق للمعوق��ات الاجتماعية 
الكائن��ة. وبم��ا أن حل المش��كلات قد تم 
في فضاء تناس��لي وأن البنية السائدة 
لم تس��تكمل مهامها الحضارية بعد، 
فإنها تس��تعيد تدريجياً زم��ام المبادرة 
التاريخي��ة.  وع��ادة ما ينج��م عن هذه 
العملية الانحطاط الحضاري لأن البنية 
التناس��لية العائ��دة عل��ى درج��ة من 

الفاعلية أقل من بنية العقل الخلاق.
الصيغة الثانية للتحولات الاجتماعية 
تنش��أ حينما تس��تنفد بني��ة العقل 
وكنتيجة  الحضارية،  السائدة مهامها 
لذلك تنش��أ تحديات جديدة تستوجب 
سيادة بنية بديلة وفقاً لجاهزيتها.  في 
ه��ذه الحال��ة ينتقل المجتم��ع من فضاء 
جزئ��ي محدد إل��ى فضاء آخ��ر، وهو ما 
حدث للمجتمع��ات الأوربية بانتقالها 
م��ن الفض��اء  الجزئ��ي التناس��لي إلى 
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الفضاء البرجوازي. في هذه الحالة تأخذ 
الحض��ارة في الصع��ود والازده��ار حتى 
تتمك��ن البنية الصاعدة من الس��يادة 
وفرض س��لطانها. وبفرض س��طوتها 
يعم الاس��تقرار، وتكف ع��ن التطور، و 
تنجح في توظيف بنيتي العقل الخلاق  
وأغراضها. كما  لمهامه��ا  والتناس��لي 
تنجح في تهميش المنظومة  القيمية 
لبنية العقل الخلاق. لذا فإن نقد ما بعد 
الحداث��ة للحداث��ة تم في غي��اب الوعي 
بديناميكي��ة بني��ات العق��ل، حينم��ا 
اختزلت ما بعد الحداثة مفهوم العقل 
ف��ي عقلاني��ة بنية العق��ل البرجوازي. 
يلاح��ظ أن النم��وذج الفاعل��ي لحركة 
التاريخ يس��توعب في داخل��ه النماذج 
الأساس��ية لحرك��ة التاري��خ: النموذج 
ونم��وذج  الخط��ى  والنم��وذج  ال��دوري 

الاستقرار والتوازن.
يعرف التحلي��ل الفاعل��ي بأنه منهج 
والمجتمع��ات  الأف��راد  فاعلي��ة  يحل��ل 
والنص��وص. ويقص��د بذلك الكش��ف 
ع��ن نم��و وتفاع��ل بني��ات العق��ل من 
الوجود  لتحدي��ات  الاس��تجابة  خ��لال 

الاجتماعي.
ــان الخلاق:  يتشكلّ  7 -مشروع الإنس
فض��اء الفاعليّة من الفضاءات الجزئيّة 
لكلّ من البنية التناسليّة والبرجوازيةّ 
والخلاقّ��ة. يحتوي الفض��اء الجزئي على 
جمل��ة تش��كيلات البني��ة المعنية في 

تنوعه��ا وتمايزه��ا. يش��كلّ الفضاءان 
والبرجوازيةّ  التناسليّة  للبنية  الجزئيّان 
بحكم تدنّ��ي فاعليّتهما ما نس��مّيه 
بالفض��اء الدارويني ال��ذي تتجلى فيه 
والاس��تبداد،  والعنف  الأناني��ة  خصال 
ونقصر تس��مية فضاء الفاعليّة على 
الفض��اء الجزئي ال��ذي تس��وده البنية 
الخلاقّ��ة. بناء عل��ى آلية نم��و الفاعلية 
لا يخل��و الفضاء الداروين��ي من حملة 
الوعي الخلاق، فقد أس��همت جهودهم 
وتق��دم  الحضاري��ة  النهض��ات  ف��ي 
البش��رية، وظلوا مصدراً لإشاعة الأمن 
والس��لم والجم��ال والمعنى ف��ي الحياة 
الإنس��انية. إن أكبر تحدٍ يواجه البشرية 
ف��ي عصرنا الحاضر يتمث��ل في كيفية 
تج��اوز الط��ور الدارويني تحقيق��اً لمجتمع 
الإنسان الخلاق، مجتمع الحرية والعدالة 

والمساواة. يتطلب هذا الانتقال: 
)أ( دال مرك��زي مفت��وح : يقصد بالدال 
المرك��زي المرجعية المعرفية التي ينبغي 
أن تك��ون مفتوح��ة، أي نظ��ام معرفي 
مفتوح يرعى التن��وع والاختلاف، ويمنح 
الفاع��ل الاجتماع��ي وع��ي الفاعلي��ة 

والتجاوز. 
 )ب( وج��دان كون��ي: يعن��ي الوج��دان 
الكون��ي انفت��اح الأن��ا بحي��ث يك��ون 
الإنس��ان قادرا على العطاء والمحبة لكل 
البشرية صرف النظر عن العرق والدين 
والجغرافيا. يتأتى ذلك بتنمية الفاعلية 
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واحتياز بنية العقل الخلاق. 
 )ج( مش��روع حض��اري بدي��ل: يتعل��ق 
المشروع الحضاري البديل بتجاوز الطور 
الأناني��ة  ط��ور  للبش��رية،  الداروين��ي 
لتحقيق مجتمع  والاستبداد،  والعنف 
الحرية والعدالة والمساواة. وهو مشروع 
يتخل��ق وينمو ويترع��رع داخل الفضاء 
الدارويني م��ن خلال تقديم النموذج في 
التضامن والبذل والعطاء والاشتراكية. 
الحامل��ة  الاجتماعيّ��ة  الق��وى  )د( 
للمش��روع. لا يمك��ن لق��وى اجتماعية 
تناس��لية أو برجوازية أن تحقق الانتقال 
لمجتم��ع الفاعلي��ة دون تنمية الفاعلية 
ويتطل��ب ذلك تغيير فكرة التناس��لي 
أو البرج��وازي عن نفس��ه كما يتطلب 
والقيمية،  المعرفي��ة  تجاوزه لمرجعيت��ه 
لأن الهوية الذاتي��ة في الأصل هي ناتج 

برمجة اجتماعية. 
)ه( ه��و انتق��ال- بالض��رورة- س��لمي، 
ديمقراط��ي وإنس��اني يعك��س فاعلية 

الفاعلين الاجتماعيين.
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تعريف الهوية الحضارية: الهوية ) Identity( مصطلح منسوب 
إلى )هو(، ويعنى  حقيقة الشيء أو الشخص التي تميزه عن غيره، 
يقول الجرجاني في كتاب التعريفات )الحقيقة المطلقة المشتملة 
على الحقائق اش��تمال النواة على الش��جرة ف��ي الغيب المطلق(، 
وجاء في المعجم الوسيط أن الهوية )حقيقة الشيء أو الشخص 
الت��ي تميزه ع��ن غيره(. فهو يش��ترك في المعن��ى مع مصطلحي 
الذاتية والش��خصية ويتناقض مع مصطل��ح الغيرية. فإذا كان 
مصطلح ش��خصيه يدل على معنيين متلازم��ين: الأول: الوحدة 
)الاش��تراك( أي جماع الش��خص أي الشخص كله بكل مكوناته 
الفس��يولوجية والعقلية والإجتماعية، والثاني: التفرد اى ما يميز 
ش��خصاً عن  آخر1 ف��إن معنى مصطلح الهوية أو الش��خصية 
الحضارية مقصور على المعنى الأول أى مكونات وحدة الشخصية 
المتجانسة بين كل الأفراد الذين ينتمون إلى مصدر حضاري واحد، 
ولا يتجاوزه إلى المعنى الثاني اأى التفرد بما هو بناء مكتسب على 
هيكلها الأساس��ي من مصادر بيولوجية وفسيولوجية وفكرية 

واقتصادية وروحية ...الخ . 
وبتعبير آخر فان للشخصية عدة هياكل أساسية، وبناء مكتسب 
على هيكلها الأساس��ي: فهناك الهيكل الفسيولوجي، وهناك 
ال��ذكاء، وهن��اك الهيكل الحض��اري الذي نعرفه بأن��ه )مجموعة 
القواع��د التي تح��دد لكل فرد م��ا ينبغي أن يك��ون عليه موقفه 
واتجاه��ه وس��لوكه في مواجه��ة الغير م��ن الأش��ياء والظواهر 
والناس، يكتس��بها من انتمائه إلى مجتم��ع معين(2 ، وهو الذي 

يشكل الهوية الحضارية للشخصية.

الهوية السودانية 
وجدلية الوحدة والتعدد

د. صبري محمد خليل
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علاقات الانتماء المتعددة 
للشخصية السودانية :

أى  )ش��ان  الس��ودانية  وللش��خصية 
ش��خصية( علاق��ات انتم��اء متعددة، 
وهناك ثلاثة مذاهب في تحديد طبيعة 
العلاقة ب��ين هذه العلاق��ات ببعضها 
البع��ض من جه��ة، وبينه��ا و بين هذه 

الشخصية من جهة أخرى:

أولا: مذهب الوحدة المطلقة:

يتمث��ل ه��ذا المذه��ب ف��ي العديد من 
المذاهب التي رغم تناقض النتائج التي 
تنته��ي إليه��ا فإنها تنطل��ق من ذات 
المقدمات الفكرية ممثل��ه في اعتبار أن 
علاقات الانتماء المتعددة للش��خصية 
الس��ودانية تنتمي إلى مضمون واحد 
مما يؤدى إلى الخل��ط بينهما، واعتبارها 
أن العلاقة بين علاقات الانتماء المتعددة 
ه��ذه هي علاقة تناق��ض، وبالتالي فان 
اس��تنادها إلى علاق��ة الانتماء المعينة 
يقتض��ى إلغاء علاقات الانتماء الأخرى، 
)إن تحديد الهوية السودانية وتوصيفها 
من الناحية التش��ريحية اى النظر إلى 
المكونات والمقومات ممكن إلى حد كبير، 
ولكن من ناحي��ة أخرى فان الحديث عن 
هوية سودانية أحاديه الأصل والانتماء 
غير ممكن(3. ه��ذه الوحدة المطلقة في 

مجال الهوية ترتبط بوحدة مطلقة في 
المجال السياسي الاقتصادي القانوني... 
مضمونه��ا وج��وب انف��راد جماع��ات 
قبلية أو ش��عوبية معين��ة )باعتبارها 
تنفرد بتمثي��ل علاقة الانتماء المعينة ( 
بالسلطة والثروة... دون باقي الجماعات 

القبلية أو الشعوبية السودانية.
ــلام بالعروبة  ا/ مذهب مناهضة الإس
ــي(: فهناك  ــي العلمان ــار القوم )التي
المذه��ب ال��ذي ي��رى أن تقري��ر علاق��ة 
الانتم��اء  القوم��ي إلى الام��ة العربية 
يقتض��ى إلغاء علاقة الانتم��اء الديني 
إل��ى الأمة الإس��لامية فه��و يتجاهل 
حقيق��ة أن الإس��لام هو ال��ذي ارتقى 
كان��ت  الت��ي  والش��عوب  بالقبائ��ل 
موج��ودة في المنطقة التي ستس��مى 
فيما بعد بالعربية من الأطوار القبلية 
والشعوبية إلى طور الأمة. وان الإسلام 
ه��و  الهيكل الحض��اري للأمة العربية. 
وأه��م ممثل��ي ه��ذا المذهب ه��م التيار 

القومي العربي العلمانى.
ب/مذهب العصبية القبلية العربية 
)الخلط بين العربية والأعرابية(: وهناك 
العربية  القبلي��ة  العصبي��ة  مذه��ب 
الذي يتحدث عن الع��رب كما لو كانوا 
س��لالة عرقية لع��رب الجاهلي��ة، فهو 
يقصر العروبة على المجموعات القبلية 
الس��ودانية ذات الأصول العربية، ووجه 
الخط��أ في ه��ذا المذه��ب لا يكمن في 
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صبري خليل أستاذ فلسفه القيم الاسلامية في جامعة الخرطوم

الاجابة على السؤال هل توجد جماعات 
قبلية س��ودانية يمكن اعتبارها سلالة 
عرقية لعرب الجاهلية بلا أو نعم، ولكن 
ف��ي ان��ه يفه��م العروبة على أس��اس 
عرقي لا لغوي حضاري، كما انه يخلط 
ب��ين إح��دى دلالات لفظ عرب��ي بمعنى 
الب��دوي- ما يقابل الأع��راب في القرآن- 
وه��ي دلالة لا تزال تس��تخدم حتى الآن 

للدلالة على من لا يزال في طور البداوة، 
ولم ينتقل إلي التمدن، والعروبة كطور 
تكوي��ن اجتماع��ي متقدم ع��ن أطوار 
التكوين الاجتماعي القبلي والشعوبي 
ويغنيه��م  فيكمله��م  يتضمنه��م 
ولكن لا يلغيهم. كم��ا أن هذا المذهب 
يس��تند إلى مفه��وم النق��اء العرقي 
وه��و مفه��وم غير حقيق��ي إذ لا يوجد 
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جن��س لم يختل��ط بغيره، فه��و ينكر 
حقيقة تمازج واختلاط أغلب الجماعات 
الأص��ول  ذات  الس��ودانية  القبلي��ة 
العربية )السامية( بالجماعات القبلية 
والش��عوبية الس��ودانية ذات الأص��ول 
الس��امية – الحامية )كالبجه والنوبة(، 
أو ذات الأص��ول الحامية الخالصة، يقول 
الش��يخ عل��ى عب��د الرحم��ن الأم��ين 
)..أثن��اء ذل��ك تم امت��زاج ال��دم العربي 
بدماء البجة والنوب��ة والفور والحاميين 
النيل��ين والزن��وج الإفريقي��ين وبع��ض 
العناص��ر الشركس��ية والتركي��ة في 
بالمصاه��رة  وذل��ك  الش��مال  أقص��ى 
والاختلاط حتى لا يس��تطيع الإنس��ان 
الآن أن يج��زم ب��أن هن��اك عرب��ي يخلو 
دمه من قط��رات من تل��ك الدماء غير 
العربي��ة(4  ويقول د.محجوب الباش��ا 
)تش��ير أغلب الدراسات إلى أن القبائل 
المسماة بالعربية في شمال السودان5 
)ك��ذا( هم في الحقيق��ة مجموعة من 
العرب الذين اختلطوا بالقبائل النوبية 
المحلي��ة فتولد عن ذلك العنصر الموجود 
الآن في أغلب ش��مال الس��ودان . فهو 
يتج��اوز حقيق��ة أن ه��ذه الجماع��ات 
القبلي��ة ذات أص��ول عربي��ة )كما يدل 
على ه��ذا تقري��ر الكثير م��ن المؤرخين 
واحتف��اظ ه��ذه المجموعات بسلاس��ل 
النس��ب...( إلى إن��كار حقيق��ة أخرى 
ه��ي امتزاجها واختلاطه��ا بالجماعات 

القبلية والش��عوبية الس��ودانية ذات 
الأصول الأخ��رى في مراح��ل مختلفة 
وبنس��ب متفاوت��ة، وق��د س��اعد هذا 
المذهب في إنكاره لهذه الحقيقة نظام 
النس��ب ل��لأب ذي الأصل الإس��لامي. 
وفى ذات الوقت فإن هناك بعض الأسر 
أو العش��ائر ف��ي إطار ه��ذه الجماعات 
القبلية السابقة، بالإضافة إلى بعض 
الجماع��ات القبلي��ة العربي��ة الأخ��رى 
التي ل��م تختلط بالجماع��ات القبلية 
والش��عوبية الس��ودانية ذات الأص��ول 
السامية – الحامية أو الحامية الخالصة 
إلا قلي��لا أو ل��م تختلط به��م مطلقا 
لأسباب قبلية )كشيوع بقايا المميزات 
القبلي��ة ف��ي العصبي��ة( أو تاريخي��ة 
)كهجرة بع��ض القبائ��ل العربية إلى 
الس��ودان ف��ي مرحل��ه متأخ��رة )م��ن 
ه��ذه القبائل الرش��ايده، الزبيديه..( أو 
جغرافية )كاستيطان بعض الجماعات 
القبلي��ة العربي��ة في بع��ض المناطق 

الطرفية أو المعزولة(.. 
إن هذا المذهب يستند إلى ذات الأساس 
الخاط��ئ  ال��ذي يس��تند إلي��ه المذهب 
المناقض له أي فهم العروبة على أساس 
العرقي لا لغوي حضاري، بالتالي إنكار 
عروبة الس��ودانيين اس��تنادا الى أنهم 
ليسوا س��لالة عرقية لعرب الجاهلية، 
فضلا عن ان��كار الأصول العربية لهذه 
الجماعات القبلية نس��بة لاختلاطهم 
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بمجموعات ذات أصول أخرى. ومن ممثليه 
الزنوج��ة كانتم��اء اجتماعي  مذه��ب 
حض��اري لا كانتم��اء عرق��ي، وبع��ض 
المجتمع��ات العربية )البدوي��ة القبلية( 
التي لا تزال تس��ود فيها بقايا المميزات 
)العنصرية(  القبلي��ة ف��ي العصبي��ة 
كمحصله لتخلفه��ا الاجتماعي رغم 
الثراء الاقتصادي للدول التي تضم هذه 

المجتمعات .
ه��ذه الوح��دة المطلق��ة ف��ي مج��ال 
الهوي��ة ترتب��ط بوح��دة مطلق��ة في 
المجال السياسي الاقتصادي القانوني... 
مضمونه��ا وج��وب انف��راد الجماع��ات 
القبلية السودانية ذات الأصول العربية 
)باعتبارها ممثلا لعلاقة الانتماء العربية 
للش��خصية الس��ودانية( بالس��لطة 
والث��روة... دون باقي الجماع��ات القبلية 
)فالعنصر  الس��ودانية.  الش��عوبية  أو 
العربي يش��كل الأغلبي��ة العددية وإن 
ل��ه الغلب��ة الحضارية لس��مو ثقافته 
وبالتال��ي ضمن أحقيته ف��ي الهيمنة 
والس��يطرة ف��ي جميع مناح��ي الحياة 
ونشاطاته على العناصر غير العربية(6.

ــعوبية النوبية )على  ــب الش ج/مذه
ــي(: وهن��اك  ــا دون الوطن ــتوى م المس
المذهب الذي يرى أن تقرير علاقة الانتماء 
النوبية للش��خصية السودانية )والتي 
هي ف��ي الأصل علاقة انتماء ش��عوبي 
تاريخي( يقتضى إلغاء علاقات الانتماء 

الأخرى. فهي تقتضى مثلا إلغاء علاقة 
الانتم��اء الوطني التي تحدها فتكملها 
وتغنيها ولكن لا تلغيها. فهذا المذهب 
يلزم من��ه أن الأثر الحضاري الش��عوبي 
النوب��ي يقتصر على القبائل المس��ماة 
بالنوبية )الحلفاويون، الس��كوت، المحس، 
الدناقلة...( لينفى بذلك انه ساهم في 
تشكيل الش��خصية السودانية ككل 
، كما ي��رى أن العنص��ر النوبي يقتصر 
على القبائل المسماة بالنوبية، في حين 
ان��ه في واقع الأمر يمتد فيش��مل اغلب 
القبائل ذات الأصول عربية في الشمال 
اختلاط  والوس��ط، فكلاهما محصلة 
القبائل ذات الأصول العربية )السامية( 
النوبي��ة  الأص��ول  ذات  القبائ��ل  م��ع 
احتف��اظ  م��ع  الحامي��ة(  )الس��امية- 
قبائ��ل المركز النوب��ى باللغ��ة النوبية 
الش��عوبية القديمة بلهجاتها المختلفة 
كوس��يلة تخاط��ب داخلي��ة واللغ��ة 
العربية كوس��يلة تخاطب مشتركة، 
بينما أصبحت اللغة العربية بالنسبة 
وس��يلة  النوبي��ة  الأط��راف  لقبائ��ل 
تخاط��ب داخلي��ة ومش��تركة. يق��ول 
الطيب محمد الطيب عن احد القبائل 
ذات الأصول النوبية -على سبيل المثال- 
)والمحس من الأس��ر النوبية الس��ودانية 
العريق��ة وهم أصل من أص��ول النوبة 
الاقدمين ث��م توافد عليهم العرب بعد 
الفت��ح الإس��لامي وتم بينهم الاختلاط 
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والتصاهر وه��م صادقون إن قالوا نحن 
نوب��ة فهم يعيش��ون ف��ي ارض النوبة 
ويتحدثون لغته��م ويتقلدون كثير من 
أعرافهم الخ، وان قالوا نحن عرب فهم 
صادق��ون فق��د عمه��م الإس��لام منذ 
عهد بعيد وتخلقوا بأخلاقه ودخلتهم 
الدم��اء العربية(7 . كم��ا أنها تقتضى 
الغاء علاقات الانتماء القومي والديني، 
لان ه��ذا المذه��ب ينكر تحويل الإس��لام 
للوج��ود الحض��اري الش��عوبي النوبي 
إلى ج��زء من الوجود الحض��اري العربي 
الإسلامى يحده فيكمله ويغنيه ولكن 

لا يلغيه.
ــى  )عل ــودانية  الس ــعوبية  د/الش
المستوى الوطني(: وهناك المذهب الذي 
يرى أن تقري��ر علاقة الانتم��اء الوطني 
للشخصية السودانية )والتي هي في 
الأصل علاقة انتماء إلى وطن)إقليم أو 
أرض( يقتض��ى إلغاء علاق��ات الانتماء 
الأخ��رى، في��رى مث��لا أن تقري��ر علاقة 
الانتم��اء الوطن��ي يعنى إلغ��اء علاقة 
الانتماء القومي، فيخلط بين الوطنية 
يما هي علاقة انتماء إلى وطن والقومية 
بما هي علاقة انتماء إلى أمة. كما تقرير 
علاق��ة الانتم��اء الوطني طبق��ا لهذا 
المذه��ب يعني إلغ��اء علاق��ة الانتماء 
الديني إذ  انه لما كان الإس��لام هو الذي 
وح��د الجماع��ات القبلية والش��عوبية 
الس��ودانية وارتقى بها إل��ى طور الأمم، 

فأصبحت جزء من أمة، فان الشعوبية 
الس��ودانية لابد أن تك��ون )موضوعيا( 
مناهضة للإس��لام، بص��رف النظر عن 
)الذات��ي( لدعاتها. فمضمون  الاعتقاد 
النزعة الش��عوبية السودانية محاولة 
للارتداد بالمجتمع الس��وداني الذي دخل 
ط��ور الأمم  فأصب��ح جزء م��ن  أمة، إلى 
ط��ور الش��عوب الس��ابق، ع��ن طريق 
البحث ع��ن الأصول العرقي��ة القديمة 
أو الأجناس البش��رية المنقرضة، واتخاذ 
الأس��ماء التاريخية كأدل��ة على وحدة 
الع��رق، أو الل��ون كدلي��ل عل��ى وحدة 
الجن��س أو إل��ى م��ا تبقى م��ن لهجات 
فيها ومحاوله إعادة الكتابة بها... الخ. 
وبالتالي فإنها محاوله فاشلة  لأنه لما 
كانت سنة الله في المجتمعات أن تكون 
في ترق��ي مس��تمر من ط��ور إلى آخر 
فان محاولة العودة إلى طور س��ابق هو 
محاولة فاشلة للخروج عن سنة الله. 
هـ/المذهب التقليدي: يجب التمييز)لا 
الفصل( بين الإس��لام كدين، أي كوضع 
اله��ي مطلق يخاطب الن��اس في كل 
زمان وم��كان، ممثلا في أصول��ه الثابتة 
اليقينية  النص��وص  الت��ي مصدره��ا 
ال��ورود القطعية الدلالة التي لا تحتمل 
التأوي��ل أو الاجته��اد والت��ي لا يج��وز 
مخالفتها، وبين المذاهب الاسلامية بما 
هي اجتهادات تنسب إلى أصحابها ولو 
أس��موها مذاهب إس��لامية وصحتها 
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أنه��ا مذاه��ب ف��ي الفكر الإس��لامي 
ويتحمل��ون مس��ئولية م��ا فيه��ا من 
قصور وله��م فضل ما فيها من توفيق 
وهى مذاهب لا ش��امله ف��ي المكان ولا 
عام��ه في الزمان، ممثلة ف��ي اجتهادات 
المس��لمين ف��ي تفس��ير ف��روع الدي��ن 
الظني��ة ال��ورود والدلالة الت��ي تحتمل 
التأوي��ل، بناءا على ه��ذا نفهم المذهب 
ال��ذي ي��رى أن تقري��ر علاق��ة الانتم��اء 
الس��ودانية  للش��خصية  الإس��لامية 
)التي هي في الأصل علاقة انتماء ديني 
حضاري( يقتضى إلغاء علاقات الانتماء 
الأخ��رى. فه��و يقتض��ى إلغ��اء علاقة 
الانتم��اء القوم��ي بتقري��ره ان انتم��اء 
المس��لمين إلى الامة الاس��لامية يلغى 
انتمائهم إلى أممهم )مذهب مناهضة 
العروبة بالإس��لام(، كما يقتضى إلغاء 
علاق��ات الانتماء التاريخي��ة بتقريره أن 
الإس��لام يلغى الوجود الحضاري القبلي 
والشعوبي السابق عليه. هذه الوحدة 
المطلق��ة ف��ي مج��ال الهوي��ة ترتبط 
بوحدة مطلق��ة في المجال السياس��ي 
الاقتصادي القانوني... مضمونها وجوب 
)باعتباره��م ممثلين  المس��لمين  انف��راد 
لعلاقة الانتماء الاسلامية للشخصية 
الس��ودانية( بالس��لطة والث��روة... دون 
غير المس��لمين، مم��ا يؤدى إل��ى أن يحرم 
غير المس��لمين من  ح��ق المواطنة، وهو 
ما يناقض الإسلام. ففي المدينة المنورة 

وف��ي ظ��ل الصحيفة تكون »ش��عب« 
تتع��دد فيه علاقات الانتم��اء إلى الدين 
)المس��لمين أم��ة واليهود أم��ة(، ولكن 
يتوح��د الن��اس فيه مع اخت��لاف الدين 
في علاقة انتماء إلى ارض مشتركه أى 

علاقة انتماء إلى وطن.
فه��ذا المذه��ب بدلا م��ن مس��اهمته 
ف��ي الدع��وة إل��ى تغيي��ر المجتمع��ات 
المس��لمة بإلغ��اء المظاهر الس��لوكية 
والفكرية الس��لبية )كالتمييز الديني، 
الطائفي��ة...( التي مصدره��ا التخلف 
والإس��لام  المجتمعات  له��ذه  الحض��اري 
القي��م  لتبق��ى  ب��راء،  منه��ا  كدي��ن 
الحضارية الاسلامية )كقيم الانسانية، 
العدالة...( لتس��هم  المس��اواة، الحرية، 
إيجابي��اً ف��ي بناء مجتمع��ات مطهره 
منها، وإنتاج مظاهر سلوكية وفكرية 
إيجابية )كاحترام الإنسان من حيث هو 
إنس��ان، المواطنة...(، فانه يس��اهم في 
تكريس بقاء المجتمعات المس��لمة كما 
ه��ي كائنة بالإبقاء على ه��ذه المظاهر 
الفكرية والسلوكية السلبية بإضفاء 

القداسة عليها بإسنادها إلى الدين. 
ــة  الزنوج أو  ــه  الأفريقاني ــب  و/مذه
كعلاقات انتماء اجتماعي حضاري لا 

كعلاقات انتماء جغرافي أو عرقي: 
وهناك المذهب الذي يرى أن تقرير علاقة 
الانتم��اء الزنجية )التي ه��ي في الأصل 
علاق��ة انتماء عرقي( أو الافريقية )التي 
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هي ف��ي الأصل علاقة انتم��اء جغرافي 
قاري للشخصي��ة السودانية يقتضي 
إلغ��اء علاق��ات الانتماء الأخ��رى. فهو 
يقتض��ى مثلا إلغ��اء علاق��ة انتمائها 
اللسان��ي  المضم��ون  ذات  القوم��ي 
-الحض��اري لا العرق��ي، والت��ي تعنى أن 
اللغ��ة العربي��ة هي اللغ��ة المشتركة 
ب��ين الجماع��ات القبلي��ة والشعوبي��ة 
السوداني��ة بصرف النظ��ر عن أصولها 
انتمائه��ا  إلغ��اء علاق��ة  أو  العرقي��ة، 
الدين��ي ذات المضمون الديني- الحضاري 
والتي تعنى أن معنى الإسلام لا يقتصر 
على الإسلام كدي��ن، وبل يمتد ليشمل 
الإس��لام كحض��ارة، فالإس��لام لي��س 
دي��ن السوداني��ين المسلم��ين فقط، بل 
هو مصدر لكثير م��ن القيم الحضارية 
وغير  السودانية)المسلمة  للشخصية 

المسلمة(. 
ه��ذه الوح��دة المطلق��ة ف��ي مج��ال 
الهوي��ة ترتب��ط بوح��دة مطلق��ة في 
المجال السياسي الاقتصادي القانوني... 
مضمونه��ا  وج��وب انف��راد الجماعات 
القبلية السودانية ذات الأصول الزنجية 
)باعتبارها ممثلا  لعلاقة الانتماء الزنجية 
للشخصي��ة السوداني��ة ( بالسلط��ة 
والث��روة... دون باقي الجماع��ات القبلية 
أو الشعوبية السودانية. فهذا المذهب 
يتجاوز الدعوة )المشروعة( إلى محاربة 
الت��ي  العربي��ة  القبلي��ة  العصبي��ة 

تقص��ي الجماع��ات ذات الأص��ول غي��ر 
العربي��ة، أو المذهب التقلي��دي )والذي 
يناق��ض الإسلام كدي��ن( والذي يقصى 
غير المسلمين، إل��ى الدعوة )الفاشلة( 
إل��ى إلغ��اء علاق��ات الانتم��اء العربية 
السوداني��ة  للشخصي��ة  الاسلامي��ة 
بص��رف النظر عن أصوله��ا العرقية أو 
انتمائه��ا الدين��ي، وهى دع��وه فاشلة 
لأنه��ا محاول��ة لاقت��لاع الشخصي��ة 
السوداني��ة من جذورها الحضارية، وهنا 
وجه الالتقاء بين هذا المذهب والتغريب، 

وتأخذ هذه المحاولة أشكال عده منها:
العربي��ة  الثقاف��ة  عل��ى  الهج��وم 
الاسلامي��ة كالق��ول بوج��ود مركزي��ة 
عربي��ة اسلامي��ة عل��ى غ��رار المركزية 
الاوروبية وتبنى مق��ولات نقاد المركزية 
الاوروبي��ة )الاغتراب،المرك��ز والهام��ش، 
الاستعمار...( وتطبيقه��ا على الهوية 
بعلاق��ات  علاقته��ا  ف��ي  السوداني��ة 
انتمائه��ا العربية الاسلامي��ة، الدعوة 
إلى استبدال اللغة العربية بلغة أخرى 
)كالانجليزية...(... وكم��ا أن هذا المذهب 
ب��دلا من دعوت��ه إل��ى رف��ض التفرقة 
تأكيده��ا  ف��ي  يساه��م  العنصري��ة 
اجتماعي��ا  ممي��زا  للعنص��ر  باتخ��اذه 
وحضاري��ا بين البشر. وب��دلا من دعوته 
للمس��اواة )السياسية والاقتصادية...( 
ب��ين الجماع��ات القبلي��ة والشعوبي��ة 
ف��ي  يساه��م  المتع��ددة،  السوداني��ة 
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نفيه��ا بدعوت��ه لإقص��اء بع��ض هذه 
ذات  القبلي��ة  الجماعات)الجماع��ات 

الأصول العربية تحديدا(.
ى/مذهب إلغاء الانتماء الطبقي لكل 
ــب الماركسي  ــات الانتماء )المذه علاق
التقليدي(:وهن��اك المذه��ب الماركسي 
التقليدي الذي يلغى كل علاقات انتماء 
الشخصي��ة الأخرى بحج��ة أن انتماء 
ك��ل إنسان إنما يكون إل��ى طبقته، وان 
شخصي��ة كل إنسان ه��ي شخصية 
طبقته استن��ادا إلى المقولة المنهجية 
إنت��اج  أسل��وب  أن  القديم��ة  المادي��ة 
الحي��اة المادي��ة هو الذي يح��دد الانتماء 
الاجتماع��ي حتما. فه��و يلغى علاقة 
الانتماء الدينية للشخصية السودانية 
كمحصل��ة للموق��ف الماركسي المادي 
المع��ادي للأدي��ان كله��ا وال��ذي ك��ان 
أقص��ى ما وص��ل إليه ه��و الدعوة إلى 
تجاهله��ا بدلا من الدع��وة إلى إلغائها. 
كم��ا يلغى علاق��ة الانتم��اء القومية 
للشخصي��ة السوداني��ة استنادا إلى 
التحلي��ل الماركس��ي الستالينى الذي 
يربط ب��ين القومي��ة والرأسمالية ذات 
الجوهر العدواني )نتيجة لتعاصر النمو 
الرأسمال��ي والنمو القوم��ي في أوربا( 
وبالتال��ي يربط ب��ين القومية والعدوان 
ويدع��و إلى استب��دال علاق��ة الانتماء 
القومي إلى أمه إلى علاقة انتماء أممي 
إل��ى الطبق��ة العاملة. وهن��ا نلاحظ 

التباين )الذي يصل إلى درجة التناقض( 
ب��ين التي��ارات الماركسية ف��ي تحليلها 
لأط��وار )وحدات( التكوي��ن الاجتماعي 
التي تميز المجتم��ع السوداني بين القول 
بالوح��دة المطلق��ة )أن الس��ودان أمة 
مكتملة التكوين أو في طور التكوين( 
أو التع��دد المطل��ق )الس��ودان يتضمن 
ع��ده أمم مكتملة التكوي��ن أو في طور 
التكوين(. فضلا عن محاولات استبدال 
الصراع الأممي ب��ين الطبقة البرجوازية 
السائ��دة والطبقة العامل��ة المسودة 
في ظ��ل النظام الرأسمال��ي بالصراع 
القبلي بين الجماعات القبلية السائدة 
القبلية المس��ودة لتهبط  والجماع��ات 
هذه المحاولات بالماركسية من الأممية إلى 
القبلية ومن الإنسانية إلى العنصرية. 
ورغم ه��ذا التباي��ن ف��ي التحليل بين 
التي��ارات الماركسي��ة إلا أنه��ا تشترك 
ف��ي الخلط بين القومية كعلاقة انتماء 
إل��ى أم��ة والام��ة كوج��ود اجتماعي 
موضوعي، وبين الام��ة وأطوار التكوين 
الاجتماعي الأدنى كالشعب والقبيلة، 
وبين القومية والوطنية كعلاقة انتماء 
إل��ى ارض مشتركة. ووج��ه الخطأ في 
هذا المذهب أن الانتماء الطبقي مرتبط 
بعنص��ر التف��رد ف��ي الشخصي��ة أي 
م��ا يميز شخص��ا عن آخر، أم��ا علاقات 
الانتم��اء الأخ��رى فمرتبط��ة  بعنص��ر 
الوح��دة )الاشتراك( في الشخصية أي 
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المتجانسة  مكونات وحدة الشخصية 
ب��ين الأف��راد الذين ينتم��ون إلى مصدر 
حض��اري واحد. ولقد اثب��ت واقع الدول 
الماركسي��ة أن التجان��س الاقتص��ادي 
)الآيديولوجى(  والسياس��ي  والفك��ري 
ف��ي المجتمع الاشتراكي ل��م يلغى عدم 
التجان��س الحض��اري حتى ب��ين أعضاء 
وقي��ادات الحزب الشيوعي. فضلا عن أن 
المح��اولات الفكرية الماركسي��ة الجديدة 
ق��د تج��اوزت مقول��ه أن أسل��وب إنتاج 
الحي��اة المادية ه��و الذي يح��دد الانتماء 

الاجتماعي حتما 8 .

ثانيا: مذهب التعدد المطلق
 

ويتخذ تعدد علاق��ات الانتماء المتعددة 
للش��خصية الس��ودانية كدليل على 
تع��دد الش��خصيات الحضاري��ة ونفى 
وج��ود ش��خصيه حضارية س��ودانية 
واح��دة. هذا التع��دد المطلق في مجال 
الهوية يرتبط بتع��دد مطلق في المجال 
القانون��ي... الاقتص��ادي  السياس��ي 

مضمونه التط��رف ف��ي التأكيد على 
حرية الجماع��ات القبلية والش��عوبية 
المكون��ة للمجتمع الس��وداني لدرجه 
إلغاء وحده مجتمع السوداني مما يؤدى 
الانفصالية،  )الدع��وات  الفوض��ى  إلى 

تفكك الدولة...(.
ــة )الليبرالية  ــب الفردية المطلق مذه

التقليدية(: واهم ممثلي مذهب التعدد 
المطلق الليبرالي��ة التي هي في الأصل 
فلس��فه فردية ترى )استنادا إلى فكره 
القان��ون الطبيع��ي ال��ذي مضمون��ه 
أن مصلح��ة المجتمع ككل س��تتحقق 
حتما من خلال سعى كل فرد لتحقيق 
مصلحت��ه الفردي��ة( أن الفرد ذو حقوق 
طبيعي��ة س��ابقة على وج��ود المجتمع 
ذات��ه. وه��ى به��ذا تتطرف ف��ي تأكيد 
وج��ود الفرد إلي درجه تلغى فيها وجود 
تقوم  الليبرالية  الجماعة، فالفلس��فة 
عل��ى التع��دد المطل��ق على مس��توى 
السياس��ي الاجتماعي وعلى مستوى 
الهوي��ة بتأكيده��ا على حري��ة الأفراد 
والجماعات القبلية والشعوبية المكونين 
للمجتم��ع على حس��اب وحده المجتمع 
والدولة كممثل لهذه الوحدة، مما يؤدى 
إلى إلغ��اء أو إضعاف علاق��ات الانتماء 
المتعددة للش��خصية المعينة )بما فيها 
علاقة الانتماء الأسرى( فيصبح انتماء 
الفرد إل��ى ذاته وولائه إل��ى مصلحته. 
كم��ا يؤدى إلي إلغاء المس��اواة كما هو 
ماثل ف��ي تجربة المجتمعات الغربية، وقد 
ي��ؤدى إل��ى الفوض��ى )تف��كك الدولة، 
الانهيار الاقتص��ادي( كما هو ماثل في 
تجرب��ه مجتمعات العالم الثالث. ورغم 
أن الليبرالية تقر بالأمة كوحدة تكوين 
اجتماعي وان كانت  تنظر إليها كوجود 
طبيع��ي )خال��د( وليس كط��ور تكوين 
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ــدة والتعدد في مجال  ــة الجدلية بين الوح إن العلاق
الهوية ترتبط بالعلاقة الجدلية بين الوحدة والتعدد 
في المجال السياسي الاقتصادي القانوني... متمثلة 
ــاواة بين  في التأكيد على وحده المجتمع )بتقرير المس
الجماعات القبلية والشعوبية المكونة له( وفى ذات 
ــة وحرية هذه الجماعات  الوقت التأكيد على تعددي

القبلية والشعوبية )بتقرير الحرية(

اجتماع��ي هن��اك أطوار س��ابقة عليه 
وستكون في المس��تقبل أطوار لاحقة 
عليه )وهنا نلاح��ظ تأثر بعض التيارات 
القومي��ة العربي��ة بهذه النظ��رة إلى 
الام��ة(، إلا أنه��ا في المنطق��ة العربية 
ككل تكرس لاستبدال الوجود القومي 
بالوجود الوطني )الإقليمي(واس��تبدال 
الانتم��اء القوم��ي بالانتم��اء الوطن��ي 
لتصبح ذات مضمون شعوبي مرتد إلى 

مرحله الطور الاجتماعي السابق9 . 
الاس��تعمار)القديم  أن  ذل��ك  ومرج��ع 
أف��رازات  اح��د  ه��و  ال��ذي  والجدي��د( 
ف��ي  ليبرال��ي  كنظ��ام  الرأس��مالية 
الاقتص��اد ه��و ال��ذي خل��ق التجزئ��ة 
الليبرالي��ة ف��ي  أن  ويحرس��ها( كم��ا 
تك��رس  ككل  الإس��لامية  المنطق��ة 
للتغري��ب الذي ه��و قدر من الش��عور 

المستقر بالانتماء إلى الحضارة الغربية 
كقاع��دة نفس��يه لازمة لنم��و الولاء 
للنظ��ام الليبرالي الفردي الرأس��مالي 
العلماني...على حساب  الولاء للنظام 
الإسلامي. ومرجع ذلك أن الحل الليبرالي 
لمش��كلة العلاقة بين الدين والدولة هو 

العلمانية )فصل الدين عن الدولة(.

ــة الجدلية بين  ــب العلاق ــا: مذه ثالث
ال��ذي   والمذه��ب  ــدد:  والتع ــدة  الوح
نرجحه هو المذه��ب القائم على اعتبار 
أن الشخصية السودانية  ذات علاقات 
انتماء متعددة، وان العلاقة بينها علاقة 
تكامل لا تناقض.. كما الأمر في علاقات 
انتماء الش��خصية الفردي��ة حيث )ما 
تزال علاقة الانتماء إلى الاس��رة، أو إلى 
القرية، أو إلى الحزب قائمه بجوار علاقة 
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الانتماء إلى الدولة أو إلى الوطن أو إلى 
الشعب بدون خلط أو اختلاط(10 . وقد 
ق��رر عدد م��ن الباحثين ه��ذه الفرضية 
التي يس��تند إليها ه��ذا المذهب، يقول 
أحمد الطيب زين العابدين أن )الثقافة 
السودانية هي مكونه من ثلاثة شُعب 
س��ودانية، أولا تي��ار نازل ومس��تمر من 
أق��دم العصور تأثر بتيار أخ��ر دائم الأثر 
والتداخ��ل ه��و التيار الأفريق��ي الأقدم 
ث��م ش��عبه أو تي��ار ثالث هو آس��يوي 
احم��د  بروفس��ور  ويق��ول  عرب��ي(11، 
محمد حاكم )أن الثقافة الس��ودانية 
متجذرة في الممالك السودانية القديمة 
لكنها أصبح��ت واضح��ة المعالم مع 
قدوم الأثر الإس��لامي العربي12 ويقول 
مكون��ات  )أن  س��ليم  أب��و  بروفس��ور 
الش��خصية الس��ودانية نش��أت قديما 
ولكنها تش��كلت بصوره أساسيه في 
ظل المؤثرات العربية الاس��لامية(13 .إن 
العلاق��ة الجدلية بين الوح��دة والتعدد 
ف��ي مج��ال الهوي��ة ترتب��ط بالعلاقة 
الجدلي��ة بين الوح��دة والتعدد في المجال 
القانون��ي...  الاقتص��ادي  السياس��ي 
متمثلة في التأكيد على وحده المجتمع 
)بتقرير المس��اواة بين الجماعات القبلية 
والشعوبية المكونة له( وفى ذات الوقت 
التأكي��د عل��ى تعددي��ة وحري��ة ه��ذه 
الجماعات القبلية والش��عوبية )بتقرير 

الحرية(. 

ــدة: وفى  ــي الوح ــوع ف ــة التن مدرس
الفك��ر السوداني نجد مدرس��ة التنوع 
ف��ي الوح��دة كممثل لمذه��ب العلاقة 
الجدلية ب��ين الوحدة والتعدد، ومن أهم 
ممثلي هذه المدرس��ة سعد الدين فوزي، 
تاج الأنبياء الضوي، وعباس أحمد وعبد 
الغفار محم��د أحمد وأحم��د الطيب 
زي��ن العابدين، وه��ى ت��رى أن السودان 
متع��دد الأعراق والثقاف��ات، ولكن هذا 
التعدد مكمل لبعضه البعض كقطع 
الفسيفسي��اء لا يظهر جمالها إلا في 
ضوء التن��وع، وان هناك عوامل موحدة 
تتخلل ه��ذا التع��دد فتمنح��ه صفه 
التماس��ك ه��ي الإس��لام والعروبة14. 
وإذا كان��ت ه��ذه الدراس��ة تلتقى مع 
ه��ذه المدرسة في الاستناد إلى  مذهب 
العلاق��ة الجدلية بين الوح��دة والتعدد 
فإنه��ا تفترق عنها في أن هذه المدرسة 
رك��زت عل��ى علاق��ة الانتم��اء الوطني 
السوداني بما دونها م��ن علاقات انتماء 
إل��ى  نظ��رت  أي  وشعوبي��ة،  قبلي��ة 
السودان ككل... بينما تناولت الدراسة 
علاقته��ا بم��ا دونها وما فوقه��ا )علاقة 
أي  الإسلام��ي...(  القوم��ي،  الانتم��اء 
نظرت إلى الس��ودان ككل وكجزء من 
كل. كم��ا أنها حاول��ت تحديد الأسس 
الفلسفي��ة والسياسية والاجتماعية 
للجمع بين الوحدة والتعدد من منظور 
إسلامى معاص��ر. وطبقا لهذا المذهب 
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فان المذاه��ب السابق��ة الذكر ليست 
عل��ى خط��أ مطلق ولا ص��واب مطلق، 
ب��ل يتضم��ن ك��ل مذه��ب م��ن هذه 
المذاهب ق��درا من الص��واب )هو تقرير 
ع��لاه الانتماء المعينة( وق��در من الخطأ 
)هو انه يترت��ب على ذلك إلغاء علاقات 
الانتماء الأخ��رى(، وبالتالي فان الموقف 
الصحي��ح منها هو موق��ف جدلي أي 
موقف يتجاوزهم كمذاهب متناقضة 
)برفض��ه ما هو خطأ في هذه المذاهب( 
وف��ى ذات الوقت يؤل��ف بينهم )بأخذه 
ما هو صواب في هذه المذاهب لتركيب 
مذه��ب جديد(. وبناءا على هذا المذهب 
المتعددة  الانتم��اء  سنتن��اول علاق��ات 
للشخصي��ة السوداني��ة التي تشكل 

محددات الهوية السودانية.
ــاء الديني  ــة الانتم ــلام و علاق ا/الإس
الس��وداني  الواقع  يتص��ف  الحضاري: 
بالتعدد الديني النسبي )الذي لا يلغى 
الجمع بين الوحدة والتعدد على المستوى 
الديني كواقع أو كإمكانية(، فالإسلام 
هو دين غالبية الس��ودانيين، بالإضافة 
إلى أث��ره الحضاري الذي يمتد فيش��مل 
غير المسلمين من حيث مساهمته في 
تكوين الش��خصية الس��ودانية، كما 
أن هن��اك الديانة المس��يحية بمذاهبها 
المختلفة، بالإضاف��ة إلى بعض الديانات 

والمعتقدات القبلية المحلية .
وبالتال��ي ف��ان تقري��ر علاق��ة انتم��اء 

الديني الحضاري الإسلامي للشخصية 
الس��ودانية يقتض��ى الالت��زام بع��ده 

ضوابط هي:
أولا: أن تعدد الانتماء الديني في المجتمع 
الواحد لا يعنى إلغاء وحده هذا المجتمع 
وفى القران عش��رات الآيات التي تنظم 
العلاق��ة الاجتماعية ب��ين المنتمين إلى 
أديان متع��ددة في الأم��ة الواحدة )قل 
يا أهل الكتاب تعالوا إلى كلمه س��واء 
بيننا وبينكم ألا نعبد إلا الله ولا نشرك 
به شيئا و لا يتخذ بعضنا أربابا من دون 
الله( )آل عم��ران:64(، كما نظم القران 
علاقات التعايش فيما بينهم اجتماعيا 
م��ع أنهم مختلفون ديني��ا )اليوم أحل 
لك��م الطيب��ات وطع��ام الذي��ن آت��وا 
الكتاب حل لكم وطعامكم حل لهم( 
)المائ��دة:5( )محصنين غير مس��افحين 
ولا متخ��ذى أخدان وم��ن يكفر بالإيمان 

فقد حبط عمله( )المائدة:5(
ثانيا: أن معنى الإس��لام هنا لا يقتصر 
على الإس��لام كدين، وبل يمتد ليشمل 
الإس��لام كحضارة، فإذا كان الإس��لام 
كدين مقص��ور على المس��لمين ، فانه 
وغي��ر  المس��لمين  يش��مل  كحض��ارة 
المس��لمين؛ فالإس��لام ليس دين أغلب 
السودانيين فقط، بل هو مصدر لكثير 
للش��خصية  الحضاري��ة  القي��م  م��ن 

السودانية )المسلمة وغير المسلمة( . 
ــا: أن انتم��اء المسلم��ين إلى الأمة  ثالث
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الاسلامي��ة لا يلغ��ى انتمائه��م إل��ى 
أممهم، حيث ميز الإسلام بين نوعين من 
أن��واع الأمم طبقا لمضم��ون تمييزها عن 

غيرها: 
أم��ة التكليف: التي تتمي��ز عن غيرها 
بالمضمون العقدي » أن هذه أمتكم أمة 
واحده وأنا ربكم فاعبدون« )الأنبياء:92(.

وأم��ة التكوين: التي تتمي��ز عن غيرها 
بالمضمون الاجتماعي ) طور الاستخلاف 
الاجتماعي( »وقطعناهم اثنتي عشرة 

أسباطا أمما« )الأعراف:159( 
وعلى هذا يمكن اس��تخدامها للدلالة 
والقبيل��ة  والعش��يرة  الأس��رة  عل��ى 
والش��عب ونس��تخدمها للدلالة على 
الش��عب المعين الذي يتمي��ز عن غيره 
والتاري��خ والحض��ارة. وجع��ل  ب��الأرض 
العلاقة بينهما علاقة تكامل لا تناقض 
وإلغاء، فالأولى تح��دد الثانية فتكملها 
وتغنيها ولكن لا تلغيها. فالإس��لام لا 
يلغى الوطنية يما هي علاقة انتماء إلى 
وط��ن أو القومية بما ه��ي علاقة انتماء 
إل��ى أم��ة ب��ل يحددهم��ا فيكملهما 

ويغنيهما.
رابعا:أن الإس��لام قد قرر الحرية الدينية 
ممثلة في حرية الاعتقاد وحرية ممارس��ة 
الشعائر والأحوال الشخصية لأصحاب 
الأديان الأخرى بش��رط الخضوع لقواعد 
النظ��ام العام الإس��لامي )لا إكراه في 
الدين قد تبين الرش��د من الغي(..وكان 

اعتن��اق الس��ودانيين للإس��لام بصوره 
إجمالية دون إكراه، ويدل على هذا:

ــط: وهى هدن��ة أمان  ــه البق ا/اتفاقي
وعدم اعتداء بين العرب والنوبة، عقدها 
مل��ك النوبة ف��ي تلك الب��لاد، مع عبد 
الله بن سعد بن أبى سرح، قائد الجيش 
المسل��م ال��ذي حاول غ��زو ب��لاد النوبة 
ولم ينج��ح عسكريا ع��ام 651م. وهو 
إقرار لت��وازن القوى بينه��م، ومعاهدة 
سياسي��ة قبل بموجبه��ا المسلمون أن 
يعيش��وا، إم��ا مسافري��ن أو متاجرين، 
وق��د استمر ذلك الوضع لما يقرب من 8 
قرون15. وقد اعترفت المعاهدة بسيادة 
الدول��ة النوبي��ة، وسمح��ت بالانتقال 
والتجارة وتبادل المناف��ع بين بلاد النوبة 
والبلاد التي يحكمه��ا المسلمون، كما 
لم تص��ادر حرية السك��ان المحليين في 
تعلم مع��ارف وثقافات جدي��دة، دينية 
أو لغوي��ة أو حضارية، ولم تمنعهم من 
التزاوج م��ع الشعوب الوافدة- العربية 
أو غيره��ا- إذا رغبوا في ذل��ك. كما لم 
تجبره��م على الأخ��ذ بالثقافة الوافدة، 
ول��م تمنعه��م م��ن نش��ر ثقافته��م 
للوافدين  وتعليمه��ا  المحلي��ة  ولغتهم 
الج��دد إذا رغب��وا في ذل��ك. وذلك يعنى 
كام��ل الحري��ة للسك��ان المحلي��ين في 
والتج��اري والمصاهرة،  الثقافي  التبادل 
وبه��ذا انفت��ح النوبي��ون بحري��ة على 
الثقافات والحضارات والشعوب الأخرى، 
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وحدث التمازج الثقافي والعرقي بينهم 
والعرب، واعتنقوا للدين الإسلامي عن 
قناعة وبمحض إرادتهم، وقد حدث هذا 
التم��ازج والانصه��ار السلم��ي ببطء 
خ��لال ثمانية قرون. أم��ا نص الاتفاقية 
عل��ى أن عل��ى النوبة تقديم ع��ددا من 
الرقي��ق سنوي��ا للحاك��م المسلم في 
مصر فإن مثل هذا الشرط كان سائدا 
ف��ي التعامل بين الدول في تلك الأزمان 
ول��م يبتدعه الإس��لام بل عم��ل على 
الحد من��ه وإنهائه، رغم استمرار بعض 
المسلم��ين في ممارست��ه، وقد استمرت 
الإمبراطوري��ات الأوروبية ف��ي التعامل 
به حتى صارت تجارة الرقيق رائجة حتى 
أوقفت وحرم��ت هذه التج��ارة بقانون 

دولي في وقت قريب . 
ب/قيام الس��كان المحليين المس��تعربين 
)النوبة، الفونج...( والممالك الاس��لامية 
 � تقل��ي   � الف��ونج   � )الف��ور  المحلي��ة 
المس��بعات � الكنوز( بدور أساسى في 
نشر الدعوة الإسلامية في السودان16.

ج/ مس��اهمة الط��رق الصوفي��ة التي 
تتمي��ز بالدع��وة الس��لمية في نش��ر 

الإسلام في السودان. 

خامسا: أن الإس��لام لم يلغى الوجود 
الحضاري القبلي والش��عوبي الس��ابق 
علي��ه، بل حدده كما يح��د الكل الجزء. 
ف��كان بمثاب��ة إضاف��ة أغن��ت تركيبة 

بإمكاني��ات جديدة  وأمدته  الداخل��ي، 
للتطور. 

ــاء القومى  ــة وعلاقة الانتم ب/العربي
يتص��ف  كم��ا  ــي:  الثقاف ــاني  اللس
الواق��ع الس��وداني بالتع��دد اللغ��وي 
النس��بي )الذي لا يلغى إمكانية الجمع 
ب��ين التع��دد والوح��دة على المس��توى 
اللغ��وي كواق��ع أو كإمكانية(، فهناك 
اللغ��ة العربي��ة كلغ��ة حي��اة لكثير 
م��ن الجماع��ات القبلية الس��ودانية أو 
كلغة مش��تركة لكثي��ر من الجماعات 
القبلية والش��عوبية الت��ي احتفظت 
بلغاتها الشعوبية القديمة أو لهجاتها 

القبلية.
وعلاق��ة الانتماء القوم��ي للشخصية 
السودانية هي علاق��ة انتماء إلى أمة، 
وه��ى ذات مضمون لسان��ي حضاري لا 
عرق��ي، فه��ي تعنى أن اللغ��ة العربية 
ه��ي اللغ��ة المشتركة ب��ين الجماعات 
القبلية والشعوبية السودانية بصرف 
النظر عن أصوله��ا العرقية، بالإضافة 
إل��ى أنها لغة الحي��اة لكثي��ر من هذه 
الجماع��ات، يق��ول بروفس��ور محم��د 
بشير عمر )أن اللغة العربية التي تمثل 
اللغة القومية وتتحدث اللغة العربية 
الغالبي��ة العظم��ى م��ن السكان في 
شمال البلاد ه��ي أيضا لغة التخاطب 
في جنوبه حيث تطور نوع من اللهجة 
العربي��ة المبسطة )عرب��ي جوبا(، كما 
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أن البج��ة والف��ور وجب��ال النوبة كما 
زال��وا يحتفظ��ون ويتحدث��ون لغتهم 
الخاصة و أن الدين الاسلامي كان عاملا 
موح��دا والذي ل��م يمنع رغ��م ذلك من 
ج��ود المسيحية والمعتق��دات التي كان 
له��ا أن تترك بدورها اث��را في الطقوس 

الاسلامية(17 .  

بالاحتج��اج  ذل��ك  نف��ى  يمك��ن  ولا 
باللهجات المتبقية من الأطوار القبلية 
والشعوبية؛ لأن استعمال اللهجات، أو 
حتى اللغات القديمة - لا يلغي الاشتراك 
في استعمال اللغ��ة القومية في كل 
الأمم، هن��ا نلاح��ظ الجدال ح��ول اللغة 
النوبي��ة هل هي لهج��ة أم لغة والذي 
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نراه أنها لغة شعوبية قديمة تتفرع إلى 
العديد من اللهج��ات القبلية ولكنها 
ليست لغة قومية. فالعربية ذات دلالة 
لغوي��ة حضارية، لا دلال��ة عرقية. هذه 
الدلال��ة أقرها الإسلام )ليست العربية 
فيك��م من أب وأم؛ إنما العربية اللسان، 

فمن تكلم العربية فهو عربي(.. 
يترت��ب عل��ى م��ا س��بق  ان��ه لا توجد 
جماع��ة أو جماع��ات  قبلي��ة معين��ة 
تنفرد بتمثيل علاق��ة الانتماء العربية 
للشخصية الس��ودانية يقول الشيخ 
علي عب��د الرحمن )فالس��ودان يدخل 
كله في نطاق القومية العربية س��واء 
في ذلك النوب��ة والبجة والفوز والعرب 
والحامي��ين والزن��وج س��واء ف��ي ذل��ك 

المسلمون والمسيحيون والوثنيون(18 .
ــاء  الانتم ــة  وعلاق ــودانية  ج/الس
الانتم��اء  علاق��ة  أن  كم��ا  ــي:  الوطن
الوطن��ي الس��وداني ه��ي علاق��ة إلى 
انتم��اء إلى وطن )إقلي��م أو ارض(، هذه 
الأرض هي تجس��يد م��ادي لمفهوم دخل 
م��ن خ��لال التفاعل معه إل��ى صميم 
ج��زء  فأصب��ح  الش��خصية  تكوي��ن 
منه��ا. وق��د كان اس��م الس��ودان في 
الأصل اس��م أطلقه بعض الجغرافيين 
والمؤرخين العرب لوصف إقليم جغرافي 
هو إقلي��م أفريقيا جنوب الصحراء من 
الس��نغال غربا إلى الصومال شرقا ثم 
أصبح مقصورا على الإقليم الجغرافي 

الذي تحده الدولة السودانية الحالية في 
مراحل تاليه. 

إن الإق��رار بوجود دوافع ذاتي��ة وراء غزو 
محم��د عل��ى للس��ودان1821 ممثل��ة 
ف��ي طموح��ه الش��خصي لتأس��يس 
إمبراطورية لا يعنى ع��دم وجود روابط 
تاريخي��ة،  )جغرافي��ة،  موضوعي��ة 
أجزاء  اجتماعي��ة، حضاري��ة...( تش��د 
الوطن الواحد قبل ذلك. كما أن الإقرار 
بالحقيق��ة التاريخية الت��ي مضمونها 
أن الاس��تعمار البريطان��ي ه��و ال��ذي 
ش��كل حدود الس��ودان المعروفة الآن لا 
يعنى انه قد ش��كلها طبق��ا لأهوائه 
الذاتي��ة فقط، ب��ل طبقا لاكتش��افه 
أيض��ا.  الموضوعي��ة  الرواب��ط   ه��ذه 
فالاس��تعمار البريطاني لم يضم إلى 
الس��ودان الإقليم أرضا من خارجه، أي 
لا تربطها به روابط موضوعية، بل على 
العكس حاول عزل الجنوب عن الشمال 
)قان��ون المناطق المقفول��ة(، وضمه إلى 
مس��تعمراته في وسط وشرق أفريقيا 
)يوغن��دا، كيني��ا...( وفش��ل في تحقيق 
هذه المهمة. وعلاق��ة الانتماء الوطني 
القبل��ي  الانتم��اء  علاق��ات  تلغ��ى  لا 
والش��عوبي بل تحدها كم��ا يحد الكل 
الجزء فتكملها وتغنيها. كما أن علاقات 
الانتماء الديني والقومي لا تلغي علاقة 
الانتم��اء الوطني بل تحده��ا كما يحد 

الجزء الكل فتكملها وتغنيها.
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التاريخي  ــاء  الانتم د/النوبية وعلاقة 
ــي: وما  ــي والشعوب ــاري القبل الحض
سيسم��ى بالس��ودان لاحق��اً كان في 
الماضي عبارة عن قبائ��ل غير مستقرة 
على أرض معينة، بالإضافة إلى شعب 
تج��اوز الط��ور القبل��ي، واستق��ر على 
ضف��اف الني��ل. وبمجيء الإس��لام قدَّم 
لهذه الجماعات لغ��ة مشتركة ونظم 
الحي��اة طبقاً لقواعد عام��ة واحدة، ثم 
َّاً مع الأرض  تركه��ا تتفاعل تفاعلاً ح��ر
المشترك��ة وهك��ذا صن��ع الإسلام من 
تل��ك القبائل والشعب ج��زءاً من أمة. 
فالإس��لام إذاً لم يلغى الوجود الحضاري 
القبل��ي والشعوبي الساب��ق عليه، بل 
ح��دده كما يح��د الكل الج��زء )بالإلغاء 
لم��ا يناقض��ه من معتق��دات وع��ادات، 
والإبق��اء عل��ى م��الا يناقض��ه(. فكان 
بمثاب��ة إضافة أغن��ت تركيبه الداخلي، 
وأمدت��ه بإمكاني��ات جدي��دة للتطور. 
وك��ان محصلة ه��ذا ما نطل��ق عليه 

الشخصية السودانية. 

الأثر الحضاري الشعوبي النوبي:

فالنوبيون مثلا كانوا عبارة عن ش��عب 
تج��اوز الط��ور القبل��ي، واس��تقر على 
ضفاف النيل ، غير أن الطور الشعوبي 
كان ق��د اس��تنفذ الإمكاني��ات الت��ي 
يمك��ن أن يقدمها للتط��ور الاجتماعي، 

وآي��ة هذا أن الدول��ة النوبية أخذت في 
الضع��ف والانقس��ام، فض��لاً ع��ن أن 
الس��يطرة الخارجي��ة )الفرعونية مثلا( 
ف��ي فترات مختلفة كان��ت قد عرقلت 
ه��ذا التط��ور كإضاف��ة أغن��ت  ه��ذا 
الوج��ود الحض��اري الش��عوبي، وأمدته 
بإمكانيات جديدة للتطور. وبهذا تحول 
الوج��ود الحض��اري الش��عوبي النوب��ي 
إلى ج��زء من كل هو الوج��ود الحضاري 
العرب��ي الإس��لامي، يح��ده فيكمل��ه 
ويغنيه ولكن لا يلغيه. وفى ذات الوقت 
ساهم هذا الوجود الحضاري الشعوبي 
في تش��كيل الش��خصية السودانية. 
ي��دل على هذا عن دور النوبة في نش��ر 
الإس��لام والثقافة الاسلامية، فنلاحظ 
أن انتش��ار الإس��لام في الس��ودان قد 

اقترن بمرحلتين: 
المرحل��ة الأول��ي تتمثل ف��ي دور العرب 
الس��لطنات  س��بق  ال��ذي  الوافدي��ن 
الإسلامية، وكان الإسلام فيها اسميا، 
إذ أن جل القبائل التي دخلت الس��ودان 
)في تل��ك الفت��رة( كانت تس��ود فيها 
عادات وطباع البداوة19 . إذ كان معظم 
العرب الوافدين في هذه المرحلة ممن قل 

حظهم المعرفي بالدين وأصوله.
العنص��ر  مرحل��ه  الثاني��ة:  المرحل��ة 
الوطن��ي من النوبة المس��تعربين الذين 

اهتدوا إلى الإسلام20 . 
وهذه المرحلة هي مرحلة أساسية من 
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مراحل نشر الثقافة الإسلامية ويدلل 
عل��ى ه��ذا أن ع��دد كبير م��ن العلماء 
ترج��ع جذوره��م إل��ى ه��ذا العنص��ر. 
بن��اء عل��ى ه��ذا الوج��ه يمك��ن تقرير 
علاق��ة الانتم��اء التاريخ��ي الشعوبي 
)أن  السوداني��ة  النوب��ي للشخصي��ة 
الثقاف��ة السودانية ثقاف��ة نوبية )أي 
السودانية(..  والحض��ارة  الثقافة  نوبية 
)فالدول��ة النوبي��ة ه��ي نت��اج تصاهر 
الحض��ارات المحلية مع الحض��ارات وافدة 
من مصر وبلاد الإغريق والرومان وكذلك 
شرق��ا من بلاد الع��رب وما جاورهم من 
آسيويين فاختلطت العناصر السلالية 
والثقافي��ة خاصة اللغ��ات والأديان في 
عملي��ة حضاري��ة نت��ج عنه��ا ثقافة 
متميزة وهى التأصيل الحقيقي لنشأة 

الثقافة السودانية(21. 
يترت��ب عل��ى م��ا س��بق ان��ه لا توجد 
جماع��ات قبلي��ه أو ش��عوبية معينه 
تنف��رد بتمثيل علاقة الانتم��اء النوبي 

للشخصية السودانية. 
ــة:  القبلي ــاء  الانتم ــات  هـ/علاق
انتم��اءات  الس��ودانية  وللش��خصية 
قبلية متعددة، ويكاد يكون لكل قبيلة 
تقاليد خاصة، وليس في هذا ما يناقض 
الحضارة المشتركة، ففي كل الأمم نجد أن 
لكل قرية تقاليد محليه، ولكل إقليم 
تقاليد خاصة، ولكل منطقه جغرافية 
تقالي��د خاص��ة، دون أن يحتج به على 

التكوين الحضاري المشترك. 
ــاء  الانتم ــة  وعلاق ــة  الأفريقي و/ 
بعلاق��ة  يتعل��ق  وفيم��ا  ــي:  الجغراف
للش��خصية  الافريقي��ة  الانتم��اء 
السودانية فهي علاقة انتماء جغرافي 
قارى؛ فالسودان من الناحية الجغرافية 
قط��ر يقع ف��ي ق��ارة أفريقي��ة، وليس 
له��ا مدل��ول حض��اري أو اجتماعي؛ إذ 
أن ق��ارة أفريقيا تض��م العديد من الأمم 
والشعوب والقبائل التي لا يرقى ما هو 
مشترك بينها )تفاعل مجتمعاتها مع 
طبيعة جغرافية مشتركة نسبيا( إلى 

مستوى أن تكون أمة واحدة. 
ويترت��ب عل��ى ما س��بق ان��ه لا توجد 
جماعات قبلية معين��ة تنفرد بتمثيل 
علاقة الانتماء الافريقية للش��خصية 
الس��ودانية، فهي علاقة انتماء تشمل 
كل الجماع��ات القبلي��ة والش��عوبية 
السودانية لان  السودان ككل جزء من 

قارة أفريقيا. 
الأفريقي��ة  الانتم��اء  علاق��ة  أن  كم��ا 
لان  عرق��ي  انتم��اء  علاق��ة  ليس��ت 
أفريقي��ا كق��ارة تض��م العدي��د م��ن 
الأع��راق الحاميين مثل )الزنوج( الحاميين 
الساميين )كالسودانيين والصوماليون 
والإثيوبيون( الس��اميين )العرب شمال 
القارة( والآريين )الأوربيون جنوب القارة(.

ــة: كما  ــاء العرقي ــات الانتم ى/ علاق
يتص��ف الواق��ع السودان��ي بالتع��دد 
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العرقي النسبي )الذي لا يلغى امكانية 
الجم��ع ب��ين الوحدة والتع��دد على هذا 
المست��وى( إذ نجد أن أغل��ب السودانيين 
هم محصلة اختلاط الحاميين )الزنوج( 

مع الساميين )العرب..(.
بالإضافة إلى وجود جماعات قبلية لم 
تختلط بالحاميين إلا قليلا أو لم تختلط 
بهم مطلقا )كالقبائ��ل العربية التي 
هاج��رت إل��ى الس��ودان ف��ي مرحل��ة 
متأخ��رة...( وجماعات قبلية حامية لم 
تختلط مع العرب الساميين إلا قليلا أو 
لم تختلط بهم مطلقا نسبة لتفاوت 
درجة ه��ذه الاختلاط م��ن جماعة إلى 
أخ��رى كمحصل��ة لعوام��ل تاريخي��ة 
وجغرافية متفاعلة )فنتيجة للتداخل 
القبلي والتمازج بين السلالات المختلفة 
في الس��ودان بات من الاستحالة قبول 
فكرة وجود عناص��ر عرقيه صافية في 
السودان حتى في تلك المجتمعات شبه 

المغلقة22 ، 
فالشعب النوبي القديم فضلاً عن قبائل 
الهدندوة والبني عامر والبشارية كلها 
س��امية- حامي��ة- وهو ما ق��رره كثير 
من علماء الآثار- ث��م اختلطت بالعرب 
الس��اميين. إذ )بع��د معاه��دة البقط 
)652ه� 1323-م( وفى ظلها اس��تطاع 
العرب ممارس��ة نش��اطهم التجاري ... 
وتزاوجوا مع السكان المحليين )الشعب 
النوب��ي وقبائل البج��ة وقبائل العنج( 

حتى س��قوط دولة علوة، في منتصف 
القرن الخامس عشر23 .

خاتمة:

وبالتال��ي ف��إن تقري��ر علاق��ة الانتماء 
العرقي الزنجية للشخصية السودانية 
يقتضى الالتزام بما سبق ذكره. بالإضافة 
إل��ى تقري��ر أن لف��ظ زن��وج ي��دل على 
وصف للذين تتواف��ر فيهم الخصائص 
بالبيئة  تأث��رت  الت��ي  الفس��يولوجية 
الجغرافية للمنطقة الإستوائية، وليس 
له أي مدلول حضاري أو اجتماعي، فهم 
ليس��وا أمة واحدة بل يتوزعون على أمم 
وش��عوب وقبائل عدة في جميع أنحاء 
العال��م. أم��ا لفظ حامي��ين فمصدره 
تقس��يم علم��اء الأجناس البش��ر إلى 
ثلاثة أقس��ام ب��ين س��اميين وحاميين 
التقس��يم ه��و  وآري��ين؛ ولك��ن ه��ذا 
تقس��يم لغوي وليس تقس��يما عرقيا 
فق��ط، إذ لا وج��ود لجنس ل��م يختلط 
بغيره. ويترتب على ما س��بق أن علاقة 
الزنجية للش��خصية  العرقية  الانتماء 
الجماع��ات  كل  تش��مل  الس��ودانية 
القبلية السودانية سواء بالتصاهر)مع 
تف��اوت درجة هذا الاختلاط من جماعة 
إل��ى أخرى( أو التأث��ر بالبيئة الجغرافية 
تنف��رد  ولا  الإس��توائية،  للمنطق��ة 

بتمثيلها جماعات قبلية معينة. 
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الموت على 
الطريقة 

السودانية 
ملاحظات ونظرات

    مقدمة :كتاب الاحزان في السودان-سيصدر قريبا

*

*

د.عبدالسلام نورالدين

ــة: قد اس��تبان  للجميع: الطلاب  ــن مكان الدافن ــنا وأي أ - حس
في كل الجامعات الس��ودانية وقيادات الاحزاب السودانية ونقابة 
اس��اتذة جامعة الخرطوم والقضاة والمحام��ون والنقابات العمالية 
في صباح الخميس 22 من ش��هر اكتوبر)1964( بعد تلك المواجهة  
الدامي��ة بين ش��رطة 17 نوفمب��ر بقي��ادة اباروا وط��لاب جامعة 
الخرط��وم وأصاب��ت رصاصة  ف��ي مقتل  أحمد القرش��ي طه في 
امسية  الاربعاء التي اصبح لها تاريخ - أن نظام  جنرالات انقلاب 
ابراهي��م عبود )1958 1964-( يلفظ انفاس��ه وليس ثمة ما يدفع 
أو يص��د للخلف س��يل الثورة العرم. هرع��ت جماعة  من اعضاء 
الح��زب الوطني الاتحادي  من نادي الاس��رة بالخرط��وم جنوب حيث 
تمت صلاة الجنازة على جثمان الشهيد أحمد القرشي طه، هرعت 
على عجل الى منزل الزعيم  اسماعيل الازهري وجرت هذه المحاورة  

اذا صحت هذه الرواية.
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- الس��يد الرئي��س كما ق��د عرفت قد 
اغتال البارحة العساكر الطالب أحمد 
القرشي طه والثورة تطرق كل الابواب 
فتأه��ب كل ق��ادة الاحزاب اس��تعدادا 
للمنازل��ة حت��ى لا تتجاوزهم الاحداث 
وانت كما ق��د عهدناك على موعد مع 
القدر وتنتظ��رك الجماهير كي تقودها 
العس��كري  النظ��ام  ه��ذا  لإس��قاط 
المهتريء كما قد فعل��ت  مرارا وتكرارا 

مع الاستعمار وحررت البلاد والعباد.
- لا ال��ه الا الله - وه��ل م��ات حقا هذا  

الطالب؟
- نع��م يا س��يدي الرئيس وق��د اتيناك 
مباشرة بعد الصلاة على جثمانه  في 

الخرطوم جنوب. 
-  سمح - قولوا لي : الدافنة وين؟

**
ــماعيل  ــباق بين اس ــون الس ب- مارث
ــد محجوب:  ــد احم ــري ومحم الازه
قيل للس��يد محمد أحم��د محجوب 
م��ن بع��ض الذي��ن يتحلق��ون حول��ه 
وقد انتص��رت ثورة اكتوب��ر)1964( وبدا 
للأحزاب الكبرى )الوطني الاتحادي وحزب 
الامة وحزب الشعب الديمقراطي الذي 
كاب��د رهقا من اثار تعاونه مع نظام 17 
نوفمبر( أن اليس��ار قد نال من الوزارات 
والنف��وذ اكثر مما يس��تحق - قيل له أن 
الش��يوعيين يمثلون خطرا مؤقتا ولكن 
التحدي الاكبر هو الس��يد اس��ماعيل 

 boss الازهري وحزبه فس��ألهم البوس
كما يحب ان ينادى:

.... أن��ي ارى على وجوهكم غما مقيما 
فما هي الحكاية؟ ولماذا انتم على عجل 

من امركم؟ 
.... نري��د من��ك ان تفع��ل كم��ا يفعل 

السيد اسماعيل الازهري 
.... وماذا يفعل الازهري

.... يع��رف اخبار الموت��ى  لحظة بلحظة 
ويذهب سراعا لأداء الفاتحة في المقابر

.... حس��نا س��أفعل ما دمتم تطلبون 
مني ذل��ك وانت��م تعرفون جي��دا انني 

شاعر ولست سياسيا
.... هذا ما توقعناه منك 

.... وه��ل هنالك من مات وعلي الذهاب 
لأداء الواج��ب ال��ذي اصب��ح سياس��يا 

بالدرجة الاولى؟
.... وهذا بي��ت القصيد – اذا انتقل قبل 
نأت��ي الي��ك  ال��ى الرفي��ق الاعلى احد 
الط��لاب الذي��ن اصيب��وا ف��ي معركة  
اربع��اء الش��رطة  مع ط��لاب البركس 
فلنذه��ب ال��ى من��زل العزاء مباش��رة 
ولنش��ارك في حم��ل الجثم��ان قبل أن 
يعرف السيد اسماعيل الازهري فتأتي 

بعده
.... وهو كذلك

حينما وص��ل جثمان الش��هيد الثاني 
الى مقاب��ر البكري محمولا على اعناق 
اس��تاذته وزملائه ش��اركهم الاس��تاذ 
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الكبير المحجوب تكشف لهم أن السيد 74
الرئيس قد س��بقهم الى هنالك وحفر 
بيدية اللحد وش��ارك بيدي��ه في ايداع 
الجثمان  مقره الاخير ثم رفع يديه  ونظر 
ال��ى المحج��وب ملي��ا ثم  ص��اح بصوته 

المتهدج: الفاتحة. 
**

ــول الله من  ــاذا لو أن  قد كان رس ج- م
السودان: ضاق احد حراس قبر الرسول 
)صلع��م( بالمدين��ة المنورة  ذرع��ا بأحد 
الس��ودانيين ال��ذي يأت��ي مواظب��ا  في 
الصباح الباكر وي��دور كما قد تمرأى له  
كالملت��اث حول  الضري��ح  لا يلوي على 

ش��ئ ويأبى أن  يغادر الا بع��د لكز وجر 
بالأي��دي وتلويح بالعص��ا فرفع  الحارس 
أمر هذا »الساوادني« الى أحد النافذين 
ف��ي جماع��ة الام��ر بالمع��روف والنهي 
ع��ن المنكر ال��ذي حقق مع��ه بتجهم 
وتهجم مستفسرا عما اذا كان حنيفا 
مس��لما فلما أج��اب بالإيجاب س��أله 
بغضب ظاهر: اذا كان كما يقول كذلك 
فلم��اذا يقوم ب��كل هذا  ال��دوران حول 
الضريح الذي لا يليق الا بعبدة الاصنام 
المش��ركين. فأجاب الس��وادني دون دون 
تردد: أننا في الس��ودان نحب الرس��ول 
وتغمرنا البركة اذا لامسنا شباك قبره.

ثورة أكتوبر 1964 ومتظاهرون يحملون صورة الطالب القرشي
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يب��دو أن تل��ك الاجاب��ة ل��م ت��رق لهذا 
الناف��ذ ف��ي جماع��ات الام��ر بالمعروف 
فغمغ��م  وحمح��م ودمدم ث��م أصدر 
ل��ه مرس��وما بع��د كلام طوي��ل معه 
زب��د وفير ع��ن التوحي��د والتنزيه أن لا 
ي��رى الح��راس بع��د الي��وم وجه��ه  في 
هذا الم��كان حتى لا يس��مع ويناله  ما 
يس��تقبح  ويستنكر فلما تمكن اليأس 
من خير في هؤلاء الذين لا يس��تقبلون 
زوار المصطف��ى بالبش��ر والترحاب رفع 
السوداني سبابته وصوته بعد أن تيقن 
أنه قد تباعد منهم ولن يس��معه أحد 
ثم أقس��م بأعلى صوته: والله والله لو 
كان الرسول ده سوداني ما كان فراشه 
اترفع لحدي هس��ي ) والله لو أن قد كان 
هذا الرس��ول من السودان لظل العزاء 
فيه ممتدا من يوم وفاته الى يومنا هذا(.

ــعبية: يوجز المثل  ــا الش الميتافيزيقي
الشعبي الس��ائر من دار حمر بكردفان 
حرك��ة الحياة ف��ي مجراها م��دا وجزرا 

صعودا وهبوطا قائلا »الدنيا ام قدود ما 
فاتت كس��لان وما لحقا عجلان« الدنيا 
ذات الثقوب لم تتجاوز الكس��ول و لم 
يلحق بها العج��ول، واذا كانت المراوغة 
وفق رؤية هذا المثل  س��مة لعبة الحياة 

ــودانية ضرورة للتصالح  الموت على الطريقة الس
ــودانية  ــين الديانات الس ــي )ب ــي والدين الاجتماع
ــيحية والاسلام لغة وقناعا(  التي تستخدم المس

لتجديد الحياة عبر محفل الموت الطقسي

د. عبد السلام نور الدين 
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مع الانسان اذا اقترب منها تباعدت واذا 
تباطأ عنه��ا اقتربت فل��م اذا التعجل 
ال��ذي يتخف��ى الش��يطان دائم��ا ف��ي 
خطى نعله م��ا دام »حبل المهلة يكرب 
ويفض��ل«، اما اؤلئك الذين يأخذون ذات 
الثق��وب هذه بحرفي��ة كاملة ويبذلون 
جه��دا كبارا  لتجميله��ا فهم يهزلون 
وان كان��وا لا يعلم��ون حينم��ا يضعون 
»كح��لا في ع��ين الاع��ور« كم��ا تقول 

المفارقة علي طرائق المسيرية الحمر.
تبدي الحكمة الش��عبية في الس��ودان 
الش��مالي الكثي��ر م��ن  العجب حول 
طبائ��ع »الدنيا« التي بمس��تطاعها ان 
تض��ع مولودا مكتم��ل الاعضاء دون ان 
تم��ر بتجربة اللق��اح والحم��ل ومع ذلك 
فقد يضاف ال��ي غرائبها التي لا حصر 
لها انها هش��ة الى الح��د الذي يمكن ان 
يوصف بالبلاهة ذاك الذي يسند ظهره 
على صريفها  القصبي الآيل للسقوط 
»خربان��ه ام بنايا ق��ش« واذا كان امرها 
كذلك فليس ثمة م��ا يدعو الى العناء 
والتدقيق والتخطيط والبناء و العمران 
اذ ان الحياة في نهاية المطاف لا تعدو ان 

تكون »اكل وشراب وآخرتا كوم تراب«.
ذات  الس��ودانية  العدمي��ة  تتغلغ��ل 
الطابع الميتافيزيقي التي تتلفع بخمار 
الزه��د  ف��ي تلافي��ف الموروث��ات المحلية 
عميقا في سلوك واخلاقيات  المجتمعات 
والس��افنا  النيل��ين  عل��ى  الزراعي��ة  

الفقيرة فلا تحثه��م  على اعمار المكان 
ال��ذي يقطنون  ولا تحب��ب لهم الاقبال 
عل��ى الحي��اة  بفاعلي��ة وانش��راح  واذا 
فعل��وا رغم��ا عنهم  فاس��تغرقوا في 
الضحك حتى استلقوا على ظهورهم 
تش��اءموا ونفروا من أنفسهم  الأمارة 
واندفع��وا   الله  واس��تغفروا  باله��زل  
يعدون في اتجاه مغاي��ر تماما فيحتفون 
بالموت وش��عائره  ويمش��ون بجلال تحت 
ظلال اش��جاره بكثير من تدفق  الاسى 

والحماس الطقسي.
تق��دم لن��ا الم��آتم ومحافلها مث��لا  بين 
التقاطيع  لرؤية الس��ودانيين الباطنية 
لح��وارات الم��وت مع الحياة ف��ي عوالمهم 
الباطنية س��يما حينما يراقبون بكثير 
من الانتباه  والذه��ول في نفس الوقت 
كيف  تفارق الروح البدن وهو حدث يومي 
يجري بانتظام لا يتخلف ولا يس��تثني 
احدا من س��كان العال��م الذي يقطنه 
ما يقارب  قليلا س��بعة مليار نس��مه 
ويصاب كل من يهمه امر المتوفى على 
المس��توى الفردي بالأحزان  وتكتس��ب 
الام  الفراق الابدي طابعها الخاص طبقا 
لمواضع��ات كل  بيئة وثقاف��ة، اما وقع 
الموت في الس��ودان المستعرب المسلم 
فل��ه مذاق وإيق��اع جد مختل��ف وكأن 
غي��ر الس��ودانيين لا يغش��اهم طائف 
الم��وت فلا يعرفون له هلعا يليق بمقامه 
الذي لا يس��عه وصف او جزعا يس��اوي 
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عرضه وارتفاعه وس��مكه وان موتهم  
م��ن الدرجة الثانية لا ل��ون له لا رائحة 
ل��ه ولا طعم ولا يس��تحق ذلك البكاء 

السوداني  بطعمه الخاص.

إعلان  حالة الطوارئ 
في البيت السوداني:

تضط��رب  الس��وداني  يم��وت  حينم��ا 
الصدور جميعا للخب��ر الصاعق وكأن 
الأه��ل والأقارب  يس��معون بالموت لأول 
م��رة وتنحبس الانف��اس وترتفع الاقلام 
وتج��ف الصح��ف ويتوقف قل��ب الحياة 
الناب��ض ع��ن الخفق��ان، وتب��دو حركة 
الك��ون في تل��ك اللحظ��ات الواجفة 
الراجف��ة العاصف��ة بطيئ��ة الى حد 
التوقف  ثم تدب فجأة حركة كبرى في 
الدار التعسى بعد خروج الروح مباشرة  
تنقل للعالم  ان س��اكنها  قد اضحى 
في ع��داد م��ن تطل��ب له��م الرحمة 
فترتفع اصوات اولى النائحات النادبات 
بتنغيم بكائي خاص يحمل في طيات 
تحشرجاته اعلان الخبر الصاعق فيتأهب 

الجميع لتلقي النازلة بالترتيب اللازم:
أ - اولي��اء المتوفي ف��ي  العائلة النووية 
والأسرة الممتدة مع مراعاة فروق القرب 

والبعد في التساكن.
ب - الجيران ثم سكان الحي.

ج - اصدقاء الاسرة وفق التسلسل في 

التراتب.
د -المعارف وابناء البلد واحيانا القبيلة.

ه� - زملاء العمل.
و-المارة وعابري السبيل.

ينخ��رط   كل ه��ؤلاء في حرك��ة دائبة 
منتظمة اش��به بخلية النحل او بيت 
النم��ل يع��رف كل فرد عل��ى حده في 
اللحظ��ات الت��ي تعقب خ��روج الروح 
وم��واراه المتوفي الثرى لزوم ما يلزم  من 
العمل المنوط به  والخطوات التي ينبغي 
اتباعه��ا بن��اءا عل��ى موقع��ه في تلك 
الخلية الحية التي تضيق وتتس��ع طبقا 
لشروط توزيع العمل وعلم اقتصاديات 
الم��وت  الذي يت��م تلقينه ل��كل صبي 
وصبي��ة منذ نعوم��ة أظفارهما. يعلن 
لنفس��ه كل م��ن يعنيه ام��ر المتوفى 
بمجرد سماع الخبر الفاجع شيئا اشبه 
بح��ال الطوارئ والاح��كام العرفية في 
الانقلابات العس��كرية او اندلاع الحروب 
المفاجئة ل��دى قبائل الدين��كا والنوير 
والش��لك  في جن��وب الس��ودان وتلك 
هي اللحظات الاستثنائية النادرة التي 
يتخلى فيها السودانيون عن تباطؤئهم 
وتثاقلهم ولا مبالاتهم »ومحركتهم« 
التي يطلق عليها عرب الجزيرة والخليج 
خم��ولا أذ يتحول��ون بقدرة الم��وت الى 
جن��ود بملاب��س الميدان )لبس خمس��ة( 
في س��احات القتال فيتوفر ضربة لازب 
كل ن��ادر ومع��دوم في س��وق الخرطوم 
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ف��ي دقائ��ق مع��دودات  بفض��ل نظام  
التعبئ��ة الجماهيري��ة العام��ة وتنفرج  
ش��فاة  مخ��لاة  المحفظ��ه المالية لكي 
تتلقى  انس��ياب  المال  بسخاء وعجالة 
من  أيدى وجيوب  ذوي القربى والأصهار  
والجيران لمقابلة كل صغيرة وكبيرة في 
النفق��ات الت��ي تقابل تكالي��ف »بيت 

الفراش« العزاء  في الايام الثلاث الأول.

ــراش«: اذ  ــزاء »الف ــيناريو بيت الع س
عنّ لن��ا ان نتصور س��يناريو مأتم لرجل 
متوس��ط الح��ال قد اس��لم ال��روح في 
الس��اعة السادس��ة صباحا في احدى 
احياء مدن السودان التقليدية في عقد 
الس��تين والس��بعين من القرن الماضي 
ولنق��ل »أم درمان القديم��ة« مثلا )بيت 
المال-ابوروف – ود البنا-الشجرة – مكي 
- بان��ت – الم��وردة -الهاش��ماب – وددرو 
– الس��يد المك��ي - الملازم��ين– العمدة 
– ودنوب��اوي -الهج��رة– ح��ي الع��رب – 
البوس��تة – العرض��ه –  العباس��ية – 
الش��هدا - المهدية – أم ب��دة( فيمكننا 

الاشارة الى بعض المعالم  المشتركة .

دورة الموت في البيت السوداني: يترقى 
أه��ل المتوف��ى وفقا لتراتبه��م القرابي 
على مدى ايام العزاء الى مقام عرسان 
يحوطه��م الاهتم��ام م��ن كل جان��ب 
ويش��ار لهم بالعيون والأصابع وتضرب 

لهم اقدام النساء والرجال من كل فج 
عميق وتقضى بإش��ارة منهم الحاجات 
وتس��قط عنهم المس��ؤوليات اليومية 
ويهرع الجميع  لتق��ديم اللازم بكفاءة لا 
تتوفر للس��ودانيين ع��ادة الا في حضرة  
المقدس – الموت-  تس��تخرج في عجالة  
لصاح��ب العزاء ش��هادات التغيب من 
العمل وتق��دم بالنيابة عنه الاعتذارات 
الت��ي كان علي��ه القيام به��ا في وقت 
س��ابق  ويأتي اليه كب��ار رجالات الدولة 
والمال والثقافة ولا ينافس��هم في ظل 
تلك الاضواء المؤقتة حتى رؤساء الدولة 

وأساطين المال.

مفكرة الموت  في اليوم الاول:

اذا تأكد بما لا يدع مجالا للشك ان فلان 
بن فلان قد أس��لم الروح ولم يبق سوى 
نقل الخبر غير المفرح لأكثر الناس قرابة  
للمتوفى، اذا ل��م يك في تلك اللحظة 
الحاسمة مطلا على سرير الموت، تصدر 
الإشارة القاطعة بعد مداولات ايجازية  
حاسمة  حول الخطوات الاولى  للمضي 
قدما في الاج��راءات التي تعقب الوفاة  
للبواك��ي اللاتي لن يس��مح لهن بغير 
العب��رات والإجهاش بص��وت منخفض 
متقطع ان��اء خروج ال��روح ان ينطلقن 
الان  بحري��ة ب��كل ما اوتين م��ن قدرات  
صوتية في النواح لينقلن الخبر الفاجع  
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لآذان العالم��ين ان  فلانة  أو فلانا قد مات  
وتل��ك من اللحظ��ات القليل��ة النادرة 
التي يتساوى فيها الرجل مع المرأة في 

ثقافة الاحزان في السودان .
يجذب صوت الن��واح القارح ذو الطابع 
الاعلام��ي أدن��ى وأقصى الج��ارات وكل 
نس��اء الح��ي فيتقاط��رن بأقص��ى م��ا 
يس��تطعن من تواثب بعد ان تترك كل 
من س��معت النواح ما بيدها من عمل 
لترتدي ثي��اب الضرورات التي تبيح لها 
خروجه��ا دون مس��تلزمات الزينة وقد 
تتعمد ارت��داء ثوب ينم ع��ن تهالكها 
وجزعها لدى س��ماع الخب��ر الحزين، اما 
اذا كان��ت قريبة عهد بفق��د عزيز لها 
فمن المناس��ب أن ترتدي  ثوب حداد آخر 
متوفيه��ا  وتضح��ى الهيئ��ة المهملة 
التي خرجت بها تلك الس��يده لتلبية 
البكاء الاس��تنفاري  ش��هادة معتمدة 
لا تنس��ى له��ا برهانا عل��ى تضامنها  
وولائها لعائلة المتوفى وس��وف يرد لها 

ذلك الوفاء اضعافا  يوما .
لا تمض��ي اكث��ر م��ن عش��رين دقيق��ة  
تقريبا على صرخات الاستنفار الثكلى 
الاول��ى حتى يتحول منزل المتوفى الذي 
س��يطلق عليه بعدئذ »بي��ت البكاء« 
»بيت الفراش« »بي��ت العزاء« »الميتم« 
الى »ح��وش« مبك��ى كس��احة ممتدة 
للناعيات وتتخذ الدراما النفس��ية في  
 arena  psychodrama حوش المبك��ى

كل  تش��كلاتها وتجلياته��ا المتطرف��ة 
من تمزيق الثياب وم��ن حث الرماد على 
ال��رؤوس والأكتاف والوجوه ومن التمرغ 
على الرمل والتدحرج ككرة مستطيلة 
ملفوف��ة بالثي��اب على أرض ملس��اء  
ومن ع��رض لاثار المتوفي التي يش��تهر 
به��ا ب��ين الناس)ول��م  يع��د متيس��را 
في مدين��ة مثل أم درم��ان توفر الخيول 
لعرض ميداني  والمس��احات  والسيوف 
مثير ويستعاض عنه بمناحات النادبات 
الآس��رة( وتضحى الاغم��اءات لمريضات 
السكري وضغط الدم العالي والانهيار 
وتداعياته��ا  الغيبوب��ة  م��ع  الكام��ل 
ومتاهاتها من كم��ال التجليات. ورغم 
كل ذل��ك لا يتدخل اح��د للتحكم في 
الموقف ولا تستدعي سيارات الاسعاف 
أو النج��دة ولا يح��د كل هذا المش��هد 
التراجي��دي الفالت ال��ذي يبدو جليا ان 
النس��اء في هذا المبكى قد اصبن بشئ 
م��ن الهس��تيريا الجماعي��ة ان يمض��ي 
كل جدول الاعمال ف��ي البيت المكلوم  
بتفاصيله المرسومة من نظافة  المنزل 
وتهيئته وإع��داده وترتيبه بدقه وإتقان 
عل��ى نحو يليق بجلال الم��وت وبالمكانة 
الكريمة والعزيزة التي يحب ذوو المتوفي 
ان تكون اطارا لصورتهم التي يفضلون 
ان ينظ��ر اليهم بها ف��ي الحي والمدينة 
والمجتم��ع واذا كان عل��ى نس��اء عائل��ة 
المتوفي/ المتوفاة -ان يكن على قدر عال 
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م��ن اليقظ��ة على مس��توى التمهيد 
والتحضير والترتي��ب والتجهيز الفني  
المتق��ن لمف��ردات الجن��ازة وخروجها الى 
المقاب��ر  والإش��راف عل��ى كل صغي��رة 
وكبي��رة تخص إع��داد وتوفي��ر وتقديم 
الطعام طوال اي��ام العزاء فعلى نفس 
النس��اء تق��ع كام��ل المس��ؤولية في 
انت��اج وإخراج وتوزيع وتس��ويق العرض 
الدرام��ي للم��أتم ليكون الوج��ه الاخر 
لنف��س العملة الت��ي يتداولها الرجال 
من��ذ خ��روج ال��روح وحتى نهاي��ة رفع 
»الفراش« في نهاية اليوم الثالث حيث 
ينهض الرجال ابتداء من لحظة الصفر 
بإرادة ذات طابع حديدي وبأقصر الطرق 
والوقت بتقسيم العمل وتوزيعه على 
وح��دات صغي��رة تتولى مه��ام ما بعد 
تس��ليم الروح التي لا تقبل التأجيل او 
التردد او التلكؤ او انتظار أمر أو نصيحة 

من خارجها.

تقسيم العمل  في بيت العزاء:

تباشر وحدات العمل المتعددة مهامها 
تحت الغطاء الكثيف للعويل والمناحات 
المسترس��لة والمتقطع��ة التي تنبعث 
م��ن حوش المبكى وكأن وظيفة فوضى 
درام��ا  البكاء في س��اعة الوفاة الاولى 
ان تشد بمهارة الاسماع والانتباه بعيدا 
ليتس��نى لوحدات العمل اللوجستية 

ان تنه��ض بمهامه��ا  بكف��اءة وصمت 
ودون ان يلحظها في غمرة الهرج والمرج 

احد.
تنقس��م الوح��دات  أو المجموعات عادة 

الى التالي :
1 -مجموع��ة الاعلام والاتصال والرصد 

والمعلومات والمواصلات.   
2 -تجهيز الجنازة والخروج بها وحملها.

3 -مجموعة المحفظة.
4 -اختيار المقبرة )أحمد شرفي – البكري 
– حمد النيل  ال��خ وفقا لتقديرات لها 
حس��اب معلوم( ثم اعداد القبر وحمل 
المتوف��ى بعد الصلاة عليه  لايداعه في 

مثواه الاخير .
5 -اع��داد ص��وان الع��زاء – ه��دم جدار 
الجي��ران لدى الض��رورة - ترتيب المجالس 
والمقاعد ومبيت القادمين من الاقاليم.

6 -الكشف .
7 -ش��ؤون الطع��ام والمش��ارب الاواني 
والمعدات بالتنس��يق الكام��ل )الذي لا 

يرى ابدا(  مع جناح النساء  .
الجدي��ر بالملاحظ��ة ان حركة المجموعات 
المختلف��ة لا تب��دو بين��ه لغي��ر الع��ين 
الفاحص��ة وق��د تتالف الوح��دة التي 
تتولى مهام الادارة من شخص واحد او 
اثن��ين  ولا ينبغي لها ف��ي كل الاحوال 
أن تتج��اوز  ثلاث افراد لتس��يير الحراك 
ويجري تنفيذ المهام تصاعديا في وقت 
واحد لاسيما في الساعات الاولى  التي 
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تل��ي الوفاة  مباش��رة وينته��ي طورها 
الاول الذي يتس��م بأعلى درجات التوتر 
والحرك��ة حينم��ا يع��ود الذي��ن حملوا 

الجنازة الى مثواها الاخير من المقابر.

ــد  والرص ــال  والاتص ــلام  الاع أ- 
ــلات: أولى مهام  هذه المجموعة  والمواص
ان تتحك��م بانضباط المحت��رف الرصين 
ومن��ذ خروج روح المتوف��ى في مد حبال 
الاتصال بوحدة اخرى في جناح النساء 
وقد تتولى إدارة تلك الدفة أكثر النساء 
رش��دا وعقلانية وحاكمي��ة وقد تكون 
ه��ي العم��ة الكب��رى او بن��ت العم او 
الجدة او زوج��ة العم او صديقة العائلة 
الموثوق بها ليقر  لها ان تس��يطر  على  
توقيت مت��ى يتم اعلان الوفاة بكائيا اذ 
لا ينبغي كما تقتضي التقاليد النواح 
قب��ل اعداد وترتيب البي��ت من الداخل، 
ثم تأتي المهمة المواكبة للأولى الاتصال 
بكب��ار قوم العائل��ة ووجوهها ورموزها 
غي��ر الحاضري��ن حت��ى لا يكون��وا اخ��ر 
م��ن يعلم  ليتزامن م��ع انفجار البكاء 
الاعلاني التواصل م��ع اصدقاء العائلة 
وذوي المقام من اولئك الذين يقعون في 
مرحلة وسطى بين الاصدقاء والمعارف .

يل��ي ذل��ك  مباش��رة نق��ل الخب��ر عبر 
التلغراف أو الهاتف ال��ى الاذاعة - هنا 
أم درم��ان قديم��ا ث��م الهيئ��ة القومية 
للإذاع��ة والتلفزيون ثم دخل على الخط 

مؤخ��را النش��ر في الصح��ف اليومية  
أو الاع��لان مدف��وع الاجر اذا ل��زم الامر 
كل هذا بالطبع قبل وس��ائط الاتصال 
الاح��وال  كل  ف��ي  الاجتماعي.يراع��ى 
ان يت��م الاتصال مع اكث��ر أهل المتوفى 
قرابة  وقربا سواء ان كان داخل او خارج 
الس��ودان وقبل ان يبلغهم خبر الوفاة 
عب��ر الاذاع��ة او الصح��ف والأصدق��اء 
والمع��ارف. اذا تم انجاز كل تلك المهام في 
الس��اعات الاولى م��ن الوف��اة انتقلت 
تلك المجموع��ة تلقائيا من عتبة الاعلان 
والإعلام الى الرص��د الخفي لكل دقائق 
وقائ��ع تفاصيل مجرى الع��زاء مثلا اول 
من لب��ى نداء الوفاة من خ��ارج العائلة 
والأس��رة وفق��ا للتسلس��ل الزمان��ي 
ف��ي وص��ول المعزين وحدان��ا وزرافات. لا 
تكتفي وحدة الرصد  بالتس��جيل غير 
المكت��وب للحض��ور والغي��اب ولكنها  
ترص��د  ايضا درجات التفاعل الوجداني 
للمعزي��ن عل��ى كل المس��تويات ابتداء 
من الاق��ارب والجيران  الى س��كان الحي 
والأصدقاء والمعارف وزملاء العمل وأبناء 

البلد والقبيلة.

ــف  الكش ــين  ب ــراق  الافت ــم  معال
والمحفظة: حينما تنقض��ي أيام العزاء 
الث��لاث ويرفع الفراش تلتقي المجموعات 
الت��ي  المعلوم��ات  لتت��داول  المختلف��ة  
تجمع��ت اثناء العزاء ويت��م النظر فيها 
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بكثير من الحيدة الت��ي تمليها التجربة 
وعلى ضوئه��ا تعيد العائلة والأس��رة 
لنفس��ها  وتصوراته��ا  حس��اباتها 

ومحيطها في الحاضر والمستقبل.
 

ــة: لم��ا كانت نفق��ات بيت  ب - المحفظ
العزاء مفتوحة ولاب��د من مقابلة كل 
المصروف��ات الجارية على مدى ثلاثة ايام 
دون عجز او تناقص في السيوله أنبثق  
 pooling نظ��ام يش��به  »المحفظ��ة«  
direct payments  تختار رئاسة عائلة 
المتوفى بالتش��اور مع اكث��ر الاصدقاء 
والجيران التصاقا نخبة جد محدودة من 
ذوي الكف��اءة والأمانة والدراية ببواطن 
الصرف المالي في بي��وت العزاء لتصب 
لديهم كل ما يمكن توفره )قد يأتي الى 
المس��ؤولين من المحفظة من يعدون في 
الس��ابق من الأباعد ويبذلون بس��خاء 
مالا وفي��را وبذلك يدخل��ون عن جدارة 
ويثبتون انهم أقل بعدا( من الس��يولة 
النقدي��ة التي تتدفق من اثرياء العائلة 
والقائم��ين على صيان��ة صورتها وذوي 
الش��هامة ومن اولئك الذين يتصرفون 
دائما بكياس��ة في مثل ه��ذه الاحوال 
العصيبة فينساب المال بين اصابعهم. 
لا ينظ��ر لمال المحفظة  بوصفه  تبرعا او 
صدقة او شيئا من ضروب العون الذاتي 
انها اقرب الى الحساب المفتوح لمشروع 
مؤق��ت له توجه��ات ومرامي ومقاصد 

مبرمج��ة  ذات طابع عاج��ل وآخر آجل 
منها مثلا:

 - مواجه��ة نفق��ات تجهي��ز الجنازة من 
اقمشة الكفن وصابون وعطور وصندل 

وبخور الخ  
- مواجهة نفقات القبر من طوب وماء 
ومواص��لات وآلي��ات ق��د لا تتوف��ر لدى 

الجيران او في الحي.
- مواجهة نفقات اقامة الصوان وإيجار 
والكراس��ي  والس��جاجيد  البس��ط 
والثل��ج  والقه��وة  الش��اي  ومع��دات 
والمرطبات كل ذلك تخفيفا على نساء 
بي��ت العزاء م��ن اعباء اع��داد الطعام 
وإدارة ش��ئون الم��وت في الط��رف الاخر 

الاكثر مشقة وتعقيدا
- مواجهة نفقات الطعام والمشارب من 
لحوم وس��كر وخبز وخض��روات وفواكه 
وحلوي��ات وعل��ى وجه خ��اص الذبائح 
اليومية على مدى ثلاث ايام وما تسمى 

بالكرامة.
- مواجه��ة نفقات الاع��لام والمواصلات 
وش��بكة التصالات في داخل السودان 

وخارجه. 
لا يحدث عادة ثمة تداخل او مزج او دمج 
بين نخبة المحفظة التي تباشر مهامها 
قبي��ل الوف��اة حينم��ا يتكش��ف لم��ن 
يهمهم  الامر ان الروح في طريقها الى 
هجر البدن وب��ين الجماعة التي تنهض  
بنهاية يوم الع��زاء الاول او بداية اليوم 
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الثان��ي في »موضوع الكش��ف«  الذي  
يتصدى له الاصدق��اء والجيران والأباعد 
م��ن الاقارب . ق��د بات الكش��ف المالي 
ال��ذي يجري في خط موازي للمحفظة 
م��ن اع��راف الم��آتم الثابت��ة تعبي��را عن 
التضامن والتعاضد في العزاء لمساندة 
عائلة المتوفى في النفقات والتكاليف  

أتقاء أن تكون »ميتة وخراب ديار«.  
لا يقتص��ر التضام��ن والتعاض��د م��ع 
اس��رة المتوفى على الكش��ف وحده اذ 
لا يتخل��ف الجيران ع��ن توفير كل ماهو 
مطلوب من اواني وبس��ط وآليات هدم 
الجدر )الحيش��ان( بطي��ب خاطر ليكون 
بيت الجيران امتدادا في كل شيء لبيت 

العزاء.
يتمثل الاختلاف الجوه��ري بين المحفظة 
والكشف ان الاخير يبين الشعبية التي 
يتمتع بها عائلة المتوفى في وس��طها 
الجغراف��ي والاجتماع��ي ام��ا المحفظ��ة 
فتعك��س التعاضد الداخل��ي للعائلة 
ووقوفه��ا صفا واحدا ف��ي كل العوادي 
التي تلم بها وليس من الضرورة ان يكون 
ثم��ة تطابق بين التلاح��م القوي داخل 
العائلة )حيث تتوف��ر في المحفظة بعد 
س��ويعات من الوفاة ما يغطي نفقات 
بيت العزاء الاساسي منها والكماليات 
منه��ا ثم يبق��ى الكثير م��ن الفائض( 
وبين شعبية او عزلة عائلة المتوفى في 
محيطها الس��كاني كما يجسدها بما 

لا يقبل الشك او الدحض وفير الكشف 
او بؤسه الى حد الإدقاع اذا كانت عائلة  
المتوفى وثيقة الاواصر بالجيران وسكان 
الحي تش��ارك باريحية وس��خاء في كل 
ما يعرض لهم من أحن ومباهج – يهب 
ع��ادة  المحي��ط الاجتماع��ي والوظيفي 
لنجدته��م والتلاحم معهم- وتضحى 
الوفاة اكث��ر من الاع��راس والتوجهات 
المكثف  الرم��ز  والديني��ة  السياس��ية 
للتس��اند والتلاحم  العائل��ي ثم يأتي 
الكش��ف المالي لدعم ذي��اك التعاضد 
حينم��ا يرف��ع الفراش وتجل��س العائلة 
– الأس��رة لمراجع��ة وتقويم م��ا ألم بها 
وتدقق العيون في ارقام الكشف  حيث 
يتجلى لهم عما في وارد الكش��ف قد 
زاد وأربى على مجمل محصلة المحفظة 
– آنئ��ذ ي��رد ل��كل من اس��هم في تلك 
المحفظة على دائر المليم ما قد قدمه اما 
اذا تبقى ثم��ة مال نقدي، بعد كل ذلك 
فس��يعود الى رئاسة الاس��رة لمواجهة 
تداعي��ات الوفاة التي س��تمتد الى امد 
غير قصير ام��ا اذا كانت عائلة المتوفى 
رغ��م تلاحمه��ا الداخل��ي ووجاهته��ا 
المالية ومكانتها السياس��ية والدينية 
–لا تش��ارك محيطه��ا الس��كاني في 
احزانه��م عامله��م الن��اس بالمثل دون 
زيادة او نقصان ويأتي -الكشف – قليل 
المال والأس��ماء وتذهب المحفظة لسداد 

نفقات المأتم.
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الاحزان في السودان :  
نظرات  وملاحظات     

وه��ل كان  الم��وت حت��ى في الس��ودان 
ال��ذي يتلق��اه أهل��وه عل��ى طرائقهم 
الطقسية والعملية  الخاصة بهم غير 
تحول كيفي في مجرى ترحال الظعينة 
م��ن الوج��ود ال��ى الع��دم ف��ي مجرى 

طبيعي يتدفق الى ما لا نهاية؟
واذا كان��ت الاجاب��ة ليس��ت بالنف��ي 
القاطع  فهل من المستطاع تتبع  ذلك 
التنق��ل موضوعيا ابت��داءا من صيحة 
ذل��ك  الطف��ل ال��ذي يولد باس��تعداد 
طبيعي في البدن والذهن للنمو صعودا 
والتدهور هبوطا )م��ن انبثاق  اللحظة 
الاول��ى( عبر الازده��ار )الصب��ا -الفتوة 
- الش��باب -الرجول��ة ف��ي مصاعدها 
الاولى -الوسطى - والأخيرة( الى بداية 
النكسة في حركة العمر من الكهولة 
الى  الشيخوخة - ارذل العمر الى نهاية 
المط��اف:  الخم��ود  الكامل ف��ي صورة  
التغير الكيفي الذي نطلق عليه الموت 
ويتب��دى ه��ذا التح��ول التدريجي منذ 
المي��لاد في الحيوان والنبات وحتى الجماد 
كما  قد  تجل��ى واضحا لعين الملاحظة 
الشعبية في السودان في مسار: جبل 

الكحل بتكملنه المراويد.
ونراقب ايضا بمزيد من دهشة الاعجاب 
ف��ي مج��رى نمو الاطف��ال  الت��لازم بين 

ازدهار الب��دن وانتعاش المخيل��ة وازدهار 
الذاك��رة - والتأجج ف��ي  اعمال العقل 
فسيولوجيا ومعرفيا، ثم نلحظ بكثير 
م��ن الهبوط والأس��ى مظاه��ر  تأكل 
الدماغ  مع بدايات العد التنازلي لعمر 
الجس��د الذي يص��ل في ثناي��ا تدهوره 
اليوم��ي ال��ى ح��ال م��ن الاضط��راب 
والتش��تت والنس��يان متمظه��را في 
تجليات تهرؤ الذاكرة فتساقطها قدما 
الى موتها الكامل، وقد يتجس��د ذلك 
في مش��هد مأس��اوي ان لا تتعرف الام 
على اح��ب بناته��ا وابنائه��ا اليها وان 
يستجهل الش��اعر وجه احب النساء 
اليه التي كتب فيها يوما المس��تطرف 
المستعذب من اغنياته قبل أن يتزوجها 
لينجب منها فلذات الاكباد الذين غاب 
عنهم وهم حول فراشه عليه يطلون، 
حائ��رون ماذا يفعلون وماذا يقولون ولم 

يعد يذكر منهم أحد.
ورغ��م تع��دد مش��اهد الظعين��ة من 
به��رج الف��رح الغامر  بالوج��ود بما هو 
موجود الى السكون المطلق في مدافن 
أحمد شرفي والبكري وحمد النيل في 
مدينتي أم درمان والنهود وتلك التي بين 
الرميلة والقوز والكرمته وفاروق وحلة 
حم��د وخوجلي ومقبرة قبة الش��ريف 
الحس��ين ب� )ابوزي��د( وف��ي كل جبانات 
ومقابر الس��ودان وم��ا يترتب على ذلك 
من احساس ملبد بفجيعة من يشهد 
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بعيني��ه نهاية الكون، لا يبدو  الموت من 
موقع   الطبي��ب الخائب ابدا  في غرفة 
العملي��ات الذي يموت عل��ى يديه دائما 
كل  مريض  ش��اء سوء حظه أن يكون 
من ضحاي��اه، وللقائد العس��كري في 
ميادين القتال أو القاتل الحرفوش المأجور 
أو الحانوطي الذي يقتات حامدا وشاكرا 
ربه عل��ى نعمته عليه بالأج��ل المحتوم 
الذي يسبغه على عباده  المتهجدين له 

والملحدي��ن به  على حد س��واء فيرفده 
الموت بكثير العمل والمال والنعم.

لا يب��دو الم��وت ال��ذي لا يفل��ت منه أو 
ينج��و منه أحد لغزا او مفاجأة او خرقا 
لروت��ين الحياة وإيقاعه��ا اليومي إلا في 
ثقافات شعوب الس��ودان التي جعلت 
من م��وت الفرد واقعة كب��رى لا ينبغي 
القفز عليها ب��ل التوقف في تفاصيل 
أجراءتها العملي��ة كآلية نافذة لإعادة 

مقابر الشيخ أبو زيد في منطقة أم مبدة بأمدرمان 
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انتاج الحياة الس��ودانية التي تدور حول 
العلائق والتواشج والتواثق الاجتماعي 
لمجابه��ة أح��ن الكون الت��ي لا مقدمات 
لانفجارتها، اذا كان��ت كل »ميتة« في 
مجتمعات وسط شمال السودان هي 
كارث��ة لا محالة فانه��ا ايضا تحفزهم 
ان يبذل��وا قص��ارى جهده��م عبر تلك 
الالية )العلائق-التواش��ج -التواثق(  ان 

لا تتحول تلك الميتة الى خراب ديار.
ه��ل يمك��ن أن يق��ال أن الم��وت ح��دث 
يوم��ي في حي��اة كل الش��عوب وليس 
الس��ودانيون اكث��ر الن��اس حزن��ا على 
موتاهم ولكن اكثرهم طقوسا ودورانا  
واس��تغراقا في اجراءات الح��دث الجلل 
الذي يعن��ي دائما نهاية وبداية  -نهاية 
العال��م وبداي��ة اع��اده انتاج��ه عل��ى 

طرائقهم الخاصة؟
متى ب��دأت محافل  تل��ك الطقوس أو 
فنطلق عليها الادي��ان الارضية التي لا 
اس��م لها؟ هل في مشاعيات زمانهم 
الاول الت��ي لم يتفق ابدا للس��ودانيين 
وق��د  اجتماعي��ا  أو  معرفي��ا  تجاوزه��ا 
الطوي��ل  مس��ارها  ف��ي  اس��تقوت 
بالمسيحية ثم الاسلام وما زال مشهد 

حيويتها شاخصا؟
م��ن الافض��ل أن لا نجي��ب عل��ى ه��ذا 
السؤال لنمنح أنفسنا سوانح لقراءة  
مختلف الس��يناريوهات عبر مزيد من 

القاء الاسئلة.

هل يجدد السودانيون 
حياتهم بالموت؟

هل يمك��ن أن يقال أن الموت الس��وداني 
حدث اس��تثنائي )يهتز له الكون الذي 
مكان��ه وجدان ه��ذا الانس��ان في هذا 
الجزء م��ن العالم( حتى اذا كان متوقعا 
من الجمي��ع بوقت طويل ويتم التعامل 
مع��ه باس��تثنائية، ايض��ا لذلك يمثل 
احد المداخ��ل  لمعرفة بعض الخصائص 
العامة للش��خصية الس��ودانية رغم 
الف��وارق في تعدده��ا الاثني والاقليمي 
والقومي والثقاف��ي واللغوي والديني- 
اذ يع��د  الموت  كطقس مث��ل  الميلاد – 
النف��اس- الزيان��ة –الس��ماية – الختان 
– الخطوب��ة – العرس والاعي��اد المختلفة  
من الي��ات الثقافة الس��ودانية  الاكثر 
نف��وذا وحضورا  لذا يكتس��ب التعرف 
عل��ى تقنيات  مح��ركات ه��ذه الالية 
بتجلياتها المتباينة في البيئات المختلفة 
لمجتمعات الس��ودان أهمية بالغة وعلى 

وجة خاص: 
-مجتمعات نهر النيل.

-مجتمعات البادية الشرقية: البطانة 
– صحراء العتمور – شرق السودان.

-ح��زام البق��ارة ال��ذي يمتد م��ن النيل 
الابيض ش��رقا الى جنوب بحيرة تشاد 

وافريقيا الوسطى غربا.
-حزام الإيالة في شمال كردفان وشمال 
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دارفور.
-مجتمعات جبال النوبة بتعدد اديانها 
وثقافاته��ا)اذ تعد ج��زءا لا ينفصل من 

بنيات شمال السودان(.
-مجتمع جبل مرة الذي يقع في حوض 

بحيرة تشاد.  
اذا تس��اءلنا - م��ن اين ات��ت على نحو 
غالب  طقوس وتقاليد  المآتم الس��ائدة  

التي تزاول الآن في ارض السودان؟
يب��دو للعي��ان انها  تجس��د عل��ى نحو 
غالب ثقافة وس��ط ش��مال الس��ودان 
الت��ي اصبحت لها الس��ؤدد والهيمنة 
السياس��ية وعل��ى وج��ة خ��اص منذ  
تحال��ف الحك��م الثنائ��ي - البريطان��ي 
المص��ري م��ع  المؤسس��ة الس��ودانية 
وتصمي��م  بتدبي��ر  تش��كلت  الت��ي 
واخراج بريطان��ي من الطوائف الكبرى 
)الختمي��ة والانص��ار( وبيوت��ات الط��رق 
الصوفي��ة النافذة ومن خلفها قبائلها 
)الاس��ماعيلية والقادري��ة والتجاني��ة 
العركي��ين  والهندي��ة-  والس��مانية 
الدهمش��ية  والبديري��ة  والجموعي��ة 
والعم��راب والكتي��اب م��ن الجعلي��ين( 
ومن رج��الات القضاء الش��رعي وأتباع 
الدين غي��ر الطائف��ي وغي��ر الصوفي 
والاسلام الشعبي مضافا اليها اولئك 
ذو ال��دور والش��أن من الاعي��ان والتجار 
والوجاه��ة الاجتماعي��ة الذين عارضوا 
بطرائق ش��تى بتقطع أو عل��ى الدوام 

1889-م(   -1885  -1881( المهدي��ة 
الذين تمت��د جذور وجاهته��م الى زمان 
الحكم المص��ري والتركي )1821 1885-( 
وم��ن الافندي��ة ف��ي الخدم��ة المدني��ة 
والعس��كرية ومن كبار رجالات الادارات 
الاهلي��ة من كل اقاليم الس��ودان، ولم 
يك من غير المتوقع أن حلت المؤسس��ة 
السودانية رغم تنازعها وفقا لتركبيها 
المتناب��ذ مح��ل الحك��م الثنائ��ي بع��د 
الاس��تقلال وظل��ت تتداول الس��لطة 
مدنيا وعس��كرية حتى انقلاب الثلاثين 
من يونيو 1989 فانفردت شريحة واحدة 
بالسلطة والثروة دونهم جمعيا وألقت 
بكل اطراف المؤسس��ة السودانية اما 
الى عق��ر التبعية لها أو الى المهاجر أو 

المقابر.
يدخ��ل م��وت الف��رد العزيز ل��دى كثير 
م��ن الامم  في الاطار الش��خصي لأفراد 
الأس��رة ولي��س م��ن القضاي��ا – المحن – 
الماس��ي العامة ويت��م التفريق في هذا 
الس��ياق بين احساس قطاعات واسعة 
م��ن المجتم��ع – الش��عوب – الامم –بفقد 
ش��خصية قومية قدمت ف��ي حياتها 
بثق��ل  تمتع��ت  أو  ملموس��ة  اضاف��ة 
قومي  ديني على مس��توى  السياسة 
والثقاف��ة  والمعرفة والف��ن )مارتن لوثر 
كن��ج- نلس��ون ماندي��لا- عبدالرحمن 
المه��دي – عل��ي الميرغني- اس��ماعيل 
الازهري– عبدالخالق محجوب – محمود 
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محمد طه – التجاني الماحي- عبدالله 
الطي��ب – جون قرنق - الش��اعر حميد 
– محجوب ش��ريف –الفاجومي أحمد 
فؤاد نجم(  وبين فقد اخ – حبيب- أم واب 

وزوج وصديق.
يختل��ف أو بتعبي��ر لا يحم��ل حكم��ا 
قيمي��ا  يفت��رق الأمر لدى الس��ودانيين  
حي��ث يلع��ب الم��وت والزع��ازع الت��ي 
عصفت وانداحت من ج��راء وقعه دورا 
لي��س فقط  في رفع مق��ام الذي ذهب 
ولك��ن ايضا م��ن طرف خب��ئ  في رفع 
ش��ان الاحي��اء وتزكيته��م ال��ى مقام 
محمود ويضحي العزاء مناسبة هامة 
لتركي��ز الاضواء الس��اطعة على افراد 
المكلومين، فيتحول الموت الى مناسبة 
عامة بدرجة منتدى للتفاوض والتداول 
ب��ين من يهمهم أمر المتوفي حول كثير 
م��ن القضايا الت��ي اتف��ق الجميع عبر 
دورانهم ف��ي تعاريج الطري��ق الهابط 
والصاع��د في »أسانس��ير« الحياة ان لا 

تناقش  بالمفتوح جهرا امام الجميع.

الفرضية:  

لا تدور حياة السودانيين بصورة اساس 
على الاقل في المدن وفي اقاليم الزراعة 
المطرية الموسمية حول العمل والانتاج 
والتبادل والتوزيع والاستغلال والعدالة 
والمس��تقبل ولكنها تج��ري وتصب في 

نهر العلاق��ات الاجتماعية ذات الايقاع 
البط��ئ لضعف البني��ات الاقتصادية، 
واذا كان بيت العزاء بتلافيف طقوس��ه 
اع��ادة لترمي��م م��ا تصدع ف��ي جدران 
التساند  والتماسك والتضامن بفعل 
وقائ��ع الحداث��ة الت��ي ادخله��ا بطبائع 
المص��ري  الاحت��لال  انتاج��ه   اس��لوب 
البريطاني )1898- 1956 ( عبر حاضنات 
)الس��كك الحديدية – النق��ل النهري- 
البح��ري –النقل الميكانيكي-مش��روع 
الجزيرة –أروما – مؤسسة جبال النوبة– 
الخدمة المدنية والعس��كرية والتعليم 
الامي��ري والصح��ة( فأفض��ى ذلك الى 
تقسيم جديد للعمل والانتاج والتوزيع 
وحدي��ث  اجتماع��ي جدي��د  وتركي��ب 
رغ��م محدوديته جغرافي��ا واجتماعيا 
يفرق الاس��رة الواحدة في أطار سكان 
الاقليم الواحد الى فئات عليا ووسطى 
ودني��ا  والقط��ر الواحد ال��ى قطاعات 
حديث��ة واخرى تقليدي��ة والى مدينيين 
وريفي��ين والى مس��تقرين ورح��ل والى 
فق��راء وأغنياء تنتمي وفقا الى س��بل 
كس��ب عيش��ها  الى طبق��ات وفئات 
وشرائح وحكام ومحكومين ومصارين 
بي��ض وس��ود ذات تلاوي��ن وال��ى عائلة 
نووية واخرى ممتدة. صحيح أن المقدمات 
الاول��ى للحداث��ة ف��ي الم��ال والتجارة 
والادارة رغ��م ضبابيتها ووهشاش��تها 
ق��د صيغ��ت اب��ان الس��لطنة الزرقاء 
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)1504-1821م( وحث��ت بتثاقل خطاها 
تح��ت الاحتلال المص��ري التركي )1821-

1885م( ثم بذل البريطانيون والمصريون 
عب��ر ما يق��ارب )58( عام��ا أن لا يتجاوز 
تحديثهم للس��ودان حدود مش��روعهم 
الاس��تعماري المتن��ازع، فاحاط��وا نبتة 
الحداثة التي اس��تزرعوها بعناية جراح 
ماه��ر وعال��م نب��ات ماكر في الجس��د 
الس��وداني بس��ور منيع وحراس غلاظ 
وخي��ول من خش��ب ط��روادي وأطلقوا 
على ذلك الس��لك الش��ائك أو شائك 
الس��لك بلغ��ة البروفيس��ور عبد الله 

الطيب »المؤسسة السودانية«.
وتوجب عل��ى ذلك الش��ائك كوظيفة 
دائم��ة أن يحاصر نبت��ة الحداثة من كل 
الجه��ات بق��وات ضاربة م��ن الطوائف 
الدي��ن  وعلم��اء  والعش��ائر  والط��رق 
واستعانوا على الطريق من كل حسب 
سذاجته وطريقته وخشم بيت قبيلته  
بذلك الجاهل الذي ينال من نفسه ما لا 
يس��تطيع عدوه  ان يفعل به. واضحى 
جنوب الس��ودان ال��ذي اغلقه الاحتلال 
من��ذ يوم��ه الاول ك��ي لا يفارق نش��أة 
مجتمعاته الاولى وكي يكون عبئا على 
نفسه وعلى كل من يحاول تغييره من 
الداخ��ل والخ��ارج دورا غير مباش��ر في 

تجريد الحداثة من فعاليتها .
وع��زز الاحت��لال حص��اره عل��ى تحديثه 
المح��دود أن جع��ل م��ن رج��الات الادارة 

الاهلية في كل اقاليم السودان لوردات 
للحفاظ على تقليدية المجتمع السودان 
فتم��راى له��م أن كل خ��ط للس��كة 
الحديد أو مدرس��ة أو مستشفى خارج 
محور دنقلا – كوس��تي- س��نار لا يعدو 
أن يك��ون خصما عل��ى نفوذهم المالي 
والاداري والقضائي والسياسي. وهكذا 
كان بينا الجميع منذ البداية - المحاصرون 
والمحاصري��ن – الس��ادة م��ن الطائفيين 
والطرق الصوفية والاعيان ورجال الدين 
الرسميين بتراتبهم العجائبي والعامة 
بحابله��م ونابله��م حي��ث لا يعرفون 
ال��ى اي��ن او الى م��ن يتوجه��ون ووقف  
الى جانبه��م  الافندية بتش��ققاتهم 
ومش��اربهم المتنافرة كتف��ا الى كتف 
التج��ار اذ يس��توون جلوس��ا ووقوف��ا 
دون اس��تثناء أنهم ل��م  يقطعوا ارضا 
ف��ي الحداث��ة ول��م يبق��وا ظه��را م��ع 

مجتمعاتهم التقليدية الاولى.
وما دام الش��أن كذلك فإنهم في أمس 
حاجة الى لحظة تدامج يتساوون فيها 
ويش��اركون بحماس الى الغاء الفوارق 

والحواجز التي هي وهم.
الطريق��ة  الم��وت عل��ى  وهك��ذا ف��إن 
السودانية ضرورة للتصالح الاجتماعي 
والديني )بين الديانات الس��ودانية التي 
تس��تخدم المس��يحية والإس��لام لغة 
وقناعا( لتجديد الحياة عبر محفل الموت 

الطقسي.
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مدرسة 
الحبوبة

مقاربة في التربية التقليدية 

وما يعرف بالتربية الحديثة

ف��ي غربت��ي الطويلة كثي��راً ما ألاح��ظ أن ع��دداً معتبراً م��ن أبناء 
الس��ودانيين يخجلون من أنفسهم. يخجلون من كونهم سودانيين، 
من لهجتهم العربية الس��ودانية، من طعامهم، من شعر رؤوسهم 
الخشن، من لون بشرتهم الأسود، ومن مظاهرهم العامة. كنت أرجح 
أن الس��بب في هذه الإحس��اس بالنقص نابع من كونهم يعيش��ون 
خارج الس��ودان ويعاملون كأجانب م��ن الدرجة الثالثة كما هو الحال 
منطقة الخليج العربي مثلاً. وساء ذلك في العقود الأخيرة لتضعضع  
صورة الس��وداني في تلك المنطقة من جراء مضاعفات معروفة في 
بني��ة الوطن ومخرجاته��ا. ولكني أصبت بانده��اش أقرب للصدمة 
عندما تبين لي أن حال من يعيش��ون في الس��ودان من الش��باب، بل 
وبعض متوس��طي العمر، يعانون من تلك الحال��ة التي وصفتها، أي 

بمتلازمة الخجل من الذات كشأن أقرانهم خارج السودان. 

هويدا مدني

        هذه الدراسة مترجمة عن جزء من أطروحة ماجستير  بجامعة جبل )ماونت( 
سانت فنسنت، كندا. 

*

*
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هويدا مدني باحثة سودانية مقيمة في كندا

رأيت البعض وس��معته وهو يتش��به 
بالغي��ر في الس��لوك وطريق��ة اللبس 
وال��كلام وتمليس الش��عر وتبييض لون 
البش��رة، بل وفي تخيره لما يس��مع من 
أغاني وأش��عار وغير ذل��ك. حينها كان 
لاب��د للبحث ع��ن ما وراء ذل��ك الخجل 
الصورة  بالدونية وفش��و  والإحس��اس 
الس��لبية لل��ذات الت��ي ق��د تصل لحد 

النك��ران والكراهية. من/ ما المس��ؤول 
اذن عن ذلك؟

هل ذلك بس��بب أن نظامنا التعليمي 
لا يعت��د ب��الإرث الثقاف��ي الاجتماعي 
بمناطق الس��ودان المختلفة، وبالتالي لم 
يتعلم الأطفال ش��يئاً عن موروثاتهم 
الثقافي��ة والتربوية كالقيم والتقاليد 
الش��خصية  ومنع��ة  ع��زة  وأس��باب 
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السودانية التي اتفقنا على أنها تكمن 
في قيم كالش��هامة والمروءة والتعاون 

والبساطة والإنسانية وغيرها؟
ه��ذه الورقة تح��اول الإجاب��ة على تلك 
الأس��ئلة من زاوية أنظ��ر فيها للتربية 
الكب��ار-  بواس��طة  المدرس��ة  خ��ارج 
وعلى رأس��هم الحبوب��ة- وللتعليم في 
المدرس��ة. ولغرض هذه الورقة وضعت 
تجربت��ي التعليمي��ة ف��ي البي��ت تحت 
فحص البح��ث. وحاولت أن أنظر اليها 
من الخارج. ولا أفترض بالطبع بأن تجربتي 
فري��دة في نوعه��ا أو كامل��ة. إنما رأيت 
تداوله��ا معك��م بغرض الق��اء الضوء 
على مثلها من أن��واع التعليم المنزلي. 
وأزعم أيضاً أنها لا تخصني وحدي فقد 
حظ��ي الكثير من أبناء جيلي وما قبله 

بهذا النوع من التعليم.
ب��دأت رحلت��ي التعليمية عل��ى حجر 
حبوبت��ي وه��ي أول وأه��م معلمات��ي 
ف��ي كل مراحلي التعليمي��ة. والحبوبة 
مؤسس��ة تعليمي��ة جدي��رة بالبحث 
خاص��ة أن دورها آخذ ف��ي الاضمحلال 
الهج��رة  منه��ا  لأس��باب  الس��ريع 
المتمثلة في ترك الناس للريف بس��بب 
افق��اره والانتق��ال ال��ى الم��دن الكبرى 
ف��ي الداخل والخارج لتحس��ين س��بل 
العيش والكس��ب، أوهروب��اً من بطش 
وس��طوة الدولة. وذل��ك أدى الي تغيير 
ديناميكية الأس��رة. فقلت أو انعدمت 

الأس��ر الممتدة التي تتقاس��م العيش 
والمس��ؤوليات التربوية. كما أن طغيان 
المتقدم  التكنولوجي  بإعلامها  العولمة 
غط��ى على وس��ائط إعلامن��ا الحديثة 
الآث��ار ش��ديدة  والتقليدي��ة. وس��نرى 
الس��لبية الت��ي ترتب��ت عل��ى فقداننا 
مؤسس��ة الحبوبة من ج��راء كل ذلك. 
أق��ول في هذه الورق��ة إن للحبوبة دوراً 
طليعياً في التربية، وتش��كيل وتقوية 
هوية الأطفال، وتدريبهم على السلوك 
المقب��ول اجتماعياً، بما توارثت من حكم 

الأجيال.
تعتب��ر الحبوبة ه��ي الحافظ��ة للهوية 
الاجتماعية والثقافية للمجتمع. فهي 
مرتبط��ة روحي��اً وعاطفي��اً واجتماعياً 
والمراس��يم  الع��ادات  م��ن  بالكثي��ر 
خصوص��اً تل��ك التي تتعل��ق بطقوس 
العب��ور خ��لال مراح��ل الحي��اة المختلفة 
كالمي��لاد، التكلي��ف، وال��زواج، والم��وت 
)حريز 1991(. وقد كان كبار الس��ن من 
النس��اء والرجال هم المص��ادر التربوية 
والترفيهي��ة الأساس��ية ف��ي المجتم��ع 
القروي الذي نشأت فيه حتى زحزحتها  
العولم��ة. كان��ت الحبوبة تق��وم بدورها 
الترب��وي ع��ن طريق حكاي��ة القصص 
والأحاج��ي. ولك��ن جيل الحبوب��ات هذا 
آخ��ذ ف��ي الانق��راض بس��رعة. فيندر 
اليوم أن تجد نس��اء قاص��ات محجيات 
أو ناق��لات لتاريخ الأس��ر والمناطق التي 
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يعش��ن فيها. وان وجدن فقلما ما نجد 
من الأطفال من هو راغب في الاستماع 
اليه��ن. فقد عفى الده��ر على الحبوبة 
وتسلمت القنوات الفضائية والانترنت 
وألع��اب الفديو هذا ال��دور الهام. ومع 
ش��دة الاحتياج لوجود الحبوبات اليوم، 
تتباع��د الخط��ى عنهن، ويخل��ب غول 
التكنلوجي��ا ألب��اب أطفالن��ا بمباركة 

التعليم النظامي.

التعليم كطقس للتربية:

هذا الجزء يناقش كيفية تأثير التعليم 
المدرس��ي على قص��ص الحبوب��ة. ماذا 
يضي��ف اليه��ا وماذا يأخ��ذ منها؟ هنا 
نس��أل عن مكان قيم الحب، الذكريات، 
ف��ي  ومنزلته��ا  والتضام��ن  الق��وة، 
التعلي��م المدرس��ي. قص��ص الحبوب��ة 
لديها هدف وهو التربية. وهنا أقول بأن 
التعليم مرادف لطقس التربية. يتأكد 
هذا الاعتق��اد عندما نقارن بين قصص 
الحبوب��ة وطريقتها ف��ي »التربية« وبين 
المدرس��ي« كم��ا يعرفه��ا  »التعلي��م 
قام��وس أكس��فورد 1. تعَُ��رَّف طقوس 
التربي��ة بأنه��ا عملية بدء الش��يء أو 
تقديم الش��يء من قبل ش��خص خبير 
رف  وعرض��ه على م��ن لا خبرة ل��ه. ويعَُّ
التعليم المدرسي بأنه عملية التربية أو 
التنش��ئة أو العملية التي يتم خلالها 

اكتساب الأخلاق والمعارف، والتي  تهيئ 
الناش��ئة لمتطلبات العي��ش أو الحياة. 
وقد يت��م التعليم في الصغر أو الكبر. 
أم��ا عل��م التربي��ة بتعري��ف قاموس 
المعان��ي فه��و: »عل��م يعن��ى بتثقيف 
الأولاد وتهذيبهم وتنشئتهم« )قاموس 

المعاني أونلاين(.
هنا نلاحظ أن معاني القواميس تتوافق 
م��ع اعتق��ادي الذي يقول ب��أن طقوس 
تتش��ابه  التعلي��م  وكلم��ة  التربي��ة 
تشابهاً يكاد يبلغ التطابق. فالعبارتان 
تحتف��لان بب��دء أو تقديم المعرف��ة لمن لا 
يملكه��ا عن طري��ق التدري��ب. والحبوبة 
تعَُلِّ��م عن طري��ق لفت نظ��ر الصغار 
قليل��ي الخبرة لأمور لا يعرفونها وتدعم 
تدريبهم بشكل تلقائي ومستمر حتى 
يتقنونه��ا. غالباً ما تك��ون هذه الأمور 
ذات أهمي��ة آني��ة أو مس��تقبلية ف��ي 
حي��اة النشء.  وه��ذا يتوافق مع بعض 
كبار فلاسفة التربية مثل دوي )1944( 
الذي قال بأن عملية التعليم ما هي الا 
عملي��ة تربية أو قي��ادة تكون نتيجتها 
تش��كيل حياة النشء بما يتناس��ب مع 
أس��س المجتم��ع ال��ذي يعيش��ون فيه. 
أيضاً جاء عند بيتر )1972( بأن التعليم 
عملية يج��ري فيها تدريب النشء على 
بعض الممارس��ات الاجتماعية الهامة 
بالنس��بة للمجتمع تدريباً جيداً حتى 
يتقنونها. وه��ذه الممارس��ات غالباً ما 
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ــر حبوبتي وهي  ــي التعليمية على حج بدأت رحلت
ــي التعليمية.  ــي كل مراحل ــم معلماتي ف أول وأه
والحبوبة مؤسسة تعليمية جديرة بالبحث خاصة 
أن دورها آخذ في الاضمحلال السريع لأسباب منها 
ــبب  ــرك الناس للريف بس ــة في ت ــرة المتمثل الهج
افقاره والانتقال الى المدن الكبرى في الداخل والخارج 
لتحسين سبل العيش والكسب، أو هروباً من بطش 
وسطوة الدولة ما أدى الي تغيير ديناميكية الأسرة
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تكون غير معروفة للنشء. يقول بيترز: 
»ان الشبه بين التعليم و التربية واضح 
جداً. والش��به بينهما يكمن في الميزة 
الأساسية للتعليم، اذ يقوم الشخص 
الع��ارف أو ذو الخبرة بلفت نظر الآخرين 
لما هو خارج نطاق معارفهم و مستقل 

عنهم« 2. 
فالحبوبة مؤسسة تعليمية مستحقة 
في الربط ب��ين التعليم والبيئة المحلية. 
وفي المث��ال التالي تقتطع الحبوبة جزءاً 
من وقتها لترسخ أهمية الجود بالوقت 
وابداء الاهتم��ام بالغير عند حفيدتها. 
وه��و أمر سيش��غل حي��زاً هام��اً عند 
الحفي��دة وسيش��كل ج��زءاً هام��اً في 
مس��تقبل حياته��ا العملي��ة وخدمة 

المجتمع الطوعية:
لبس��ت حبوبة ثوبه��ا البيجي الجميل 
وتعطرت بالصندلية وحملت منديلها 

الأبيض الذي لا يفارقها في يدها..

يللا يا بتي!
ماشين وين يمة؟

ــة قبلنا. طولت  ــين هنا في الحل ماش
من الشارع ومن شوفة الناس.

ــك طرف  ــا من البيت وأنا أمس خرجن
ــى وحبوبة تلوح  ثوبها وصرنا نتمش

بمنديلها على البيوت ونحن نمر بها:
ــة. الملايكة  ــا ناس خول ــلام هوي ي س

توديه ليكن.

كنت أس��تغرب لماذا تسلم على الناس 
وهم لا يرونها. أس��أل وتجي��ب: بيصلن 

السلام. الملايكة بتوديه ليهن.
وكلم��ا رأت أح��داً بالش��ارع م��ن رجال 
ونس��اء حيتهم بالأحضان والمصافحة 
وأح��وال  أحواله��م  ع��ن  وس��ألتهم 

أسرهم. وبدأت أنا أفقد صبري..
يللا يمة!

مال��ك مس��تعجلة ي��ا بت��ي؟ لاحقة 
ش��نو؟ حبل المهملة طوي��ل والعجلة 
م��ن الش��يطان. حس��ي بالنعم��ة دي 
لامن تلاقي أهلك وجيرانك تس��الميهم 
ويسالموك وتشوفيهم طيبين وفرحانين، 
انت زاتك تفرحي. بعدين الس��لام سنة 

الإسلام وحب الناس كنز يا بتي.
كان هذا الدرس هاماً في تقديم مفهوماً 
الاهتم��ام  وه��و  للحفي��دة  أساس��ياً 
بالمجتم��ع واحترام��ه والالت��زام نح��وه. 
فالحبوب��ة هن��ا تخرج م��ن بيتها فقط 
لتسأل عن أحوال المجتمع وهي لا تكتفي 
بتحية من ترى في طريقها وس��ؤالهم 
ع��ن أحوالهم، ولكنه��ا أيضاً تخاطب 
من لا تراه��م عند مروره��ا بالقرب من 
منازلهم )الملايكة تودي��ه ليكن(. وهي 
تحفز حفيدتها على أن تعيش اللحظة 
وتس��تمتع به��ا. ذلك- أعتق��د- جوهر 
الحي��اة. وهو أمر يبدو ش��اقاً لكثير من 
الن��اس بمختل��ف الأجي��ال. فحياتهم 
تبدو مقس��مة بين الن��دم على الماضي 
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و الحنين اليه، أو القلق على المستقبل.
وبعودة أخرى الى موضوع التربية يوضح 
لتدري��ب   :  3 )2006( وبيربل��ز  س��ميرز 
النشء على أساليب للتفكير والفهم 
أهمي��ة ثقافية وتراثية للمجتمع الذي 
يوجدون فيه. وأس��اليب التفكير هذي 
عادة م��ا تكون معروف��ة اجتماعياً بيد 
أنه��ا أبعد ما تكون ع��ن فهم الطفل، 
لذلك يتعين على ذوي الدراية مساعدة 
الطف��ل على تأس��يس تل��ك المفاهيم 
تدريجي��اً حت��ى تصير ج��زءأ أصيلاً من 
معارفه الحياتية ومناش��ط وممارس��ات 
الحياة المتحضرة كما يعرفها مجتمعه 

المحلي.
الباحثان هنا يقولان بأن طقس التربية 
يهدف لتق��ديم أو تعري��ف النشء على 
تل��ك الممارس��ات الهام��ة ذات الثق��ل 
والقبول الاجتماعي. وهي معروفة عند 
الكب��ار ولكنها جديدة عل��ى الصغار. 
ويه��دف طق��س التربي��ة ال��ى تق��ديم 
المعرف��ة وتدريب الطفل عل��ى اتقانها 
حت��ى يصير ج��زءاً أصيلافًي مجتمعه 

يحترمه ويستحق احترامه.
في النموذج أدناه، وخلال  تجهيز الحفيدة 
للزواج، تشارك الحبوبة حفيدتها آرائها 
حول احترام مؤسسة الوزاج والاهتمام 

بأمر الزوج:

ــا بتي، راجلك لامن يجي من  شوفي ي

ــلام والهرجة.  ــه بالك ــا تتناولي برة م
ــرب وأديه ياكل  ــالأول أديه موية يش ب
ــان. ما تبقي زي المرأة القال  أكان جيع
ــرح ود تكتوك: انت  ــيخ ف عليها الش
تجي من الخلاء، هي تجي من البيوت، لا 
تديك مقوت، لا تخلي كلمتك تفوت!

وي��رى س��ميرز وبيربل��ز )2006( أن ف��ي 
مث��ل ه��ذا التربية تدجين لا يتناس��ب 
ونزعات المس��اواتية المعاصرة. ولكني لا 
أراها كذل��ك بل هي نصائح مفيدة قد 
تؤسس لحياة زوجية وأسرية جيدة. وهو 
أمر قلما يلتفت اليه التعليم المدرسي.

إن تربية الحبوبة هي بعض ما أشار إلى 
وجوبه في التعليم فيلس��وف التربية 
اله��ام دي��وي )1944(. فق��ال إن المنهج 
المدرس��ي لابد أن يشتمل على المباديء 

الاجتماعية والنفسية. 
وبالنظر للمباديء الاجتماعية يقتضي 
تدريب الطالب على العادات والتقاليد 
والقي��م والمعرفة التي تش��كل ثقافة 
المجتم��ع. أما المب��اديء النفس��ية فهي 
أن يراع��ي التعلي��م حاج��ات الطف��ل 
واهتماماته ومش��اكله. ف� دوي هنا انما 
ين��ادي بتعلم مس��تخلص من الحوش 
الخلف��ي للمجتم��ع أي تعليم يحتفي 
بالمع��ارف والع��ادات والتقالي��د المحلية 
وليس تعليماً مستورداً. أما الدور الذي 
يجب أن تلعبه المدارس فهو بالأس��اس 
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تدري��س قي��م المجتم��ع بطريق��ة تضع 
في الاعتبار حاج��ات الطفل ومقدراته 

واهتماماته.
وب��ذا فه��و ين��ادي باس��تخدام المنتج 
المعرف��ي المحل��ي دونما حاجة لاس��تيراد 
المعلب��ات المعرفي��ة ماس��خة الطعم 
قليل��ة البركة كما في قول مش��هود 
للعلامة عبد الله الطيب-  مقتبس من 
عبد الله علي إبراهيم )2103، 43-39(. 
ولكننا للأس��ف نلاحظ الغي��اب التام 
له��ذا النوع من التعلي��م عن منهجنا 
المدرس��ي. فهن��اك بح��ر م��ن الغرب��ة 
النفس��ية يفصل المدارس عن المجتمع. 
البريطاني  الاس��تعمار  وخ��لال عه��د 
كان للتعليم ه��دف وحيد وهو تخريج 
ع��دد م��ن الأفندي��ة لخدم��ة س��لطة 
المس��تعمر. وكان��ت اللغ��ة الإنجليزية 
هي وس��يط التعلي��م، وكان المعلمون 
الأوائل من الانجلي��ز. بيد أن تلك الغربة 
لم تنته بخ��روج الإدارة البريطانية من 
الس��ودان. فقد اس��تمرت بعد ما عرف 
بالس��ودنة، وتعريب التعلي��م، واعتبار 
اللغ��ة العربية الفصحى هي وس��يط 
التعليم.  وهي كذلك لغة غريبة حتى 
على متحدثي اللغة العربية باللهجة 
الس��ودانية بأجزاء من شمال وأواسط 
السودان، ناهيك عن بقية أجزاء القطر 
من من يتحدث��ون أكثر من 140 لغة لا 
علاقة لها باللغ��ة العربية التي تعرف 

بالفصحى. واس��تمر المعلمون ضيوفاً 
غرباء على المجتمعات التي يعملون بها. 
واس��تمرت نظري��ات المعرف��ة والوجود 
تحت امرة شبح الاستعمار المتمثل في 
تلك الصفوة التي خلفها الانجليز )حريز 
1991، خليف��ة وأخ��رون 1997 وبنه��ام 
2007(. وكم��ا ج��اء عن��د ب��ولا )2006( 
اس��تمرت الصفوة تفصل السياسات 

التربوية بنفس قياسات المستعمر.
***

ولس��نا نج��د قبل��ة نتج��ه إليه��ا في 
التعلي��م إذا م��ا أردن��ا رد التعليم على 
خلفي��ة المحاية التي تح��دث عنها ديوي 
س��وى الحبوب��ة. فه��ي ش��ونة معارف 
البيئة المحلية. فكان��ت الحبوبة تعليماً 
موازي��اً ط��وال فترة س��يادة المدرس��ة 
الحكومي��ة بتعليمه��ا المنقطع، حيث 
تول��ت الحبوب��ة تدري��ب الأطف��ال على 
المعارف والقيم المحلية حتى تنبت لهم 
الجذور بمجتمعهم وحتى ينالوا احترام 
أنفسهم الذي يستمد من احترامهم 
مجتمعاته��م  واحت��رام  لمجتمعاته��م 
لهم. ف��ي هذا المقتطف م��ن أدعيتها 

عقب الصلوات، تقول حبوبة:

تسويكن جبلاً ما ينطلع
وشاية ما تنقلع

ان حضرتوا يشوروكن ويدوروكن
وان غبتوا ينتظروكن
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فحبوبة هنا تدعي الله أن يوفق أبنائها 
وأحفادها حتى يشبون أقوياء، راسخون 
كالجبال، وأعزاء ذوي شأن يلحظ، ينتبه 
الن��اس لغيابهم وقت الش��دة وينتظر 

حضورهم للمشورة.
تكم��ن أهمية طق��وس التربي��ة التي 
اتبعتها حبوبة ف��ي حفظها للمكون 
الثقاف��ي والاجتماع��ي للبيئ��ة المحلية 
الذي انص��رف عنه التعليم المدرس��ي 
بتركيزه على إع��ادة تدوير تلك المعارف 
المس��توردة في بيئة ليس��ت لها. وقد 
يك��ون لتل��ك المع��ارف أهمي��ة مث��ل 
الناقد  التفكي��ر  ش��حذها لعملي��ات 
للمسائل.  الش��خصي  والاستكشاف 
بي��د أن التفكير النقدي يظل مفهوماً 
خاوي��اً م��ا ل��م يتوف��ر ش��يء ملموس 
مس��تمد م��ن بيئ��ة الطف��ل المحلي��ة 
كخلفي��ة ادراكي��ة، لأعم��ال التفكير 

الناقد فيه كما وضح بيترز )1972(. 
ذكر بيترز العلوم والرياضيات وأضيف أنا 
الحكمة والفلس��فة المحلية. فالوسيلة 
الأوحد لمعرفة برنامج ما، في قول بيترز، 
هي تدريب م��ن لا يعرف على يد خبيرة 
بالموضوع المعني. وطقس التربية، كما 
يدل اس��مه، م��ا هو الا رحلة ش��ائكة 
وطويلة م��ن العمليات المعق��دة التي 
تق��ود في الآخ��ر الى الوص��ول للحالة 
التي يوص��ف الفرد عندها بأنه متعلم 
أو مؤدب. وهي قيم اذا فقدها الفرد في 

الس��ودان غالباً ما يوص��ف بأنه »قليل 
الأدب« أو »ع��ديم التربي��ة«. بقراءة بيترز 
)1972، 1973، 1981( وآخري��ن، تأكد لي 
بأن هناك عوامل ع��دة لابد من توفرها 

حتى تتم عملية التربية:
خبي��راً،  الم��درب  يك��ون  أن  لاب��د  أولاً: 
دور  يتخ��ذ  وأن  مس��تنيراً  محترم��اً، 
المرب��ي طوع��اً واختياراً. كما أش��ار بأن 
القواسم المش��تركة في تلك العوامل 
هي الوعي والاختيار الطوعي للتعليم 
والتعل��م. وتلك العوام��ل تنطبق على 
حبوب��ة. فهي معروف��ة ومحترمة لدي 
مجتمعه��ا الذي عاش��ت في��ه. وهي،  
مث��ل الكثير م��ن كبار الس��ن بمناطق 
الس��ودان المختلف��ة، كانت المستش��ار 
كان  فق��د  القري��ة.  ف��ي  الاجتماع��ي 
الناس يطلبون مش��ورتها في مختلف 
الأمور كالخلاف عل��ى الأراضي الزراعية 
والخلافات الأسرية وغير ذلك. وكثيراً ما 
كانت تقوم بمساعدة جاراتها في فطام 
الأطفال من فترة الرضاعة الطبيعية. 
وعلى انتش��ار تلك الممارسة وغيرها مما 
يدل على عمق التكافل الاجتماعي في 
الس��ابق، الا أنها اندثرت تماماً اليوم في 
البيئة التي عاش��ت فيه��ا حبوبة. أنا 
مث��لاً لم ألح��ظ ذلك حت��ى في محيط 

أسرتي القريبة مؤخراً.
ثاني��اً: العام��ل الثان��ي فهو تس��ليم 
المتَُدَربِ نفس��ه للمعرف��ة وفتح أبواب 
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عقله لها لتدخ��ل دونما مقاومة. أي أن 
يتع��اون المت��درب باتب��اع القوانين التي 
يقتضيه��ا التدريب. أش��ار بيترز الى أن 
تلك العملي��ات تتطلب الوعي والرضا، 
وأن تك��ون ش��خصية المتُ��درب قد نمت 
بش��كل كاف يجع��ل التدري��ب ممكناً. 
ويجدر بالذكر أن الممارسات الاجتماعية 
التي تتطلب التدريب مدروسة ومجازة 
العمرية  المرحل��ة  وتناس��ب  اجتماعياً 

للتدريب ما بين الميلاد وحتى الوفاة.
الممارس��ات  تك��ون  أن  لاب��د  ثالث��اً: 
عليه��ا  يت��درب  الت��ي  الاجتماعي��ة 
الطف��ل ذات قيم��ة اجتماعي��ة كبيرة 
بالنس��بة للمجتم��ع المعن��ي. وعل��ى 
ما يرى س��ميرز وبيربل��ز )2006( فهذه 
الممارس��ات يراد لها أن تنشر  السلوك 
القويم والتماس��ك الاجتماعي. ولننظر 
لهذا المثال من حياة حبوبة يوم سماية 

احدى حفيداتها:
***

قسم لحم الخروف الى قسمين: احدهما 
طبخ لإطعام الحضور من الأهل والجيران 
والنصف الآخر قسم الى سبعة أكوام 
متساوية وقسم كل كوم الى قسمين. 
وأرُسلت أنا وبنت خالتي لتوزيع اللحم 

على الفقراء والجيران المقربين:
أبدن من أول جي��ران على اليمين أربعة 
وعل��ى الش��مال تلات��ة. والباق��ي ودنه 
للعرب  4 العن��د المترة 5 . أدن كل بيت 

كوم. قولن لهن دا لحم س��ماية البنية. 
ما تتأخرن!

***
وكما ن��رى من هذا المث��ال تتجلى قيم 
الكرم والمشاركة والتكاتف الاجتماعي 
المتمث��ل ف��ي العناي��ة بالفق��راء دونما 
التفات لصل��ة القرب��ى أو الجيرة. فقد 
��م اللحم كم��ا تقتضي الس��نة  قسُِّ
الى س��بعة أقسام، وقس��م كل كوم 
من الس��بعة الى اثنين، حتى يش��مل 
التقس��يم الفق��راء ال��ذي يس��كنون 

بأطراف القرية.
الش��خصية  الس��مات  أن  مع��روف 
تس��تبطن ع��ن طري��ق تعل��م القيم 
الاجتماعي��ة مث��ل الأمان��ة، الإخلاص، 
الش��جاعة، التع��اون وغيره��ا. وه��ذه 
القيم يتم تعلمه��ا عن طريق التربية. 
يقول بيترز )1972( ب��أن إمكانات الفرد 
تتطور فقط في اطار البنية الاجتماعية 
الت��ي تتم فيه��ا التربي��ة. وبهذا ينفي 
بيترز مفه��وم أن الطفل يبدأ التعليم 
المدرسي من فراغ أو »كاللوح الممسوح« 
كم��ا ق��ال إبراهيم )2008( مس��تنكراً 
السياسات التعليمية في بخت الرضا 
التي ترى الطفل الداخل على المدرسة 
كصفحة بيض��اء خالية م��ن المعرفة 
المحلي��ة كتلكم الت��ي تتيحها الحبوبة. 
وعلى كل فان احتمالية وصول الانسان 
لأعل��ى مس��تويات المعرف��ة تتغير عبر 
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الوقت وبتغير الظروف الاجتماعية التي 
يعيش فيها الفرد. وكما بين س��كيفلر 
)1985( ان ق��درة الفرد ما هي الا نتيجة 
إمكانية تغير القوة واكتساب المعارف 
والمثل والمهارات. وهذه التغيرات تحركها 
النية وايم��ان الفرد بنفس��ه وبالآخرين. 
وه��ذه الأفكار تعزز اعتقادي بأن التربية 
الت��ي حُظيت ب��ه على ي��د حبوبة كان 
ل��ه التأثير الأكبر عل��ى حياتي عموماً. 
فمدارك��ي ق��د تفتحت عل��ى حياتها 
قصصه��ا  وعل��ى  يحت��ذى  كمث��ال 
وحكاويها ذات الفوائد التربوية التي لا 

تحصى.
وكم��ا ذكرت ف��ي متن ه��ذه الورقة بأن 
معظم دروس حبوبة ما هي إلا تدريبات 
على الممارسات الاجتماعية ذات الثقل 
الاجتماع��ي والثقاف��ي للبيئ��ة الت��ي 
عاش��ت فيها حبوبة. وتت��راوح أهداف 
تلك الممارسات الاجتماعية بين الحفاظ 
الثقافي��ة والاجتماعية،  الهوي��ة  على 
وعلاق��ات الس��لطة،  وتربي��ة الأطفال 
عل��ى المث��ل العلي��ا، وتقويم الس��لوك 
وغير ذلك كم��ا يوافق ماكنتير )1981(. 
واس��تطيع القول بأن للتدريب التربوي 
الذي خصت به حبوبة أحفادها أهدافاً 
أبع��د ما تكون عن الحفاظ على علاقات 
الس��لطة وتعزي��ز التبعي��ة والانصياع 
كما فهم س��يمون وبيبلز  كما مر. بل 
على العكس من ذلك، نجد أن حبوبة هي 

من دفع��ت بأبنائها وبناته��ا في طريق 
التعلي��م النظام��ي ووقف��ت خلفهم  
بالتشجيع والمس��اعدات المادية لينالوا 
أعلى درج��ات التعليم ال��ذي يرومونه. 
وق��د كانت تخصص معظ��م دعواتها 
بعد الصلوات لأحفادها طالبة نجاحهم 
وتفوقهم في حيواتهم. وهي تكثر من 
ذكر كلم��ات كالنجاح، الف��لاح، المقام 
العال��ي، الق��وة وغير ذل��ك. فقد كنت 
اس��مع هذا الدعاء وغي��ره بعد صلاتي 
الصبح والمغ��رب يومياً من��ذ طفولتي 
الباك��رة وحتى فارقت حبوب��ة الى ديار 

أخرى:

تعلي مقامكن
تقوي ضراعكن

تكتر حبانكن
تختم بالصالحات أعمالكن

وكم��ا يؤم��ن س��ميرز وبيربل��ز )2006( 
وس��بقهم آخ��رون ف��إن كل منظومة 
التعلي��م غير الرس��مي له��ا دور كبير 
في انش��غال المجتمع والأفراد بممارسات 
ذات أوزان اجتماعي��ة وأخلاقي��ة. وه��ي 
ممارس��ات تحض على نشر قيم الصدق، 
قي��م  وترس��خ  الأمان��ة  الش��جاعة، 
التماس��ك الاجتماعي مما ينتج إنساناً 
محب��اً لمجتمع��ه ومعتداً بذات��ه كجزء 
أصيل من ذاك المجتمع. ويمضي س��ميرز 
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وبيربلز قائلين بأنه لابد من وجود مبررات 
وراء تلك الممارسات تؤدي الي توطينها 
واس��تمرارها في المجتمع المعني على أن 
تلك المبررات قد تثير التساؤلات أحياناً. 
وأجدني أوافق س��ميرز وبيربلز بأن تلك 
المب��ررات ق��د لا تقنع المتس��ائل بذلك 
الس��ؤال الطفولي المش��روع »لم��اذا؟« 
أو »لي��ه؟«. وكنت أس��أل هذا الس��ؤال 
وكانت حبوبة تجيب على أدق الأس��ئلة 
وتفصيلاتها من طرف لس��انها كأنها 
كان��ت تنتظر تس��اؤلاتي ولننظر لهذا 

المثال:

ــة وهي تمد لي  ــكي! تقول حبوب أمس
بصحن يحتوي على تمر وفول سوداني 
ــرى فتبعد  ــررو«. أمد أنا يدي اليس »م
حبوبة الصحن مني باتجاهها قائلة: 

بيدك اليمين!
ليه؟

ــاكل معاك!  ــيطان ما ي ــان الش عش
بسم الله علينا!

كانت الإجابات كافية لي وان كانت غير 
مبررة أحياناً بيد انني التزمت بمعظمها.  
واعتق��د أن لذلك أث��راً كبيراً في ترتيب 
أم��ور حياتي. لا أدعي ب��أن طريقتي هي 
الأفض��ل، بيد أنها حس��مت كثيراً من 
الأمور وفرغّت ذهني لأم��ور أزعم بأنها 
أولى بالصراعات الداخلية والتساؤلات 

المس��تمرة. يجدر الذكر بأن الكثير من 
تعالي��م حبوب��ة كانت تت��م عن طريق 
خلق القدوة الحس��نة والنم��وذج الذي 
يحتذى مما كان يس��بغ عليها الاحترام 
ويعزز الطمأنينة في نفوس من يتعامل 
معه��ا. وكان��ت دروس��ها منس��جمة 
مع حياته��ا، مترابط��ة تجمعها وحدة 
عضوية قائمة في الوضوح وتبس��يط  
التعقي��د في آن. فقد ضمت ممارس��ات 
مختلف��ة التفاصي��ل ت��ؤدي بالضرورة 
لاس��تبصار وفراس��ة ونظ��رة للحي��اة 
وبالتع��اون  بالغي��ر  تؤم��ن  متفائل��ة 
وبقيمة الانس��ان كحلقة جميلة لها 
كامل فرادتها ضمن العقد الاجتماعي 
الكامل، أو كنوتة موسيقية في كمال 

سيمفونية المجتمع.
تبدأ تعالي��م حبوبة منذ ولادة الطفل. 
ومن بين طقوس الولادة، تلاوة الآذان في 
أذن المول��ود. وفي ه��ذا تقديم باكر لأولى 
قطع هويته الدينية واللغوية. وتتفاوت 
على  التعقيدات اس��تناداً  مس��تويات 
المرحلة العمرية التي يم��ر بها الطفل، 
ونوع التدريب التربوي الاجتماعي الذي 
تقتضيه المرحلة المعينة. فعندما يتقن 
الطفل المش��ي تب��دأ حبوبة بارس��اله 
لمش��اوير صغي��رة كأخ��ذ ش��يء منها 
وايصاله لأم الطف��ل أو العكس. وذلك 
في دائرة ضيقة غالباُ ما تكون في نفس 
الغرف��ة وعلى بعد س��نتمترات قليلة. 
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وبشكل عام تتشكل الهوية الجنسية 
للطفل خلال مرحلة الطفولة الباكرة 
وذلك عن طريق اللغة التي تس��تخدم 
مع الطفل وطريق��ة اللبس وغير ذلك. 
وكلما كبر الطفل طُلب اليه الانخراط 
الملموس في المجتمع ال��ذي يعيش فيه، 
وأوكلت الي��ه مهام منزلية لمس��اعدة 
الأم ف��ي الغالب الأع��م للبنات، ومهام 
أخرى لمساعدة الأب أو الجد وتوكل غالباً 
للذك��ور. وأذكر أن حبوب��ة كانت دائمة 
التقريظ والتشجيع لي ولإخوتي حتى 
أنه��ا كانت تتُهم ب��دلال أحفادها. وقد 

يطلب منها الحزم في التربية. 
وكانت ترد: بيكبروا وبيتعلموا... شوية 

شوية... مو أخنق فطس! 
وعند الكبر صرت أكثر تقديراً لزاد الحب 
والمحن��ة التي أس��بغتها عل��يّ حبوبة. 
واستمر ايماني بخير الناس راسخاً. فقد 
خبرت أخيارهم واس��تفدت من فراسة 
حبوبة في معرفة أش��رارهم. ومحاولة 
تفهم ظروفهم وإيجاد صيغ مناس��بة 
بإمكانية  والايم��ان  للتعام��ل معه��م، 

التغيير الإيجابي في حيواتهم.
وترس��يخ  تعزي��ز  أن  الملاح��ظ  وم��ن 
»الس��لوك الحس��ن« كان ه��و طري��ق 
وهدف حبوبة في التربية. ولكن، ما هو 

السلوك ؟
السلوك: قال ديوي )1922( بأن السلوك 
ش��يء اجتماعي. والس��لوك هو سيرة 

الإنِس��ان ومذهبه واتجاه��ه كما تعرفه 
القواميس6. 

أعط��ي الناس الس��لوك وزن��اً أخلاقياً 
واجتماعي��اً. فالتركيب��ة الاجتماعي��ة 
ه��ي الجه��ة التي تق��وم س��لوك الفرد 
س��لباً أو ايجاباً. وهذا ينطبق بش��كل 
خاص على منطقة ش��مال الس��ودان، 
أي البيئ��ة التي عاش��ت فيه��ا حبوبة 
حيث الفضائل والمث��ل يحددها المجتمع 
ضم��ن المنظومة الاجتماعية لش��مال 
1968(. ومن��ذ  )نوردنس��تام،  الس��ودان 
الق��دم نظُ��ر التربوي��ون للأف��كار حول 
التعلي��م كأفكار تح��اول أن تصنع فرقاً 
في الس��لوك وذلك عبر تاريخ النظرية 
التربوية منذ أرسطو مروراُ ببيترز، ديوي 
وأخري��ن. فأرس��طو قد مي��ز بين نوعين 
م��ن الفضائ��ل: العقلي��ة والأخلاقية. 
أم��ا الفضائل العقلي��ة فيرجع أصلها 
للميلاد وتطورها بالتعليم. ولهذا فهي 
تتطل��ب الخبرة والوقت. أم��ا الأخلاقية 
فهي نتيجة للع��ادات واتباع التقاليد. 
وقد أتى ه��ذا التصنيف نتيجة لنوعين 
من الحكمة: فلس��فية وعملية. وكما 
ج��اء عند أرس��طو ف��أن لدى الإنس��ان 
بطبيعته- القدرة على تعلم الفضائل 
واتقانه��ا بالتع��ود والتدري��ب عليه��ا. 
ويمضي أرس��طو بتبيان أن هذه الأشياء 
تأتين��ا طبيعي��اً. فنحن أولاً نكتس��ب 
الاس��تعداد الفط��ري ثم نق��وم بفعل 
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الفضائ��ل. والت��درب عل��ى الفضائ��ل 
ه��و الطري��ق الوحيد لإتقانه��ا. فنحن 
نتعلمها عن طريق فعلها وممارس��تها 
ف��ي حياتن��ا اليومي��ة. فنح��ن نك��ون 
عادلين بالقيام بفعل العدل وشجعان 
بالقيام بفعل الشجاعة وهكذا. وعلى 
منوال أرسطو ينسج جامليس )1987( 
اذ يشير بأن السلوك ما هو إلا فعل وأن 
أي مثال للس��لوك هو في الواقع طريق 
للتعلي��م. ويمض��ي قائلاً ب��أن نظريات 
التربية لابد أن تكون نظريات للسلوك 

لا عن السلوك.
أك��د ديوي وبيترز أن الهدف الأساس��ي 
للتعليم هو إحداث تغيير في س��لوك 
الفرد. وذك��را أن التعليم يعني بضبط 
سلوك الفرد بجعله مقبولاً اجتماعياً. 
وهم��ا مع��اً قد أك��دا عل��ى الطبيعة 
الاجتماعية للس��لوك. وق��د ربط بيترز 
بين تحقي��ق الذات والس��لوك. وقد قال 
بأن تحقيق ذات الفرد يقتصر على تطور 
الذات وفقاً لأعمال ووس��ائط السلوك 
المقبولة اجتماعياً. فتلك النش��اطات 
غالباً ما تكون اجتماعية المحتوى )بيترز، 

.)1972
نلاحظ أن الس��لوك الحس��ن هو الميزة 
الثابتة في كل تعاليم حبوبة. فالمجتمع 
ال��ذي عاش��ت في��ه حبوب��ة يحتف��ي 
بالتع��اون والتعاضد ويعُن��ي بالاندماج 
الاجتماع��ي والقب��ول. فس��لوك الفرد 

يش��غل كل المجتم��ع وصار لزام��اً على 
الجمي��ع أن يس��لك الس��لوك المقبول 
والقبول.  اجتماعياً كش��رط للاندماج 
وفي نفس الخط أكد دي��وي )1944( أنه 
يتحتم على الفرد أن يوازن بين ما يأخذه 
من المجتم��ع وما يعطي��ه للمجتمع ان 
كان يريد أن يحظى بالقبول الاجتماعي. 
والقب��ول )القِبول ف��ي لهجتها( مهم 

كما تقول حبوبة في أدعيتها:
»يديك��م القب��ول عند الله والرس��ول 

وعند كل زول«.
ويب��دو ل��ي أن القب��ول الاجتماعي هو 
هدف أساسي لتعاليم حبوبة. ويظهر 
أن الس��لوك الحس��ن هو حادي القبول 
الاجتماع��ي. وق��د أس��هب دي��وي في 
أهمية الس��لوك الحس��ن الذي يتيحه 
التعليم بالنسبة للفرد وعلى مستوى 
الوس��يلة التي هي وس��يط  التعليم. 
كان��ت حبوب��ة تؤك��د عل��ى التوعية 
والتدريب على الس��لوك الق��ويم. وترى 
في الحياد عن الس��لوك الحسن مهدداً 
أساسياً للفرد والمجتمع. وكثيراً ما كانت 
تبدي قلقها من ع��دم اهتمام المدارس 
بالسلوك القويم. ولكن كان يقلقني أن 
قلقه��ا على البن��ات كان كبيراً وكأني 
به��ا يس��توطنها خوف غام��ض على 
حفيداته��ا أكث��ر من أحفاده��ا. كانت 
كثي��راً ما تردد ل��ي: »البت بيحرس��ها 
قلبه��ا«. وأذك��ر أن عبارتها هذي كانت 
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بمثاب��ة الطمأنين��ة لي بأنني أمس��ك 
بخيوط حياتي وأسيطر عليها وحدي. 
ف��لا أحتاج أحداً ليلعب دور البودي غارد 
أو الحارس المتحك��م. وأزعم أن الفضل 
ف��ي اس��تقلالي بحياتي من��ذ مرحلة 

باكرة يرجع لحبوبة. 
البيئ��ة  ف��ي  الأنث��ى  س��لوك  يأت��ي 
التي عاش��ت فيه��ا حبوب��ة كمُعَرف 
للفضيل��ة. ويمثل عن��د حبوبة الحماية 
للأنث��ى كف��رد وللمجتم��ع ف��ي نفس 
الآن. والس��لوك يشتمل على السمات 
الفردي��ة والاجتماعية والالت��زام بالمثل 
العلي��ا كم��ا يعرفه��ا المجتم��ع. يقول 
دي��وي )1922( ب��أن التعليم الإنس��اني 
الح��ق يتخلق م��ن الاتجاه��ات الادراكية 
للنش��اطات المحلية في ضوء إمكانيات 
الوض��ع الاجتماعي. ويوضح  وضرورات 
حري��ز ب��أن كل المجتم��ع مس��ئول م��ن 
الف��رد ويج��د الف��رد هويته م��ن خلال 
الجماع��ة. فالفرد عموم��اً يتطلب رضا 
الجماعة عن س��لوكه. وحتى ينال هذا 
المرام عليه أن يرضي المجتمع بس��لوكه 
المقب��ول كما يؤكد الكثي��ر من علماء 
نم��وذج  والاجتماع.ولاعط��اء  التربي��ة 
ل��رأي المجتمع في الس��لوك، أذكر قصة 
الش��اعر مصطفى محم��د علي  من 
المنطقة وقد زار حبوبة ورأى بنتها آمنة 
لأول مرة. وكانت آمنة قد عرفت بالأدب 

والجمال. قال الشاعر عن آمنة7:

تيراب قرشي من مصر ناقنه
سنك دق ريال دايماً مقيرم قنه

سردار العدل شلنا النياشين منه

فالش��اعر هنا لاحظ أن آمنة بهيئتها 
الحسنة وس��لوكها القويم، قد تفوقت 
على أمه��ا حتى اس��تحقت خلافتها. 
كما أشار الشاعر بذلك بأخذ النياشين 
م��ن حبوبة ووضعها على كتفي بنتها 
آمنة. وقرش��ي هو والد حبوبة وس��ردار 
العدل كان لقب حبوبة وذلك لحكمتها 
وقوتها وس��داد رأيها.عرض��ت لتجربة 
تربيت��ي على ي��د حبوبة في س��ياق ما 
انتهين��ا إلي��ه من فش��ل سياس��اتنا 
التربوية والتعليمية وشعورنا بالحاجة 
إل��ى نه��ج مختل��ف لتخري��ج أجيال 
معتدة بهويتها. فلربما كان من وراء هذا 
الفش��ل هدمن��ا لمؤسس��اتنا التربوية 
التقليدية مث��ل حبوبة )عبد الله علي 
إبراهيم 2013، 73-82(. فبنينا تعليمنا، 
مت��ى تخلينا عن ه��ذه الركيزة المحلية، 
على رم��ل ثقافة أخ��رى. وق��د رأينا أن 
تربي��ة حبوبة لم تخرج قي��د أنملة عن 
مقتضيات التربية عند دهاقنتها. فربما 
كانت عودتن��ا لمثل تربية حبوبة بصورة 
أو أخ��رى هي الطري��ق لتخصيب خبرة 

العالم بخبرتنا.
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»أوتوقراطية« 
اللغة العربية 

في السودان!

انتش��رت اللغة العربية في الس��ودان نتيج��ة لصيرورة متصلة 
بالقواع��د والقوان��ين العام��ة لحركة اللغ��ة وخزينه��ا المعرفي 
والإنس��اني. وبم��ا أن اللغات الكب��رى، كاللغة العربي��ة، يمكن أن 
تعكس هيمنتها من خلال التمثلات الآيديولوجية والس��لطوية 
للناطقين بها على الناطقين بغيرها، عبر استثمار التأثير الناعم 
للمكان��ة الدينية الت��ي تحوزها مثلا؛ فقد تحول��ت تلك الهيمنة 
بم��رور الزمن إل��ى أداة في يد طبقة ناطقة بنس��خة مركزية من  
تلك اللغة منحتها س��لطة وضع التصورات العامة للحياة من 
خ��لال مؤثرات أنتجته��ا الثقافة العربية لذل��ك المجتمع، وبحيث 
تم تع��ويم تلك الثقافة، عب��ر الإعلام، والحياة العام��ة كما لو أنها 
نموذج��ا وطنيا متحضرا لا يقبل القس��مة عل��ى أحد، وبطريقة 
ضخت حرجا ش��ديدا في لاوعي الناطقين بغي��ر اللغة العربية، 
كلما حاولوا تمثل لغاتهم الس��ودانية الراطنة )والس��ودان كله 

راطن في جهاته الأربع(!

محمد جميل أحمد
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ه��ذا الح��رج المتأتي م��ن وه��م الدونية 
اللغوي��ة كان ينعكس غالبا اس��تلابا 
غالبي��ة  عن��د  الراطن��ة  للهوي��ات 
الس��ودانيين الذين أصبحوا بتقليدهم 
لمجتم��ع الثقاف��ة العربي��ة المركزية في 
الس��ودان كمن ي��ؤدون أدوارا وطنية لا 
يصل��ح معه��ا التعبير ع��ن هوياتهم 
الراطنة في الفضاء العام ، إلا بوصفه 

مصدرا للحرج!؟ 
ومنذ استقلال الس��ودان تضخم هذا 
الحرج ضاغطا على وعي تلك القوميات 
الس��ودانية حت��ى انفج��رت تناقضات 
الم��أزق الس��وداني بظه��ور ايديولوجيا 
السلطة السياس��ية لانقلاب الإنقاذ، 
الذي ع��وّمَ من خلالها هوس��ه باللغة 
العربي��ة ضم��ن دعايت��ه الايدلوجي��ة 
للمش��روع الإسلامي، فظهرت حركات 
التمرد والح��ركات القومية والمناطقية 
كردود فعل كان��ت بمثابة  قنابل زمنية 
حان وقت انفجارها. والحقيقة أن هناك 
حاجة وطنية حقيقية لتدريس اللغات 
المحلي��ة الكب��رى في الس��ودان كلغات 
)النوب��ة( و)الف��ور( )البج��ا( بش��قيها 
)التبداوي والتق��ري( وغيرها ضمن رؤية 
معرفية اس��تراتيجية، يك��ون هدفها 

الوطني غايتان:
الأولى: تصفير الفاقد التربوي بتدريس 
اللغة الأم في البوادي والمناطق الراطنة 
تمام��ا، لثلاث س��نوات عل��ى الأقل، إلى 

جوار العربية؛ فحين يتم ذلك سيتمكن 
الطف��ل، عبر معرفته بلغت��ه الأم، من 
الرغب��ة والحب والتفاع��ل الذي يجعله 
مؤهلا للاندماج بسلاسة في العملية 
التعليمية، ومن ثم تمثلها تمثلا يتجاوز 

به عقدة حاجز اللغة.
ذل��ك أن أهم أس��باب الفاق��د التربوي 
في الس��ودان، والذي كان منتش��را في 
الب��وادي الراطن��ة مثل مناط��ق البجا 
المغلق��ة بش��رق الس��ودان ك��� )هي��ا( 
و)قرورة( تمثل في سوء الفهم التاريخي 
لمنهجية تعليم اللغ��ات الراطنة وفق 

استراتيجية معرفية ووطنية. 
فمثلا حين يتلعثم الطفل الراطن أمام 
نطق الكلمات العربية المفروضة عليه 
أثن��اء التعلم في المدرس��ة س��يوحي 
والتواص��ل  الاس��تيعاب  ع��ن  بعج��ز 
الطبيع��ي مع اللغ��ة العربية الجديدة 
عليه، فيكون بذلك عرضة للس��خرية 
من��ه، س��واء م��ن ط��رف المعلم��ين أو 
حت��ى التلامي��ذ في المناط��ق الحضرية 
بطريقة تجعله يستشعر حرجا معيقا 
لاندماج��ه ف��ي العملي��ة التعليمية، 
وم��ن ثم تدفعه تلك العق��دة إلى ترك 
الدراس��ة في س��ن مبكرة جدا لتلافي 
الح��رج، فيصبح ضم��ن الفاقد التربوي 
ويفق��د من ث��م الفرصة ف��ي الحصول 

على تعليم كامل.
وع��ادة م��ا يت��م تفس��ير ه��ذه الحالة 
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النفس��ية من ط��رف المعلم��ين بأنها 
تخلف ذهني أو بلادة بدوية في التلقي؛ 
في ح��ين الأمر لي��س كذل��ك، وإنما هو 
نتيج��ة خطي��رة لخط��أ اس��تراتيجي 
قاتل ف��ي العجز عن اس��تثمار التنوع 
اللغوي في العملية التعليمية. ونظرا 

لأن��ه طف��ل ولا يس��تطيع التعبير عن 
مش��كلته، يضي��ع حقه المش��روع في 

التعليم. 
ــة الثانية: فهي الاندماج في  أما الغاي
الهوي��ة الوطنية، فحين يق��رأ الطفل 
وبالعربي��ة كذل��ك،  الراطن��ة  بلغت��ه 

محمد جميل أحمد
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تاريخ منطقته ويعرف معاني مفردات 
لغت��ه من خلال كتب منهجية وتربوية 
تأتيه من المركز فهو هنا لن يستش��عر 
التهمي��ش ب��ل سيستش��عر معن��ى 
وطنيته عبر إحساسه بها في مفردات 
حياته المحلي��ة المتصلة باللغة والتاريخ 
والتراث وعند ذلك يصبح مؤهلا ويكون 
ق��ادرا عل��ى الاس��تمرار ف��ي العلمية 
التعليمية حت��ى النهاية. هذا بالطبع 
ممكن جدا وقابل للتحقيق، وس��يلعب 
الاندم��اج  تحقي��ق  ف��ي  كبي��را  دورا 
ف��ي الهوي��ة الوطني��ة وخل��ق الوعي 

والاستقرار. 
لق��د حقق��ت الهن��د نموذج��ا وطني��ا 
متقدما في اس��تثمار التن��وع اللغوي 
وبالرغ��م من أن الهند أكثر تعقيدا في 
الأدي��ان واللغات والأعراق من الس��ودان 
م��ع ذل��ك أصبح��ت أكب��ر ديمقراطية؛ 
ولهذا س��يظل النموذج الهندي المثال 
الس��اطع لعج��ز الس��ودان ع��ن انجاز 
مصهر لهويته الوطنية. وإلا تحول ذلك 
التنوع إل��ى كارثة معيقة للاس��تقرار 
ومنتجة للنزاعات والحروب الأهلية كما 

هو الحال اليوم في السودان. 
وإذا كان غلاة نظام الإنقاذ يس��تنكرون 
الاس��تثمار المنهجي والترب��وي للتعدد 
اللغوي في بناء اس��تراتيجية للتعليم 
والهوي��ة الوطني��ة، عب��ر المزايدة على 
الخوف م��ن ضياع لغ��ة )الق��رآن(! وهو 

خ��وف ايديولوجي لا تب��رره إلا الغايات 
اللغ��ة  ف��إن  والفئوي��ة؛  السياس��ية 
العربية س��تظل هي اللغ��ة الوطنية 
للمنه��ج التعليم��ي ف��ي كل مراحله 

بالطبع. 
بطبيع��ة الحال نتحدث هن��ا عن تصور 
اس��تراتيجي ع��ام متصل بسياس��ات 
توظي��ف اللغ��ات الأم ف��ي العملي��ة 
الوطن��ي.  والاندم��اج  التعليمي��ة 
النظري��ات  م��ن  الكثي��ر  فهن��اك  وإلا 
الجامعات  المتخصصة في  والمنهجيات 

العالمية حول هذا الموضوع. 

سيكولوجيا الحرج:

تأس��س الظاه��رة الأوتوقراطية للغة، 
من خلال هيمنتها على الفضاء العام 
للتعبير، حرجا ضاغط��ا على الهويات 
اللغوي��ة الراطن��ة، بحي��ث تجع��ل من 
محاول��ة التعبير ف��ي الفض��اء العام 
باللغ��ات الأخ��رى يش��كل حال��ة من 
الحرج والمش��قة، تراكمان وعيا س��لبيا 
ف��ي النهاية حيال الإحس��اس بجدوى 
اللغ��ة الأم وإهمالا لدورها في الاعتداد 
بهويتها. وفي الع��ادة تصبح الظاهرة 
للتخل��ف،  انعكاس��ا  الأوتوقراطي��ة 
والهيمنة، والاستعلاء الناعم. ومن ثم 
تتعرض موروثات وأس��اطير ومحكيات 
وأمثال اللغات الأم��ر معرضة للضياع 
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الأوتوقراطي��ة  تل��ك  بفع��ل  والاندث��ار 
النابذة. 

هذه الحال��ة الس��يكولوجية لمجتمعات 
الهام��ش والمجموعات الراطن��ة، بدورها 
تؤس��س لحالة من الاس��تلاب لدى أفراد 
المجموعات الراطنة. والاستلاب داء خطير 
يمسخ الفرادة الإنسانية للفرد والمجتمع، 
ويقمع الإحس��اس المس��تقل، وبالتالي 
يسهم إسهاما كبيرا في تآكل الهوية 
الوطني��ة المتعددة، ويعك��س حالة من 
التقليد غير المبدع والتبعية السلبية. 

هذه الآف��ات الأوتوقراطية المنعكس��ة 
من هيمنة اللغة القمعية في الخطاب 
العام للمجتم��ع لا يمكن الخلاص منها 
إلا بتدري��س اللغ��ات الأم للمجموعات 

اللغوية الكبيرة.

الأوتوقراطية ضد اللغة:

الاس��تخدام الأوتوقراطي للغة يعكس 
ف��ي الوقت نفس��ه قمع��ا نوعيا حتى 
للغ��ة المهيمن��ة ذاته��ا. ح��ين يجعل 
من هام��ش تلك اللغ��ة مظنة للحرج 
المتأس��س من هجرها وانتباذها والحرج 
منها لضرورة التماه��ي مع لغة المركز 
والحواضر كنموذج لاس��تكمال النقص 
نح��و المث��ال المكرس ف��ي لغ��ة المركز. 
وبهذا المعنى فإن اللغ��ة ذاتها تعكس 
هيمن��ة حتى عل��ى لهجاتها الطرفية 

)اللهج��ات العربية لريف الش��مالية، 
وغرب الس��ودان(. مما يعن��ي أن الظاهرة 
ف��ي  خاصي��ة  ليس��ت  الأوتوقراطي��ة 
اللغ��ة، بقدرما هي خاصية في طريقة 
وأس��لوب الناطقين به��ا والمعتدين بها 
كشكل وحيد للمثال المكرس للوطنية  

والتحضر.! 

العربية من جهة راطنة: 

العربية مس��توعبة  وكم��ا أصبح��ت 
بمرونته��ا وقوانينها للكثير من مفردات 
اللغ��ات الراطن��ة ف��ي البيئ��ات الت��ي 
انتش��رت فيه��ا، بحيث أصب��ح لديها 
لهجاتها في النطق )كعربي جوبا مثلا( 
كذلك أصبحت جزءا أصيلا في طبيعة 
التعبي��ر المصاحب للأداء الراطن بحيث 
لا يشكل الاس��تخدام المزدوج بطريقة 
التقطيع بينها وبين اللغة الراطنة في 
حدي��ث المتكلمين الراطن��ين أي غرابة، 
بالعك��س، بل ينطوي ذلك الحديث على 
ألف��ة وحب واندم��اج في ه��ذه اللغة. 
وه��ذه ظاهرة مضطردة في العديد من 
البيئات الراطنة في الس��ودان، لاسيما 
ف��ي الم��دن الإقليمية حي��ث يمكنك أن 
تستمع لشخص يتحدث إلى قريبه أو 
صديقه بلغة راطن��ة مثلا؛ كالبداويت 
أو الهوس��اوية   النوبي��ة  أو  التق��ري  أو 
ثم يواص��ل حديثه )ف��ي ذات الموضوع( 



 تـكاملات
 20

16 
لى

لأو
ة ا

سن
- ال

ل 
لأو

د ا
عد

ال

115

بالعربية ويعود م��رة أخرى إلى الحديث 
بلغت��ه دون أي قط��ع أو ش��عور أص��لا 
بالانتق��ال اللغوي. هن��ا تماما تنعكس 
الألفة الت��ي وطنته��ا العربية المحكية 
ف��ي نف��وس الناطقين بغيره��ا مما يدل 
على أن الأوتوقراطية تتصل في الغالب 
بآليات الهيمنة السلطوية والطبقية 
المرك��ز،  ف��ي  بنس��ختها  للناطق��ين 
وبحي��ث يصبح النم��وذج الأوتوقراطي 
لتلك النس��خة اللغوي��ة هو انعكاس  

لهيمنة  تلك الطبقة.

أثر فلسفة  مابعد الحداثة 
على اللغات الراطنة:   

بن��اء على العلاقات العش��وائية، وغير 
الاتفاقية بين الدال والمدلول في اللغات 
الإنس��انية جميعا ش��كلت فلس��فة 
ما بع��د الحداثة وعيا جدي��دا في إعادة 
البش��رية،  اللغ��ات  لمختل��ف  الاعتب��ار 
هذا يعن��ي أن أي لغة بش��رية هي في 
ذاتها قيمة رمزية وإنس��انية تستحق 
الاعتب��ار والاهتم��ام، فليس��ت هن��اك 
قيمة مضاف��ة للغة عل��ى لغة أخرى 
لمج��رد الاخت��لاف اللفظ��ي، لأن اللغات 
الإنسانية جميعها تستوي في كونها 
ملفوظات لدوال رمزية بناء على العلاقة 
العشوائية بين الأشياء وأسمائها. وإنما 
تنش��أ القيمة المضافة للغة على لغة 

بناء على م��ا تنطوي علي��ه اللغة من 
المعاني الكونية والإنس��انية والمعرفية 
العابرة لمحدوديتها، والمتجاوزة لجماعتها 
ولمنش��ئها  بحيث تصبح تلك المعاني 
الكونية والإنسانية في المحتوى اللغوي 
هي الش��رط الش��ارط لتقبله��ا عند 
الناطق��ين بغيره��ا؛ كاللغ��ة العربية 
مثلا التي كان الدين الإس��لامي وقيمه 
الكونية والإنس��انية ش��رطا ش��ارطا 
لتقبلها من ط��رف المجموعات الراطنة 
في السودان وغيره؛ تماما كما أصبحت 
الانجليزية اليوم ش��رطا شارطا لمواكبة 
التطور والمعرفة لكوتها اللغة الكبرى 
للعل��وم والمعارف ف��ي الأزمنة الحديثة، 
وكذلك عندما انتشرت الفرنسية في 
أوربا خلال القرن السابع عشر والثامن 
عش��ر لأنها كانت لغة الآداب والفنون 

في ذلك العصر. 
ه��ذا الاعتب��ار الجديد للغات البش��رية 
الذي أعادته فلس��فة ما بع��د الحداثة 
ينبغ��ي أن يق��ف الي��وم ف��ي واجه��ة 
الاس��تحقاقات الإنس��انية للغات الأم 
في السودان، وأن تشرع له السياسيات 
والتش��ريعات  والتعليمي��ة،  التربوي��ة 
الدس��تورية الضامنة له كحق أصيل 
للمجموعات اللغوية، إلى جانب اللغة 
العربية، التي هي بلا شك لغة الهوية 
الس��ودانية الجامع��ة، ولأنه��ا بذاته��ا 

ليست خصما لأحد في السودان.  
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جامعة الخرطوم
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مآلات التعليم 
العالي في السودان 

ما بين إهمال السلطة والعنف الطلابي

تتخذ المسألة التعليمية في السودان وضعاً غاية في السوء بالرغم 
من مضي أكثر من ربع قرن على تدش��ين ما يس��مى بمشروع »ثورة 
التعليم العالي« التي أطلقت مع مجئ »الإس��لامويين« للسلطة 
في 1989. فالوضع الحالي للجامعات والمعاهد العليا في الس��ودان 
أصب��ح ملجأ للش��باب، ليس من أج��ل تحصيل القي��م الحقيقية 
الت��ي يفت��رض ان تزود بها المؤسس��ة المنتميين لها من اكتس��اب 
للمعرف��ة بجانبيها النظ��ري والعملي وصقل المواهب والأش��ياء 
الفطرية التي تتف��اوت بين الطلاب. هذا أمر أصبح ميؤوس العمل 
من أجله لأس��باب سنس��تعرضها لاحقا، فقد صار الأساسي من 
الالتحاق هو هروب ذات��ي من أضغاث المجتمع المتخلف التي يحاصر 
بها الش��باب، الأمر الذي يحوّل تفكير كثير من الشباب إلى اتخاذ 
المؤسس��ات الجامعية لتصريف أموره��م الحياتية بصورة فيها من 
الحرية متسعا، بالإضافة الي الغياب عن صخب الأسرة وتشييعها 
للشباب بالس��باب وكيل أصناف من اللعنات والفشل على هؤلاء 
الذين يس��تجيرون من ني��ران الوضع الم��أزوم لدولتهم برضوخهم 
للقب��ول بعملية لتقصير أعوام من عمره��م بين حوائط الجامعة، 

التي لا تغني ولا تسمن من جوع.

نور الحق أحمد
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تتعل��ق  الإش��كالات  م��ن  الكثي��ر  إن 
وض��ع  ع��ن  المس��ؤولة  بالذهني��ة 
السياس��ات التعليمي��ة، وه��ي نت��اج 
الوضع العام المتردي في السودان، حيث 
ضعف الصرف الرس��مي على التعليم 
ف��ي دول��ة مثل الس��ودان تح��وي كافة 
شروط اختيارها كدولة صالحة لتصبح 
الأق��وى اقتصادا في الش��رق الاوس��ط 
وأفريقي��ا حتى وبعد انفصال الش��طر 
الآخ��ر )جن��وب الس��ودان(، حي��ث يبلغ 
الصرف علي العملي��ة التعليمية أقل 
من 1% م��ن إجمالي العائد الرس��مي، 
لتنتج لن��ا سياس��ات التعليم العالي 

»يافطات« من دون محتوى.
س��يطرة  قب��ل  الس��ودانية  فالدول��ة 
الإس��لامويين على السلطة، كان يشار 
اليه��ا بالبن��ان ف��ي مج��ال التعلي��م، 
بالرغم وج��ود جامعة واحدة ش��يّدها 
المستعمر الإنجليزي »كتشنر« كتخليد 
لذكرى البطل القوم��ي »غردون« الذي 
ذبُحِ في عملية فتح الخرطوم بواسطة 
مه��دي الله قائد التحرر ع��ام 1885م، 
ش��يدت في الع��ام 1902 لتصير فيما 
بعد فجر الاستقلال »جامعة الخرطوم« 
واس��تطاعت ان تتبوأ المرتبة الأولى في 
أفريقيا والوط��ن العربي وتصنع الآلاف 
من المبدعين لصالح خدمه الإنس��انية 

وتطوير المجتمعات.
م��ن الغراب��ة أن جامع��ة به��ذا الإرث 

التاريخي والعلمي الذي يؤهلها لتصير 
إح��دى م��زارات اليونس��كو، أن تفك��ر 
الحكومة في بيعها بعقلية رأسمالية 
قحة ليس لش��يء إلا لتمي��ز موقعها 
الجغراف��ي، ولأنه يمك��ن أن يحقق عائدا 
مجزي��اً لخزين��ة اتخذت ش��كل الفراغ، 
فالعقلية المس��ؤولة عن الادارة وتطوير 
التعلي��م تتعام��ل بهذا المنط��ق، فما 
ال��ذي يمك��ن ان  ينتظ��ره مواطنها من 

مؤسسات تديرها تلك العقلية؟! 
ومن الأم��ور التي تمثل امت��دادا للوضع 
الاقتصادي العام الس��يئ وانعكاس��ه 
عل��ى التعلي��م ه��و وجود أطي��اف من 
أس��اتذة  م��ن  »الدياس��بورا« مكون��ة 
وإداريين وفنيين عاش��وا ونضجوا داخل 
حقول التعليم السودانية انتقلت لتفرز 
تجاربه��ا وعصارة جهده��ا للاتجاه الاخر 
م��ن العالم، أملا في تحصي��ل امتيازات 
كان��ت وراء البصق عل��ي قيم الوطنية 
والتسامي في نكران الذات، نلحظ ذلك 
من خ��لال التقارير التي تتن��اول التزايد 
المطرد ف��ي علميات الهجرة لأس��اتذة 
الجامع��ات. وم��ن الاش��ياء الت��ي يندى 
لها الجبين في ش��أن الهج��رة خبر كان 
قد ذاع في وس��ائل الاعلام يتحدث عن 
إحدى الكليات التي اس��تيقظ طلابها 
ليجدوا ان الأس��تاذ ال��ذي كان عليه ان 
يحاضرهم غير موج��ود، وعندما ذهبوا 
لمسُ��جِل الكلي��ة لم يج��دوه هو الاخر 



 تـكاملات
 20

16 
لى

لأو
ة ا

سن
- ال

ل 
لأو

د ا
عد

ال

119

نور الحق أحمد 

وذهبوا للعميد وكان هو الاخر في دفتر 
الغائب��ين ليفاج��أوا انهم ق��د هاجروا 
للس��عودية – جميعه��م- التي تحظي 

بنصيب وافر من الخبرات السودانية. 
هذا جان��ب من صورة، وف��ي جانب آخر 
فقد شغلت الرأي العام السوداني في 
الآونة الاخيرة قضية غاية في الخطورة 
امتحان��ات  ان  رش��ح  حي��ث  بم��كان، 

الثانوي��ة العام��ة ف��ي الس��ودان قد تم 
كش��فها، لي��س ه��ذا فحس��ب وانما 
بيعها لبعض طلاب الجنسيات العربية 
الذي��ن يحض��رون لأداء الامتحانات في 
الس��ودان، وه��و أم��ر نفت��ه الحكومة 
كعادته��ا ف��ي نك��ران كل فضائحها 
قبل ان يعود لاحقا الس��ادة المسؤولون 
ويزعمون نيتهم إجراء تحقيقات عاجلة 
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ف��ي الموضوع. تل��ك النية الت��ي تعرف 
تمام المعرف��ة أن عمليات الخداع قد تمت 
في أفضل وأق��وى الأنظمة التعليمية 
العامة ف��ي المنطقة ال��ي وقت قريب، 
وشهد الس��ودان أيضا في العام 2015 
تدُعى  فضيحة مدرس��ة مغشوش��ة 
»الريان« على أطراف العاصمة الخرطوم، 
راح ضحيتها ما يزيد عن الأربعين طالبا 
ممتحنا، لمدرس��ة ليس لها من وجود في 

الأوراق الرسمية. 
تل��ك الصورة عن وض��ع التعليم العام 
أو قب��ل الجامع��ي تنبئن��ا بأن��ه لا رجاء 
من أجي��ال قضت أعماره��ا بين الغش 
والخ��داع. ومما يؤخذ عل��ى الحكومة في 
الس��ودان انها تتخذ نظام تكسب من 
الط��لاب في قم��ة الغراب��ة، بحيث ان 
الطلاب تفرض عليهم رس��وم دراسية 
والذي لا يس��تطيع الس��داد يطرد من 
قاعه الدارسة لحين السداد او ان يتخلى 
عن مواصلة دراس��ته ليلتحق بالجيش 
ويصي��ر في عداد القتل��ى في قتال مع 

ابناء جلدته.
الشارع السوداني من جهته استحدث 
أعمالا هامش��ية جدي��دة لا توجد في 
الس��ودان من قبل، لتك��ون من نصيب 
الذي��ن يكون��ون ف��ي س��ن  الأطف��ال 
التمدرس، حيث يشتغل آلاف الاطفال 
في الأس��واق كس��ائقي ما تسمي في 
الس��ودان ب��� »الدرداقات« وه��ي عربة 

يدوي��ة م��ن إطاري��ن وظيفته��ا نق��ل 
البضائع، وغيرها كثير من الأعمال التي 
تعد ف��ي دفاتر العمل الممن��وع توليته 
للأطف��ال، وال��ذي يثير التهك��م أكثر 
عل��ى »أولي الأمر« هنا هو ش��رعنتهم 
لقوان��ين بغرض التكس��ب الحرام أيضا 
من حق الأطفال الضعفاء الذين لا توفر 
لهم الدولة أحلام الطفولة ولا الحليب 
ولا هي تدعهم يكسبوه من جهودهم 
الخاص��ة. إن الربط الذي أهدف توصيله 
للقارئ هنا، ان الاس��اس الذي ينتج لنا 
طلابا في التعليم العالي مجابه بكثير 
من الس��يئات، ما ينعكس في الفشل 
الم��لازم لط��لاب الجامع��ات، فالنتيجة 
ليس��ت هي نبتا شيطانيا أو شيئا في 
نفس الطلاب جعلهم يكونون بلا هدف 
او طموح، فالجذر الحقيقي للأزمة يأخذ 
التسلس��ل المخروطي متفاقم��ا للوراء 

حيث الجذور التي يصعب اقتلاعها.
هناك جانب مهم تعتب��ر الجامعة هي 
المس��ؤولة عن تنميه تطوي��ره ويتعلق 
بالطلاب الذين لديهم خاصية الإبداع، 
فكما يعلم الجميع ان المجتمع السوداني 
يضم الآلاف من المبدعين الذين هم في 
حاجة لإزالة غبار التغبيش الذي يلصق 
بمواهبهم، فعلى س��بيل المثال لا توجد 
منافس��ة رس��مية للفن التش��كيلي 
بين ط��لاب الجامعات ف��ي الوقت الذي 
يضط��ر فيه ه��ؤلاء الفنان��ون لاختلاق 
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جوا بسيطا من عندهم، يظهرون فيه 
الفائض م��ن الابداع م��ن دون ان تقدم 
لهم الجامعة أو المؤسس��ة الرس��مية 
الادوات المس��تخدمة ف��ي الرس��ومات 
عل��ى الأق��ل، إذ كان يمكن للم��دراء ان 
يعملوا على توفير علب الطلاء للطلاب 
فيس��اعدونهم ف��ي محارب��ه الب��ؤس 
والنك��د. لذل��ك يصبح أم��ر الاهتمام 
بتنمي��ة المواهب هو ش��يء من اجتهاد 

المبدع فقط.
ومما يزيد الطين بل��ة، كما يقال العنف 
وتوظي��ف  الجامع��ات  ف��ي  المس��تمر 
الطلب��ة  بحي��ث يصب��ح  السياس��ة 
وقودا للحراك غير الش��ريف في صراع 
السياس��يين من حكوم��ة ومعارضين، 
وق��د ذاعت في الفت��رة الأخيرة موجات 
م��ن العن��ف الجامع��ي ف��ي ع��دد من 
الجامع��ات الس��ودانية فيم��ا ع��رف ب� 
»انتفاض��ة الجامع��ات« والتي بدأت في 
أواخ��ر ش��هر ابري��ل 2016 وتقريبا في 
التاسع عشر منه على خلفية اغتيال 
موال��ين للنظ��ام لطال��ب ف��ي إج��راء 
انتخابي يخص ط��لاب جامعه كردفان 
وتزام��ن الحدث مع موج��ات غضب من 
طلاب الجامع��ة الأم )جامعة الخرطوم( 
لرفض قرار صادر ببيع الجامعة وتحويلها 
الي مقار أخرى، بالإضافة إلى الاعتراض 
المس��تمر لطلاب إقليم دارفور الملتهب 
الذين عاهدتهم الحكومة على عدد من 

البنود اثن��اء اتفاقية الدوحة للس��لام 
ف��ي العام 2011 لتتراج��ع عن بعضها 
بالإضاف��ة إل��ى تمي��زات عنصرية أخرى 

يتعرض إليها طلاب الإقليم.
المتتبع لطبيعة العنف داخل الجامعات 
في الس��ودان يجد ان أحد طرفيه ثابت 
والآخر ف��ي حاله من التغي��ر وإن اتفق 
في المنطلق المبدئي ضد بقاء وصلاحية 
نظ��ام الاخ��وان المس��لمين، حي��ث ان 
الطرف الثابت الحاضر يتمثل في طلاب 
الاتجاه الاسلامي ومليشيا غير نظامية 
مس��اعدة لهم تع��رف بقطاع الطلاب 
في الحزب الحاك��م »القطاع«، وبالمقابل 
يتغي��ر الطرف الثان��ي بوصفه ضحية 
سياس��ية  تنظيم��ات  م��ن  للعن��ف 
مناوئة، رواب��ط إقليمية، طلاب كليات، 
وأحداث أخرى يشترك فيها كل مناوئي 
النظام الحاكم. وكنتاج لذلك سجلت 
حقب��ة النظام في الحك��م الكثير من 
الاغتيالات لع��دد كبير من الطلاب من 
سرقة سدة الحكم وفاق العدد الثلاثين 
طالبا من »الش��هداء«، وفي اس��تمرار 
لعملي��ة تطبي��ع الذاك��رة الطلابي��ة 
بص��ور مختلف��ة م��ن العن��ف صارت 
مش��اهد الس��يخ والملتوف��ات الحارقة 
والعص��ي والطل��ق الن��اري مألوفا في 
س��وح الجامع��ات وهو مش��هد يجعل 
العارف بمعني التربية والتعليم يعيش 
ف��ي حالة بكائية يتحس��ر من خلالها 
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ــجلت حقبة النظام الكثير من الاغتيالات لعدد  س
كبير من الطلاب من سرقة سدة الحكم وفاق العدد 
الثلاثين طالبا من »الشهداء«، وفي استمرار لعملية 
تطبيع الذاكرة الطلابية بصور مختلفة من العنف 
صارت مشاهد السيخ والملتوفات الحارقة والعصي 

والطلق الناري مألوفا في سوح الجامعات

على م��آلات التعليم الس��وداني الذي 
وص��ل إلى حضي��ض الت��ردي الأخلاقي 
وبالمقاب��ل تتنامى أش��كال م��ن الجهل 
والعن��ف المرك��ب. وم��ن س��وء ح��ظ 
الط��لاب ان النظ��ام الحالي ع��رف عنه 
تاريخ��ا موائمة العنف لس��لوكه منذ 
حادث��ه م��ا يس��مي »بالعجك��و« في 
أواخر س��تينيات الق��رن الماضي حوالي 
1968، وهي أغنية شعبية كانت سببا 
ف��ي ص��راع طلابي بعد رق��ص عدد من 
الطلب��ة اليس��اريين وه��م يغنونها ما 
أدى لرفض التيار الإسلامي لذلك وتحول 
الأم��ر إل��ى مظاهرات وواق��ع دموي أدى 
لموت طالب، هذه الحادثة الشهيرة تقود 
إلى أنه ليس بمس��تغرب ان نجد مسؤولا 
ف��ي الدولة تحل آل��ة »الس��يخ« الحادة 
مكان اس��م والده كناي��ة عن اخلاصه 
وإفناء عمره في حملها مجاهدا طلاب 
الجامع��ات. بالمقابل نجد ان الجهة المناط 

بها حمايه الط��لاب هي الأخرى تتواطأ 
مع أجهزة النظام بدلا من العمل على 
حماية الط��لاب الذين هم ف��ي ذمتها 
حسب ش��روط العمل المتجاوزة سلفا، 
فيج��د الطلاب انهم ب��ين نارين او اكثر 
وبالتال��ي نس��مع عنه��م تصديه��م 
للعنف دافعين عن ذلك شهيدا أو يزيد 

كثمن لنضالاتهم في الزمن الظالم.
واذا كان��ت السياس��ة تعطي اش��ارة 
للتعاف��ي وانتش��ار الوع��ي خصوص��ا 
حالم��ا كان��ت التعددية، ف��إن الجامعات 
السودانية والتي تعد انعكاسا لمكونات 
الش��ارع الس��وداني صاح��ب التباي��ن 
الثقاف��ي، فم��ن الطبيعي وج��ود عدد 
م��ن الأيدلوجيات بها الت��ي تهدف الى 
خدم��ة غايات متباينة، تل��ك التعددية 
السياس��ية التي يج��ب ان تعمل على 
زيادة ومي��ض ضوء آخ��ر النفق المظلم 
ببعث موجات من الوعي تس��هم علي 
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الاق��ل ف��ي تخفي��ف كثير م��ن أزمات 
المجتمع الس��وداني ال��ذي أدمن الازمات 
حتى صار مجتمعا يصنع القبح، حتى 
عند غياب الجهات المسؤولة عن البحث 
عن الاشكالات وتأجيج نيرانها ومن ثم 

التكسب من وراء ذلك.
إن أغل��ب الط��لاب الذي��ن لي��س لهم 
علاقة م��ع السياس��ة ف��ي الجامعات 
الي��وم، هم م��ن ذوات متلازم��ة برنويا، 
بحيث يسود التشكيك والتوجس من 
أي تقارب قد يحدث بينهم وبين الطلاب 
السياسيين، وحتى ولو ظن السياسي 
ألف خير من وراء ذلك التعايش المتوتر. 
هذا الوضع يجعل طلابا كثيرين يدخل 
أحده��م الجامعة ويتخرج وهو في طور 
الانصرافي��ة والبعد عن الش��أن العام، 

ولذا تنتش��ر مظاهر مثيرة للتس��اؤل 
مثل ان تجد طلابا سياس��يين يصادمون 
من أج��ل حقوق ليس له��ا أدنى علاقة 
بالانتم��اء السياس��ي بل م��ن صميم 
متطلبات الدراس��ة وحق��وق الطلبة، 
وبالرغ��م م��ن ذل��ك نج��د أن الطال��ب 
»الآخر« يكون بعي��دا حتى عن مباركة 
تلك الخطوة، فقط يعرف كيف يوظف 
عقليت��ه الناقدة في الأخذ وتش��تيت 
الجهد الهادف إلى أخذ حقوق طلابيه. 

نخلص إلى أن أزم��ه التعليم الجامعي 
ف��ي الس��ودان ه��ي أزمه مركب��ة، هي 
أزمة مناه��ج، أزمه تفكير، ازمه تتعلق 
بالعقلية المالكة للأمر والنهي، لتضاف 
بذلك الي سلس��لة الأزمات التي تظل 

تتشاطر أميبيا.

مواجهات الشرطة والطلبة لا تتوقف 
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الناشر السوداني أسامة الريح:

لايزال السودانيون 
يقرؤون بشغف كبير

الناش��ر أس��امة عوض الري��ح هو مدي��ر دار المصورات 
للنش��ر بالس��ودان، تلك الدار التي اس��تطاعت خلال 
وق��ت وجيز أن تحقق نجاحات منظ��ورة وقامت بطباعة 
عش��رات الروايات والأعم��ال السياس��ية والتاريخية، 
ونجحت في المشاركة في معارض الكتب داخل وخارج 
الس��ودان. ه��ذا الحوار معه يكش��ف فيه ع��ن تجربته 
الخاصة مع النشر. ويش��ار إلى أن المصورات تشير إلى 
منطقة أثُرية بشمال السودان تعود إلى عهد الحضارة 

المروية ما قبل المسيحية. 

حوار - تكاملات 

ــر،  ــا عن تجربتك مع النش حدثن
ــالا معينا ثم  ــت مج ــت درس أن
ــتطعت أن  أصبحت ناشرا واس
ــوق، كيف  تحقق نجاحا في الس

تم ذلك؟

انا درس��ت الهندسة الكهربائية 
ف��ي مج��ال  وأعم��ل مهندس��ا 
قص��ة  لك��ن  الآن،  تخصص��ي 
الكت��اب والكتب لي به��ا ارتباط 
ق��ديم حيث أتيحت ل��ي فرصة أن 
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نش��أت في بيت في��ه اهتمام ش��ديد 
بالتعلي��م والكت��ب كان��ت متاحة لنا 
على الدوام. حفظ��ت أجزاء من القرآن 
الك��ريم في فترة باكرة م��ن حياتي قبل 
دخول المدرس��ة وه��ذا أثر كثي��را على 
درجة استيعابي وحفظي في المدرسة، 
ومن ثم انتقلت الى مدرسة خورطقت 
الثانوية ف��ي الثمانيني��ات وهي كانت 
عامرة بالأنشطة والمطالعة والجمعيات 
الادبي��ة والعلمي��ة. وقد ب��دأت تجربتي 
مع النش��ر اثناء فترة الدراس��ة بكلية 
الهندس��ة جامع��ة الخرط��وم حي��ث 
كن��ت ومع��ي صديقي صهي��ب حامد 

نوفر الكت��ب الاكاديمية النادرة للطلاب 
وأنشأنا لذلك الغرض مطبعة صغيرة 
وم��ن هنا بدأت الحكاية حتى أسس��ت 
دار المص��ورات للنش��ر بصورة رس��مية 
في العام 2009 وفق فلس��فة بسيطة 
وهى توفير كتاب جيد بس��عر معقول 
والتف حولي وش��جعني عدد كبير من 
المبدعين الذين رأوا ان المصورات حلمهم 
الذي انتظروه طويلا، وش��جعني ايضا 
جمه��ور القراء الش��باب الذي��ن وفرت 
له��م ال��دار الكت��ب التي تناس��بهم 
وكذلك الق��راء المخضرمين الذين وجدوا 
مساحة كبيرة لدينا لنشر كتب تاريخ 

أسامة الريح وعماد البليك )تكاملات( - معرض مسقط للكتاب 
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السودان وتوفير الكتب النادرة، 
أولهم��ا  بش��خصيتين  تأث��رت  وق��د 
الأس��تاذ محم��ود عب��دو وه��و جنرال 
)عقي��د( بالمعاش ولكن��ه ذو دراية نادرة 
ومل��م بكل م��ا كتب ع��ن الس��ودان، 
ول��ه مكتبة فري��دة تحوى جمي��ع أنواع 
المع��ارف وبحكم تجربته الطويلة يعرف 
تاريخ المكتبات في الس��ودان وما نش��ر 
م��ن قبل وما لم ينش��ر، لذلك كان لي 
نعم الشريك )ش��ريك فكري وثقافي(. 
وتعاون��ا م��ع بعض في نش��ر كثير من 
العناوي��ن خاص��ة عن تاريخ الس��ودان. 
الشخصية الأخرى وهى اعتبارية، وهى 
الهيئة المصري��ة العامة للكتاب بمصر 
وهى من التجارب الملهمة بالنسبة لي، 
حيث تعامل��ت معهم وصرت وكيلهم 
بالس��ودان ولهم نش��ر واس��ع المحتوى 
ومتنوع ساهم كثيرا في ترقية الفعل 
الثقافي في الس��ودان، وم��ن التجارب 
الملهم��ة ل��ي أيضا تجرب��ة هيئة قصور 
الثقافة والمرك��ز القومي للترجمة في 
مصر أيض��ا. أما داخليا فنح��ن امتداد 
لجيل ق��ديم ومؤس��س لموضوع النش��ر 
بالس��ودان: دار جامعة الخرطوم للنشر، 
مكتب��ة خليف��ة، مكتبة المأم��ون، دار 
الوعي، مكتب��ة الجيل بالأبيض، مكتبة 
دبورة بعطبرة، الدار السودانية للكتب، 
مركز قاسم نور، دار عزة، مكتبة النيل، 
م��روى بوكش��وب وكثي��ر من ال��رواد لا 

استطيع حصرهم هنا في مجال نشر 
المعرفة والوعى والتنوير .

ــر  ــكلات النش يكثر الحديث عن مش
في السودان، من خلال تجربتك ما هي 

طبيعة هذه المعوقات وأبرزها؟

المشكلة الرئيس��ية أن موضوع النشر 
ودعم الطباعة والكتب والمجلات ليست 
م��ن اهتم��ام الحكومة لذل��ك يتحمل 
المالي��ة  التكالي��ف  والمؤل��ف  الناش��ر 
كاملة ولي��س هنالك تمويل من البنوك 
للمش��روعات الثقافي��ة. كم��ا نعاني 
من عدم وجود آلي��ة واضحة للحصول 
على رقم الايداع بالنس��بة للكتب من 
المصنفات الأدبية حيث يمكن ان تنتظر 
ع��دة ش��هور للحصول عل��ى تصديق 
الطباع��ة في حين يت��م الحصول عليه 
ف��ي كل العال��م لحظيا عن��د الطلب. 
أيض��ا لا توجد ش��ركات توزي��ع فعالة 
وذات كف��اءة لذل��ك يجته��د الناش��ر 
والمؤلف لوحدهما ف��ي عملية التوزيع، 
يضاف لذلك أن الحرك��ة النقدية ايضا 
ضعيف��ة وتفتقد للمعايي��ر الصارمة 

ويغلب عليها المجاملة والمحاباة.

هل السودانيون ما زالوا يقرأون؟

لايزال السودانيون يقرؤون بشغف كبير 
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رغم الظروف الاقتصادية الخانقة التي 
أثرت على ميزانية شراء الكتب. هنالك 
عدد كبير من أندية القراءة ومجموعات 
للقراءة تنظم قراءات دورية خاصة في 
مجال الرواية وأيام للقراءة في معظم 
مدن الس��ودان، وهنال��ك اهتمام أهلي 
كبير وفع��ال واهتمام رس��مي خجول 
بموض��وع المكتب��ات المدرس��ية وق��د تم 
اعادته��ا في م��دارس كثيرة مما يبش��ر 
بمستقبل معرفي واعد. ويمكن الإشارة 
إلى أن مبيع��ات كتب معرض الخرطوم 
الدول��ي للكت��اب كبي��رة ج��دا، حيث 
دخلت الب��لاد 14 حاوية كتب للمعرض 
الس��ابق 2015 ولم يرجع منها الكثير 
مم��ا يعن��ى ان أع��داد الكت��ب الت��ي تم 
تسويقها بالمعرض قرابة نصف المليون 
كت��اب. كذلك هنالك طبع��ات لكتب 
روائية وتاريخية وسياس��ية توزع أكثر 
من 1000 نسخة في العام وهو مؤشر 

جيد. 
ولا ننس��ى أن الوس��ائط الالكتروني��ة 
س��هلت تداول الكتب والمعلومات عن 
الكتب، مما شكلّ مُوجه لنوعية الكتب 
وأن��واع الترجم��ات مما س��اعد ناش��ئة 

القراء على الاختيار.

ــر اقبالا  ــة الكتب الأكث ــا هي نوعي م
ــوداني  ــل القارئ الس ــن قب عليها م

اليوم؟

أكثر الكتب اقب��الا عليها هي الروايات 
تاري��خ  وكت��ب  للش��باب،  بالنس��بة 
السودان والكتب السياسية بالنسبة 
الكت��ب  ف��إن  للمخضرم��ين. كذل��ك 
الفكرية وكتب الفلسفة لها رواد كثر 
ايضا وكذلك الكت��ب الدينية وخاصة 
وكت��ب  المعاص��ر،  الإس��لامي  الفك��ر 

الاطفال ايضا عليها طلب عال. 

ــر عموما أين  ــبة للأدب والفك بالنس
موقعهما من خارطة النشر والقراءة؟

هذا ه��و عص��ر الأدب والرواي��ة تحديدا 
ق��راءة ونش��را. هن��اك كم��ا تعلم��ون 
انفج��ارا روائيا ف��ي المنطق��ة العربية 
المجموع��ات  ننش��ر  كذل��ك  كله��ا. 
القصصية والش��عر وال��ذى لدينا فيه 
أصوات ش��بابية جيده ج��دا تقليديا او 
حرا. وبالنسبة للكتب الفكرية هنالك 
اهتمام كبير بكتب الاسلام السياسي 
وتجدي��د الفك��ر الاس��لامي لذلك تجد 
كتاب��ات محمد أرك��ون والجابري ونصر 
حامد أبو زيد اقبالا كبيرا، كذلك كتب 
المفكرين  الس��ودانيين حسن الترابي و 
محمد أبو القاس��م حاج حمد وحيدر 

ابراهيم .

ــاط  ــي النق ــا ه ــورات، م ــة المص تجرب
ــتند عليها،  ــي تس ــتقبلية الت المس
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ــر ودعم  ــوع النش ــية أن موض ــكلة الرئيس - المش
ــن اهتمام  ــت م ــلات ليس ــب والمج ــة والكت الطباع

الحكومة
ــبة  ــالا عليها هي الرواية بالنس ــر الكتب اقب - أكث
للشباب، وكتب تاريخ السودان والكتب السياسية 

بالنسبة للمخضرمين
- نناشد جميع مبدعي بلادي في المنافي بان هنالك 

فرصة للنشر الموازي في السودان
- حسب أرقام الايداع من المصنفات الأدبية والفنية 

لم نصل حتى الآن 1000 إصدار في السنة



 تـكاملات
 20

16 
لى

لأو
ة ا

سن
- ال

ل 
لأو

د ا
عد

ال

129

ــوح الذين  ــال الطم ــي من مج أين ه
تنشدونه وما هي التحديات؟

نستند في المستقبل على إرث الثقافة 
الس��ودانية الذى لا ينض��ب أبدا ولدينا 
خطط لتحقي��ق مجموعة من الكتب 
الس��ودانية التاريخية ودراس��ات حول 
الهوي��ة والدي��ن وكت��ب ع��ن التاري��خ 
الاجتماع��ي للم��دن الس��ودانية وعن 
بعض الش��خصيات المحوري��ة في تاريخ 
الس��ودان، هذا الى جانب نشر الأعمال 
الجدي��دة ف��ي الادب والسياس��ة. كما 
س��يكون لنا اهتم��ام بالدراس��ات عن 
افريقيا خاصة منطقة القرن الافريقي 
مي��اه  وموضوع��ات  الني��ل  وح��وض 
الني��ل والحدود، ولدين��ا طموح لترجمة 
مجموعة من العناوين المتعلقة بتاريخ 

السودان والرحالة .

ــت  ــا زال ــودان م ــي الس ــة ف الطباع
ــودة، وثمة  ــة، والكتاب أقل ج مكلف
ــعر مناسب  معادلة صعبة ما بين س
ــذا  ه ــون  ــف تحل ــى، كي أعل ــودة  وج

الإشكال؟

الطباع��ة تحتاج تمويل ودعم من الدولة 
وهذا ما ل��م يوجد حالي��ا، والتكاليف 
عنده��ا علاقة بس��عر ص��رف العملة 
المحلي��ة مقابل ال��دولار حيث يس��تورد 

الورق من الخارج. الجودة بدأت تتحس��ن 
كثي��را هنالك ع��دد كبير م��ن المطابع 
الحديثة دخلت س��وق العم��ل وهنالك 
سوريون س��اهموا في ترقية الطباعة، 
فق��ط تبق��ى التكلف��ة عالي��ة وهذه 

مشكلة اقتصاد دولة.

كيف تسوقون الكتب في العادة، ما 
ــة والمبتكرة  ــي منافذكم التقليدي ه

لوصول الكتاب إلى القراء؟

ليس��ت هنالك ش��ركات توزيع يعتمد 
عليه��ا لذل��ك نس��وّق الكت��ب عب��ر 
ع��دد مح��دود م��ن المكتب��ات الكبيرة 
بالعاصم��ة وبع��ض الولاي��ات ونعتمد 
بش��كل كبير على الاعلام الإلكتروني 
ف��ي التروي��ج للكت��ب الجدي��دة ولن��ا 
صفحة عامرة بالفيس��بوك باسم دار 

المصورات للنشر. 
النش��ر  ف��ي  بجدي��ة  نفك��ر  كم��ا 
الإلكترون��ي ونعمل حالي��ا على إعداد 
الجوان��ب القانونية التي تنظم علاقتنا 

مع المؤلفين .

ــوا  ــدة أن تمثل ــدار ولي ــتطعتم ك اس
ــة  خارجي ــارض  مع ــي  ف ــودان  الس
ــا، ما هي  ــم إيجاب ــب لك وهذا يحس
ــات هذه التجربة بالتعريف  انعكاس

بالسودان وثقافته؟
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المشاركة في المعارض الخارجية مهمة 
ج��دا بالنس��بة لنا كدار نش��ر، عرفتنا 
على فضاءات جديدة وتجارب ثرة وانتجت 
علاقات عمل ممتازة وبالتأكيد ساهمنا 
بإيجابية في التعريف بالسودان ونشر 
تراث��ه الفكري خاص��ة الانت��اج الأدبي 

والفكري للشباب .

ــه قارئ من  ــوداني ل هل الكتاب الس
ــودانيين، من خلال تجربتكم  غير الس

المشار إليها في المعارض الخارجية؟

بالتأكي��د، كل ال��دول العربي��ة الت��ي 
ش��اركنا في مع��ارض كتبه��ا هنالك 
متابعة واهتمام لما ينش��ر في السودان 
وعن السودان من مواطني تلك البلدان 
والسبب لوجود الجاليات السودانية وما 
تتمتع به من س��معه حس��نة وكذلك 
لتأثير المعلمين الس��ودانيين الذين كان 
لهم الاثر الكبير في النهضة المعرفية 
ف��ي دول الخلي��ج بوجه خ��اص. هنالك 
ايض��ا اهتمام كبي��ر بالس��ودان وآدابه 
وأحداث��ه السياس��ية من غي��ر العرب 

الذين يتواجدون في البلدان العربية .

ما هي أهم الكتب أو المشروعات التي 
قمت بها في السنين السابقة؟

بالإضافة للنش��ر العام والذى بلغ حتى 

الآن حوالى خمسين عنوانا، هنالك عدة 
مش��روعات كتب نعمل عليه��ا حاليا 
لن��درك بها مع��رض الخرط��وم الدولي 
للكتاب في أكتوبر القادم. انهينا تحقيق 
كتاب »السيف والنار« لسلاطين باشا 
حي��ث قمنا بترجمة حوالى 20 صفحة 
م��ن الأص��ل الإنجلي��زي ل��م تترجم من 
قب��ل، صححنا اس��ماء الاماكن والمدن 
والش��خصيات، اضفنا فهرس ألفبائي 
بأسماء الاماكن والش��خصيات والمدن 
ف��ي نهاي��ة الكت��اب، وأضفن��ا جميع 
اللوح��ات والص��ور ال��واردة ف��ي النص 
الإنجلي��زي. وم��ن مش��روعاتنا طباع��ة 
كتاب »النوبة رواق افريقيا« لوليم آدمز 
في طبعة جدي��دة، وكذلك كتاب عبد 
المجي��د عابدين »تاري��خ الثقافة العربية 
في الس��ودان« بمقدمة تحليلية جديدة 
وكذلك كتاب المفكر أبو القاس��م حاج 
حمد »الس��ودان الم��أزق التاريخي وآفاق 
المس��تقبل« وكتاب��ين للراح��ل محمد 
عل��ى جادي��ن ومجموع��ة كبي��رة من 
الروايات والمجموعات القصصية والشعر 
وكذلك طباعة كتابين لغويين للدكتور 
عمر شاع الدين، وقد قمنا سلفا بنشر 
أربعة عناوين للمفكر الس��وداني عبد 
الله على ابراهيم من سلس��لته ذائعة 
الصيت )كاتب الشونة( ونتمنى أن نبلغ 
عتبة المائ��ة عنوان في معرض الخرطوم 

القادم.
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ــم بخصوص الطبعة  ما هي تجربتك
ــل رواية  ــض الكتب مث ــة لبع الثاني
ــورات  ــا« التي أصدرتها منش »شاورم

مومنت في لندن؟ 

السياس��ية  للظ��روف  طبع��ا 
والاقتصادية في السودان فإن كثيرا من 
المبدعين والمفكرين توزعوا في بلاد الله 
الواس��عة. الهدف من الطبعة الثانية 
الخاص��ة بالس��ودان هي توفي��ر الكتب 
التي تصدر لس��ودانيين ف��ي الخارج في 
طبعات ش��عبية تكون متاحة لجمهور 
القراء بالداخل، حي��ث نعتقد أن عمق 
أي مب��دع ه��و جمهور بلده ف��ي المقام 
الأول. نفذن��ا الفكرة م��ع الروائي عماد 
البليك برواية »ش��اورما« وأخريات على 
الطريق وم��ع الروائي منص��ور الصويم 
ومن هنا نناش��د جمي��ع مبدعي بلادي 
في المناف��ي بأن هنالك فرصة للنش��ر 

الموازي في السودان .

ــوء على  ــن أن تلقي لنا الض ــل يمك ه
مسألة الكتاب والقيود القانونية في 
السودان، هل ثمة معوقات تقابلكم 

في هذا الإطار؟

قانون المصنفات الأدبية والفنية واضح، 
حيث يوضح أن حقوق النشر لأي كتاب 
تكون ملكا مش��اعا بع��د 50 عاما من 

وفاة المؤلف. ليس هنالك قيود قانونية 
فق��ط هنال��ك قي��ود اجرائي��ة تخص 
وهنالك  اوضحتها س��ابقا،  المصنفات 
اش��كالات تخ��ص الورثة وذل��ك بعدم 
معرفتهم بالقيمة الفكرية والمعرفية 
التي خلفها ذويهم س��واء كانت كتب 
منش��ورة أو مخطوطات، فعلى سبيل 
المثال »موس��وعة القبائل والأنس��اب« 
للدكتور عون الشريف قاسم حتى الان 
لم تتم اع��ادة طباعتها رغم اهميتها 
المعرفية الكبيرة وس��ؤال الناس عنها. 
لذلك انا ادعو من هذا المنبر الورثة الذين 
ورثوا اعمالا عظيمة ومخطوطات نادرة 
ومكتب��ات عتيقة بأننا على اس��تعداد 
والتدقيق  والتحقيق  بالنش��ر  للتعاون 
لهذه الكنوز لترى النور وتصبح صدقة 
جاري��ة لآباءكم وأحباءك��م، فكثير من 
المخطوط��ات احرق��ت بالإهم��ال وعدم 
ادراك القيمة التاريخية والمعرفية لها .

م��ا ب��ين الرغبة ف��ي الربح وه��و هدف 
والمعرف��ة  الفائ��دة  مش��روع وتحقي��ق 
الثقافية وتثقيف الناس والمجتمع، كيف 
يمكن للناش��ر أن يعيش وهو يفكر في 
عي��ش أولاده وفي الوقت نفس��ه يكون 
مشغولا بأن يقدم عملا جديدا ومهما؟

المعادلة طبعا صعبة ولكن بالنس��بة 
لي موضوع النش��ر ه��و موضوع التزام 
فكرى تجاه المجتمع الذى قدم لنا التعليم 
مجانا عل��ى عهدنا حت��ى الجامعة ولا 
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ي��زال يقدم لنا هذا الالهام وهذه الجذوة 
المتقدة على الدوام بان نمضى في طريق 
المعرف��ة والتنوير. م��ن ناحية أخرى فان 
مجتمع الكت��اب من كت��اب ومعارض 
كتاب ومطاب��ع وموزعين ه��و مجتمع 
يحق��ق ل��ي كثي��ر م��ن الطموح��ات 
الش��خصية والمعرفية الت��ي تدفعني 

للمثابرة أكثر، 
وهنال��ك كثير من المب��ادرات المجتمعية 
كأندي��ة الكتاب وأيام الكت��اب ومبادرة 
والمكتب��ات  المدرس��ية  الح��ى  مكتب��ة 
المدرس��ية والعام��ة كله��ا تحت��اج منا 
للدعم والمس��اندة لذلك نتمنى الثبات 
عل��ى ه��ذا الطري��ق حت��ى تؤت��ى تلك 

المبادرات أكلها . 

ــات  الكتيب ــض  لبع ــة  تجرب ــت  قدم
الشهرية هل ترونها ناجحة؟

ه��ي تجرب��ة ناجحة ولكنه��ا انقطعت 
وفكرتها كتاب ش��هري أو دوري بس��عر 
محدد معقول باسم الدار، يكون صلة 
بيننا والق��راء، مثل كتاب إق��رأ وكتاب 
الهلال في مصر، وستصدر منها أربعة 
عناوي��ن بمع��رض الخرط��وم لتتواص��ل 

السلسلة بلا انقطاع مستقبلا .

ــارض في  ــال على المع ــدى الاقب ما م
الخرطوم  ــرض  وأبرزها مع ــودان..  الس

ــاءة على  ــك هل من إض ــي، كذل الدول
ــارض في الولايات الأخرى أو داخل  المع

الخرطوم في مناسبات معينة؟

معرض الخرطوم الدولي للكتاب معرض 
جيد جدا على مس��توى البيع والتوزيع 
ومبيع��ات الجمل��ة. هنال��ك مش��اكل 
المنظمين  تنظيمية متعلقة بخب��رات 
ومكان المع��رض يمكن التغل��ب عليها 
في المستقبل. ويعتبر المعرض موسما 
مهما وعي��دا للكت��اب. بالنس��بة لنا 
فنجن ننشر فيه أكبر عدد من العناوين 
ونزود منه المكتب��ة عن طريق الوكالات 
والش��راء المباش��ر لبقية الع��ام، كما 
يقدم خدمة اعلامي��ة وترويجية جيدة 
للناشرين. كذلك لنا تجربة في معارض 
الولاي��ات، حيث نقيم معارض س��نوية 
ف��ي كل م��ن م��دن الابيض والفاش��ر 
ونيالا وبورتس��ودان والقض��ارف ومدنى 
وبالطبع عدة مع��ارض بالخرطوم خلال 
الع��ام وذلك بالتنس��يق م��ع وزارات أو 

جمعيات أو روابط الطلاب واتحاداتهم.

ــة  ــوق الطباع ــى س ــر إل ــف تنظ كي
ــف وهو قد  ــاب المزي ــل أو الكت المنتح
ــودان، وما مدى  أصبح ظاهرة في الس

تأثيره على عملكم؟

المزي��ف ظاه��رة  أو  المنتح��ل  الكت��اب 
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للبلد  بالوض��ع الاقتص��ادي  مرتبط��ة 
ومدى فعالية انظمة الرقابة والمتابعة 
المعنية، وتق��وم به ع��ادة المطابع التي 
ليس لها علاقة مباش��رة بالناش��رين. 
لاحظ��ت في معرض القاه��رة للكتاب 
الفائ��ت ه��ذه الظاهرة بكث��رة وطبعا 
سوق النشر المصري كبير جدا يستوعب 
كل المطبوع الرس��مي والمنتحل. يمكن 
محارب��ة الظاه��رة ف��ي ظن��ي بتوفير 
طبع��ات ش��عبية م��ن الكت��ب تكون 
ف��ي متناول الجمي��ع أو بعمل اتفاق مع 
دور نش��ر اخ��رى مثلا من مص��ر ولبنان 
والمغرب على طباعة طبعات ش��عبية 
موازية خاصة بالس��ودان تؤدى الغرض 
وتعطى مبرر قانوني لحماية الكتاب في 
الس��ودان. طباعة أي كتاب بصورة غير 
ش��رعية يؤدى لخس��ارة كبيرة للناشر 

والمؤلف على السواء.

ــول عدد  ــام تقريبية، ح ــن أرق ــل م ه
الكتب المنشورة سنويا في السودان؟ 

ونوعيتها؟ على الأقل خارطة عامة؟

حس��ب أرق��ام الاي��داع الت��ي تصدرها 
المصنف��ات الأدبي��ة والفني��ة لم نصل 
حتى الآن 1000 إصدار في السنة وهذه 
طبعا ش��املة كل الاص��دارات من أدب 
وسياسة وتاريخ والإصدارات الاكاديمية 
المختلف��ة بالجامع��ات وهو رق��م ضئيل 

ج��دا ودون الطموح��ات. وف��ي مقاب��ل 
ذل��ك هنالك أعداد مق��درة من الكتب 
السودانية تصدر في مصر بأرقام ايداع 

مصرية .

ــين الناشرين  ــا هو شكل العلاقة ب م
السودانيين عموما؟

الس��ودانيين  للناش��رين  اتح��اد  هنالك 
ولك��ن تعيقه كثير من الأم��ور أهمها 
التنازع السياس��ي بين أه��ل الحكومة 
والمعارضين مما اقعده عن أداء دوره المنوط 
به. نتع��اون م��ع بعض في التنس��يق 
للمع��ارض الخارجي��ة ونقي��م معارض 
داخلية مشتركة، وهنالك ايضا تعاون 
في مجال النشر المشترك ولكنه لازال 

في أطواره الاولى .

ــتقبل  ــف تنظر إلى مس ــرا.. كي وأخي
ــر في السودان، هل هي  خارطة النش

مضيئة أم ما زالت معتمة؟

انا متفائ��ل بأن القادم أجمل وبالتعاون 
م��ع بعضن��ا يمك��ن ان نط��ور النش��ر 
بالسودان مس��تقبلا وهنالك كثير من 
الاف��كار والطموح��ات أتمن��ى أن نوفق 
بتحقيقه��ا ال��ذى في��ه خي��ر لجم��وع 

السودانيين.
التقاه: عماد البليك
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نحت: محجوب المقبول 
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قصيدتان

تائه في القصيدة

لم تكن القصائد اس��ما س��اقطا من 
شفاه الأساطير

لم تكن حديقة بسياج أخضر
او بابا يغلق لننام

لم تكن قصرا او بساطا طائرا
لم تكن مخبأ لعرائس المحيط

لا.. لم تكن كذلك
حين فتح التائهون صناديقهم

س��معوا الصرير  المقدس.. س��يهربون 
ولسوف نموت

سنخرج القصائد من كهوفها
في هذا الصباح

سيتناسل الطين الذي تركنا
ستنمو الأشياء عاجلا

والتائهون سيركضون بعيدا
سيتركون وصايا باهتة

اسما جديدا للعزلة
وللقصائ��د التي أكلوها قبل عدة ايام.. 

بلقمة واحدة

راشد محمد عبد الوهاب
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ها هم الآن 
كلم��ا حاولوا ان يتذكروا الأثر الذي 

قادهم اليها
تلتف الدروب عليهم

ويسقط الدم من اصابعهم
***

كلنا تائه في القصيدة
لكناّ لا نقيم بها

نقيم القيامة فيها
نس��اور احجارها.. او نس��ير حفاة 

على الجمر بين كناياتها
نهمس..

ان كمائن غاباتها قطرة من مجاز
وان الموسيقى بيت القصيد

كلنا عابر في السواد
نؤلف مجدا ونطفح موتا

ندعو القصائد ان تكتفي بالبعيد
كلنا تائه في القصيدة

***
كلنا تائه قربهم

فالجنود هنا.. كلهم عابرون
والبلاهة فينا

فمن قمحتين نقيم القصائد 
قصيدة اثر اخرى

ننثرها في الحقول وبين الجبال
كلنا تائه قربهم

لا نراهم ولكنهم من غيوم ملونة

يبدؤون الحكاية..
او ينتهون على بعد موت..

كلنا تائه.. حيث لا ظل يبقى
اذ أيقن الساقطون على دمائنا

انهم يرشفون الثمالة من دمعنا
كلنا في الصبا رنة

تتراقص من وقعها ساق مومس
كان بخلخالها طيف أسئلة
كأن بإيقاعها دندنات الوجود

كلهم في المرايا
عبور الى هاجس من نساء وليل

كلنا تائه في رصيف سيعدو
وثمة ما سوف يتركون.. هنا وهناك

***
من أزل الكلمات.. من خيولهم

من فوارس ترفع اسيافها للريح
او تقتل الغول في برهة الغروب

او تسرد الغول في غفلة الشروق
كلهم س��وف يعرف.. ان القصيدة 

تبدأ فينا 
وتبدأ منا..

وكلهم سوف يسأل:
كيف تق��ود القصيدة هذا الذي لا 

يقاد؟
وكيف تروض جيش  الشعراء؟

كيف تهدهدهم في المهد؟
وكلهم ..كلهم تائهون
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راشد محمد عبد الوهاب
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***
كلنا تائه

والملائكة سيأتون
من ثغرة سيأتون
من أعالي الخرافة

لكننا سوف نجمع ما يطفو هنالك 
من جثث

ثم نجث��و نلملم ما س��يبقى على 
صفحة من الكلمات

كلنا تائه في القصيدة
من غيبها..من حربها

قد لا نعود

لعنة بحجم الكرز  

رغب��ة  م��ن  الخل��ق  يعص��م  م��ن 
الاحتضار؟

فقد ضاعف الموت أمواجه
عندما عانق الكون نبيه

وطوى البحر قاتله
صار لليأس حجم الكرز
فمن يحمل اليأس عنا؟

ص��ارت له ع��ين.. ووج��ه يلبس ما 
شاء من أقنعة

يضغط على القلب
الكوني��ة..  النبض��ة  تنفج��ر 

بالفوضى البشرية
يلعن الطفل والده.. والمريد مرشده

حي��ث للم��وت جث��ة ت��رى.. ودمع 
يشترى

توقظ أعضاءنا من ظلام التأمل
ينهض الوقت من لحظة العقم

ليس للسقوط هنا مدار
فمن يغني للحزن والفراغ؟
ويسيّر الأرض نحو الهاوية؟

لأعدد أسماء من سقطوا
وأنا أستميح الشعر.. إذا كشفت 

فرجه اللغوي..
بعد أن قدسته الحناجر

لعنتي في الزمان إلى حلقه
يتقيؤنا قاتلا قاتل وشهيدا شهيد

لعنتي في وردة يابسة
لعنتي في نخلة بائسة

لعنت��ي في س��نابل أغني��ات في 
الحناجر

إذ تغرد فوق أسوار الحدائق
في الحلم والجرح المجنح

لعنت��ي عل��ى ش��بحي المتكس��ر 
كزهرة سولين

داست عليها خيول السماء
لعنت��ي على أس��مائي الحس��نى 

سأنثرها على حقل الأصدقاء
لعنتي على الأصدقاء
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ليس بي حط��ب أخبئه فأنتم في 
صقيع الحلم

مش��رع أنا فيكم مش��اع للهوى 
المجنون

خلقتكم لنض��يء أرواحا بقنديل 
البقاء

تتل��ون آياتي مباركة، وترتعش��ون 
تحت وسادتي

باطنكم  وأولكم،  سميت آخركم 
وظاهركم

لعنتي علي.. أنا الصوت المهشم
ظل لكم، وشتات قصائدكم

طوب��ى لك��م.. طوب��ى لفضاءن��ا 
المنهار

طوبى لفردوس س��راب راح يسرق 
من دمي أسراره

والم��اء مائ��ي، علمتك��م م��ا ليس 
يعلم

لعنتي في صباح يقود الطفولة
وهو يرمم بنيانها المستباح

لعنتي في الإله
المس��اجد  ذاك��رة  يمس��خ  ح��ين 

والكنائس
يحش��و بياض الكت��اب والأناجيل 

بالجنة المستحيلة
لعنتي في مرايا الغد

والروح تموت في مستنقع الكهولة

لعنتي في السلس��لة تنسل من 
سلة السعال البطولي

لعنتي في الحرب
حين ينسلخ الجنود عن الجنوب

ويضيق تابوت المدينة خلف الحدود
لعنتي على فاتنتي الوحيدة

توسد طفلها المنبوذ             
تبيع ثيابها لتضيء ساقاها ظلمة 

الكلمات
لعنتي في رياح تصوب طلقة

باتجاه نوافذ يبتزها الانتظار
فيسقط في الأرض ظل 

يخبئ طفلا برؤيته المؤمنة
لعنتي في الأيادي التي تس��تبيح 

النساء
لعنتي في لوح يدون سيرتنا

يشكلنا بمشيئته
فنخاف من��ه، ونخاف ب��ه، وعليه 

نخاف
لعنت��ي في الذي يض��ع الكون في 

جيبه الجاهلي
وأنا أستميح الله عذرا

إذا هربت إليه من مقصلة جوعي
الى قمحة في يديه

اطعمني.....
فأنا ما زلت أدل الحياة عليك

فمن يدل الحياة عليّ؟
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هاشم صالح 
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الــ تيقو1  

بعي��داً ع��ن الوط��ن، في م��كان تحتله 
الش��مس بانفراد، حيث الأماكن تتخذ 
مس��ميات فضفاضة؛ »حدود عالقة«، 
»معسكرات لجوء«، »مخيمات نازحين«.. 
وحي��ث الذكريات المخزونة ف��ي حكاوي 
الج��دات - ع��ن دفء البيت وشقش��قة 
الطيور، وعن رهب��ة النيل وقت الغروب 
- بات��ت الآن خيالية وباهت��ة في عيون 

الصبية الذين خبروا الرصاص.
هن��اك، في ما يمك��ن أن نس��ميه أمان 
مؤق��ت.. على حافة المجه��ول، يقف أبي 
في الصب��اح الباكر، أمام خيمة عليها 
ش��عار يس��ميه )الأمم  المتح��دة، وم��ن 
حوله، نجل��س نحن كخط��وط الضوء 
الولي��دة، نهبه ش��موخه الزائف، أمله 
الق��وي بالعودة بعد ط��ول نزوح.. يقف 
أب��ي، مبتس��ماً، عل��ى جبين��ه تجاعيد 
الح��زن، وف��وق رأس��ه يزح��ف الش��يب 
الأبيض كضوء الب��رق.. تخاطره الرؤى، 
فينظر نحوي بطمأنينة مستمدة من 

العدم، بحنو مبالغ فيه ، يهتف :

»مل��وال، أن��ت مُهيَّ��أ لإرضاء ج��وك2 ، 
وحافظ لأسرار العش��يرة، وحاكماً في 

مشاكل أهله«
دائم��اً م��ا كان يحمل أب��ي المذياع عند 
منتصف السابعة صباحاً، ليتجول بين 
موج��ات العالم وكله أم��ل أن يجد نبأ 
هدنة أو اتفاق سلام طارئ، والجميع من 
حوله يلفهم الوجوم والبؤس، ينتظرون 
أن يح��ول أب��ي لغات العال��م المبهمة، 
مصطلحات الموت واحصائيات القتلى، 

إلى أمل بالرجوع.
أما أنا الذي أبق��ى مع��ه بع��د انصراف 

الناس..
الفرحة، لحم��ل الرادي��و الملفوف بجلد 
الغنم الناعم، صندوق الملجأ السحري.. 
اكتش��ف اليأس ف��ي عين��ي أبي رغم 
صلادته.. أحس بترقرق الدموع الثقيلة، 
بطء خطواته الزاحفة تكشف لي عن 
أن الخذلان ش��يء مر، والكذب أمر منه. 

فأسأله بطيب خاطر 
»هل الوضع صعب يا أبي؟«

هاشم صالح عمر
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لكنه لم يقل لي يوماً س��وى ما يقوله 
لكل الناس :

»ملوال، الحرب س��تنتهي قريباً، افرح يا 
ولدي، افرح، افرح!! »

لك��ن ه��ذا الف��رح المرف��ق بالدم��وع، 
يش��عرني بالخوف والحم��ى، آلام البطن 
والاستفراغ، هل سننزح من جديد، هل 

سنهرب من اللامكان إلى اللامكان !
حينم��ا أهدأ داخ��ل العريش��ة، تصرخ 

فيني أمي :
»ملوال، تعال أورد لنا الماء«

أتن��اول فوراً جرد الصفي��ح الذي تآكله 
الصدأ، أه��رع باتجاه البئ��ر ذي المضخة 
)كرجاك��ة(، أعب��ر المخيم بطول��ه، صور 
الش��تات في كل ركن، رواكب وعشش 
ب��لا س��قف، وخي��م مهترئة، أش��جار 
تحت ظلها تس��كن عش��رات النس��اء 
مع أطفالهن، العجائز تحت الش��مس، 

والمبتورون يزحفون كالنمل..
ف��ي الحقيق��ة لا أملك ذك��رى واضحة 
عن النيل، س��وى أنه يش��به باتساعه 
وتش��ابكه الس��ماء والغي��وم.. لك��ن 
البئر، حيث الص��ف الطويل من الناس 
الضج��رة المتململة يصيبك بالإحباط، 
أختلق فوراً فوضى عارمة لانتهاز فرصة 
للس��قيا.. لكن صوت مي��رال الجميلة 

يأتي جارحاً :
»من المفترض أنك خادم جوك، أي البطل 
الذي يمه��د الفرص للآخري��ن، المضحي 

لأجله��م بروحه.. لا من يزعزع النظام... 
أنت خليف��ة أبيك يا مل��وال، يجيب أن 

تكون بطلاً مثله«
تتدخ��ل فج��أة أرمل��ة عج��وز، أفن��ى 
ضن��ك العيش ثوبها وش��حمها، تقول 

ساخطة :
»دعي��ه، فالأبطال لا وج��ود لهم إلا في 
سير الأموات وقصص التاريخ الملهية«

كلام  صفعن��ي  أن  بع��د  دوري  ألت��زم 
العجوز، أف��رغ من تعبئة جالوني، لأجد 

ميرال الحلوة تنتظرني ، نعود سوياً.
***

مي��رال تتمايل لثقل دلويها، كش��جرة 
تهزه��ا الري��ح، تمس��ك قطعة قماش 
أن  مني  تطلب  دائرية،  بطريقة  لفتها 
أس��اعدها لوضع أح��د جالونيها على 
رأس��ها، أفعل ذل��ك وعيناي تصطادان 
بسم��رة  الممشوق  جسدها  تفاصيل 
تقلد تسرب الضوء في الليالي الحالكة.

يحاص��ر  في،  الذي  الحزن  رغم  ساحرة 
عينيه��ا، يعطف قلب��ي عليها بلطف 
حينم��ا أتذك��ر أنها خلاص��ة حكايات 
لا تنته��ي، فالحرب قديم��اً - بين الشمال 
والآن  أسرته��ا،  أفقدته��ا  والجن��وب- 
حينم��ا لم يعد للح��رب معنى، فقدت 
أمها وشقيقتها ف��ي صراعات المعارك 

الجديدة.
الحرب مج��رد لعن��ة لا أفهمها، نخطو 
والحديث ينساب بيننا، أحك��ي لها عن 
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أب��ي وغصة أمي ودموعها .. وتحكي لي 
هي عن أمور  ليس لها علاقة  بالحرب.

أمازحها :
»طبع��اً لو كنت رث 3 سيتم تنصيبي 
ومعي الملك��ة العذراء الجميلة، لكنك 
ل��و كن��ت أن��تِ الأرورو4  لتنازلت ع��ن 

العرش ووقعت في فخ جمالك«
توقفت ميرال كأن الأمر لا يعنيها، كأن 
التقاليد مجرد رتوش من الماضي، قالت:

»يالسذاجتك! من يوم انفجار الح��رب، 
ودوي النيران التي أكلت الأحلام والأسر، 
م��ن يوم أن تمل��ك الأطفال الزع��ر، وبدأ 
الناس يعدون الموت��ى كعدهم لقطيع 
البق��ر، من يوم أن تشت��ت بنا الحال بين 
مفقود وضائع، ب��ين أسير ومصاب، بين 
أش��لاء وبقايا عظ��ام وجماجم.. يجب 
علي��ك أن لا تنس��ى ذل��ك، خزن��ه في 

أعماقك، ولا تفكر بهكذا طريقة«
تأسفت وقلت :

ولد  )رث(،  عم��دة  من  تنتظرين  »ماذا 
نازح، والآن مجرد لاجئ«

عيناها  لمعت  لبرهة،  ميرال  صمتت 
وماعون الماء تقاطر في شعرها القصير 
يشاركها  كأنه  ثوبها  بل��ل  وجهها، 
الألم، لكنه��ا لم تقل شيئاً بخصوص 
ذل��ك، بل عادت لتحكي حكاياتها التي 

ليس لها علاقة بالحرب!
أنا أعرف أن صورة أمها المفقودة تزورها 
في المنام، لعدة مرات، تزرف دموعاً بلون 

الدم، رفقة الرصاص والمدافع.
هرب��ت ميرال خلال ذل��ك اليوم المظلم 
عب��ر الطري��ق الضيق الملتوي كثعبان 
وسط القش وعيدان القصب، ركضت 
لأيام متألم��ة من تقرح ون��زف قدميها. 
وحينم��ا وصلت إلى مك��ان آمن، كانت 

مجرد شبح.
فرّ أبي عب��ر المستنقعات، هكذا حكى 
التماسي��ح  ب��ين  كتمس��اح  الن��اس، 
الجائع��ة، كفرس نهر ب��ين أفراس النهر 
والأفاع��ي، ف��رّ، تحت غطاء الن��ار، ليس 
خوفاً م��ن الموت في ح��رب لا يد له في 
إشعالها، وإنما لأن��ه فكر في أنه لو نجا 

فسينجو الوطن..!
حينما وصلنا أن��ا وميرال، إلى النقطة 
التي يسلك فيها كل واحد منا طريقاً 
مختلفا.. صمتنا ع��ن الحكاوي، تجاذبنا 
وداعاً ح��اراً مضرمين الوع��د بالتلاقي، 
وغاص كل منا في اتجاه. لكن على بعد 

عدة خطوات هتفت ميرال فجأة :
»ملوال، مل��وال.. تذكر أن الوطن وديعة 
الأرض، كم��ا أن الأحلام وديعة السماء، 
وتذك��ر أيض��اً أن البنت م��ن عشيرتنا 

تحبذ الزواج من خارجها!«
بادلتها ابتسامة ذكي��ة، أومأتُ برأسي 
ويدي تشير لقلبي ولها، وحين اقتربتُ 
من أبي وأمي، في خيمتنا العارية إلا من 
الشعار، وبعض الأقشمة التي نسُجت 
وأشعة  البرد  لسعات  لتص��دّ  عم��داً 
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لمسامعي  جري  الحارقة..  الشمس 
أطراف حديث مبهم ..

قالت أمي بصوت خفيض :
فح��ين  الكبرى،  الهزيمة  هو  الموت  إن   
الواحد،  الوطن  أبناء  بين  الحرب  تستعر 

لا مغزى من الحياة«
ثم شهق��ت بالبك��اء على أخ��ي الذي 

مات بلا ذنب.
خرج أبي مسرع��اً حينما تلبدت عيناه 
بالأس��ى، أخذ الم��اء مني ونظ��ر صوب 
السماء، تصنع مراقبته لطائرات أممية 
وأذن��ه لا تفتأ تلتصق بالمذياع.. يتجاهل 

الجوع والغم وأنا، ويردد للأشباح :
»الهزيمة ليست هي الموت، الهزيمة هي 

أن نحيا على مساعدات الآخرين!«
ذات ي��وم هرع أبي مبكراً، ليس كعادته، 
ف��ي تركيب أحج��ار البطاري��ة للراديو، 
تصنت للأخب��ار القادمة عبر المسافات 
م��ن هنا وهن��اك، وترصد أيض��اً لحديث 
الناس في السوق وللهمسات الخافتة، 
كان��ت عيناه خائفتين وين��د العرق من 
جبين��ه العري��ض.. ل��م يك��ن مرعوباً 
بقدر ما كان��ت تعتليه الكوابيس، كان 
يهلوس بأسماء الموتى، بذكريات رفقائه 
الذين مات��وا غرقاً في المستنقعات أيام 
الف��رار، الذين حرقته��م ألسنة اللهب 
والمدافع أثناء المع��ارك.. اسماء الأجداد 
القدم��اء، الأحف��اد المفقودي��ن، الأبقار 

النافقة والمنحورة ..

قال أمي :
 أووه ي��ا حامينا، لا بد الليلة من تحضير 
ال��� )يوك(5  لطرد لعن��ات الموتى، لتهل 

البركة، لتحل القداسة«
كان أبي، بيأسه، يقول :

»يا امرأة، من أي��ن لنا بالأبقار لنذبحها 
ونعده��ا كقرابين، بل كيف لنا أن نصل 

للقبور لنغسلها على شواهدها؟«
توالت الأي��ام بطيئة، مليئ��ة بمطاردات 
إل��ى  س��يء  م��ن  يزداد  وحالنا  الأرواح، 
أس��وأ، كمنفيين في جزيرة بعيدة عن 
الظلام  فيها  يحل  لا  جوع��ى،  الكون، 
حت��ى يتنازعنا الخ��وف، ولا يطل شروق 
إلا وق��د أحبطنا الانتظ��ار، لكن الأمل 
كان هناك، في موجات الراديو مختلفة 
اللغ��ات، ف��ي السحاب العاب��ر الذي لا 
يهطل هنا، في ميرال بصوتها الخافت، 

ورؤاها الخجولة ...
ذات صباح، حين نهضت لأقوم بواجبي، 
تفاجأت بضجة أزي��ز محركات وصراخ 
الصبي��ة، ركض��ت مسرع��اً لأتسل��ق 
شج��رة العم شول، وإذ بي أرى مركبات 
مختلفة الحج��م، وشاحنات من ثقلها 
تثي��ر الغب��ار.. توجه��ت ف��وراً، بفرحة 
تف��وق ما يحس��ه الأسير تج��اه الحرية، 
صوب أب��ي ال��ذي أنهكته ال��رؤى، كان 
شبه ميت بعين��ين غائرتين في الأحلام 
وبلع��اب ومخاط على لحيت��ه البيضاء، 
حين ندهت عليه لم يحرك ساكناً، إنما 
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احتسى جرعة كبيرة من طاسة العرقي 
الت��ي وهبها ل��ه صديق ق��دم حديثاً من 
مكان حرب بعيد، ثمل منها حتى يهرب 
من أشباح هلوسات��ه التي تلاحقه كما 

تلاحق النار طرف الثوب..
وقفت عن��د رأس أبي الخالي م��ن الحياه، 

وهززته بيدي قائلاً :
»إن الغرب��اء الذي��ن لطالم��ا انتظرته��م 
قدم��وا يا أبي، لم يأت��وا عبر السماء، إنما 

بمركباتهم الكبيرة«
هرعت أمي فزعة وسألتني :

»ملوال ما بك؟!«
فعلوا  كما  لنجدتنا  حض��روا  الغرباء   
لنا  حفروا  حين  السابق��ة  المرة  ف��ي 

البئر، قدم��وا ليوزعوا لن��ا العيش والذرة 
والملابس والخي��ام، عادوا مرة أخرى لأنهم 

لم ينسونا !«
زجرت أمي :

كأنه��م  ف��رح  ان��ت  ملوال،  يا  ويلك   
سيهبوك وطناً« 

ثم أشارت للأرض من تحتها:
»ه��ذا المك��ان مهما اتسع يضي��ق، هذا 
المكان هو مجرد مك��ان، لكن الوطن هو 

ما ملنا ونحتمله« 
ث��م بحركة مكررة منها رشت الماء على 
أب��ي فاقد الوع��ي والذاك��رة، لكنه أتكأ 
رأس��ه عل��ى عنق��ه ببطء، حت��ى كادت 
طاقيت��ه الملونة من الق��ش ان تسقط، 
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سالت من عينه دموع متباعدة علقت 
كحبات الندى فوق شفتيه الكبيرتين، 
وعيناه اللتين يملأهم��ا الإحمرار ضاقتا، 
تمتم بسلام م��ا، بجنون ما، لكنه أخيراً 
سكن. صرخت أمي فزعة، فلا أحد ظن 
أن وال��د ملوال الذي قطع المستنقعات 
والأرواح،  الكوابي��س  تقتل��ه  أن  يمك��ن 
لكنه��ا فعل��ت، سلبته نظرت��ه الحادة 
وأم��ل الع��ودة للدي��ار.. كان��ت أصوات 
المحركات ترتفع، انشغل الناس بالذهاب 
لاستقب��ال المؤونة.. ول��م يحضر سوى 
العم شول متكئاً على عكازه الخشبي، 
يخطو بصم��ت وقداسة، ش��ارك أمي 
المواس��اة، اقت��رب من جس��د أبي الميت 
وأسجاه على الأرض، مسح على عينيه 
ونزع منه أشياءه.. وحينما قدم إليّ قال:

»ملوال.. الجسد ل��لأرض وال� تيقو لرب 
جوك« .ث��م مس��د رأسي بكلتا يديه.. 
وما إن تم كلماته، حتى دوى زئير رصاص 
ومداف��ع، تناثر الدخ��ان والغبار، اختلط 
الص��راخ والعويل مع الني��ران، ارتعدت 
ح��ين   . انفجر  م��ا  بركان  وكأن  الأرض 
انتبه��ت أدركت أن القادم��ين بالمعونة، 
كاذب��ة،  بأقنع��ة  مقاتل��ين  إلا  هم  ما 
محملين بالبن��ادق والاسلحة الثقيلة، 
هجموا بشراهة رغ��م أن المعسكر هو 
مك��ان للنازح��ين فاقدي الق��وى، خلال 
ثوان فقط سقط المئات ولم ينجُ سوى 
القل��ة.احتقن المكان بمشاه��د الخ��راب 

وال��دم، احمرت السماء والأرض، سقط 
العم شول وزحف من تحته أرنب أسمر، 
ط��ارت أم��ي كعصفور مل��ون يلوح لي 
بابتسامة، ومن جسد الطفلة المربوط 
خلفه��ا خرج��ت قط��ة بف��رو أبي��ض، 
وأن��ا، وك��أن روح أبي اعتلتن��ي، من بين 
الدماء والجثث والعوي��ل، ركضت راكلاً 
ف��ي طريقي المذي��اع الذي يب��ث أنباءً لا 
أعرفها، ربما أخبار عن اجتياح معسكر 
نازح��ين. ركض��ت، وقدم��اي تغوص��ان 
وكأنهما في وحل، ليس خوفاً من الموت، 
ولكن خوفاً عل��ى الوطن، هرعت صوب 
مي��رال الجزع��ة، عب��ر الط��رق الطويلة 
اللامنتهي��ة، خلف��ي لهيبهم الذي لا 
يرحم، بخطي مجردة تلعن البقاء أكثر 
من الموت، تلعن الم��وت أكثر من النزوح، 
مح��اط ب��الأروح والطب��ول، بالرصاص 
والدماء، وقب��ل أن أصل، سمعت ميرال 

تهمس لي :«ملوال، أنا هنا ..«

هوامش:
الشلك  قبلي��ة  بلغة  الروح  تيقو:   -  1

بجنوب السودان.
2 - جوك: هو الرب.

قبيلة  عند  العمدة  به  يقصد  الرث:    -  3
الشلك.

عند  الرث  تغري  فتاة  هي  الارورو:   -  4
تنصيبه عم��دة، وان وقع في شباكها جرد 

من منصبه.
بغسل  الموتي  لتأبين  احتفائية  يوك:   -  5
قبورهم ونحر أبقار كقرابين.. ولها اغنيات 

خاصة .
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رواية »بث مباشر« 
معاناة شعب على 

مر أربعة عقود1

البلي��ك،  لعم��اد   ) مباشر  المميز  )بث  الرواية  أسم  قرأت  أن  منذ 
يطاردني  السؤال  ماذا؟ ظل  بث عن  ذهني سؤال  إلى  تناهى  حتى 
الصفحة والأخرى حتى بدأت تتجلى الصورة رويدا رويدا.. غير أنها 
تماما..  كالظل  بها  الأمساك  يمكن  لا  مشوشة..  غامضة..  صورة 
وسوف لن تتضح حتى بعد أكمال الرواية..أتت الرواي��ة على شكل 
 مونول��وج( وهو فن مستلف عن المسرح.. حيث يقف أحد الممثلين 
مواجها الجمهور يقوم بالتحدث بصوت مسموع عما يخالج روحه.. 
بما يشبه حديث النفس تماما.. يعبر فيه عن مشاعره وأفكاره وكل 
ما يجول بخاطره.. بالضبط هكذا أتى شكل الرواية وهي حكاية 
شخص أسمه  )مرجان عبد الكريم( أبسط ما يمكنك القول عنه أنه 
 )مضطرب( نفسيا وفكريا.. تنتابه الكثير من الشكوك والهواجس.. 
تجاه نفسه والعالم.. بدءا من ذاته وأقاربه وأصدقاءه مرورا بوطنه.. 
حكايته تبدأ منذ نشأته وسط أسرة ميسورة الحال.. درس الجامعة 
لينجب منها طفلا  أوكرانية  بفتاة  يلتقي  بأوكرانيا.. هناك حيث 

لكنه يكتشف لاحقا أنها أخته.. 

محمد علي نجيلة

»بث مباشر« لعماد البليك، تصدر عن مومنت للكتب والنشر، لندن في أكتوبر 2016
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الفتاة  والدة  من  تزوج  والده  أن  حيث 
الأمر  هذا  بأخفاء  الأب  قام  وقد  قديما.. 
سأله  عندما  يعترض  لم  أنه  كما 
هذا  الفتاة..  تلك  من  الزواج  »مرجان« 
نفس  )مرجان(  في  ترك  الأكتشاف 
شرخا كبيرا.. فأختار الهروب إلى دبي.. 
يقضي  عربية..  فضائية  بقناة  ليعمل 
الجنس  وممارسة  الخمر  بشرب  حياته 
أحدى  حب  في  ليقع  المال..  مقابل 
الفلبينيات.. وهي الوحيدة التي وقفت 
المرض  العضال.. هذا  أثناء مرضه  معه 
الذي يعتبر أنعكاسا لروحه المهشمة.. 
غير  أن  بعد  شفاءه  يفسره  ما  وذلك 
أكثر  ليصبح  تفكيره  أسلوب  من 
عشيقته  تنتحر  حال  أية  على  أتزانا. 
وغالبا  واضح..  سبب  دون  الفلبينية 
نتيجة لألتصاقها الشديد بروح البطل 
بطريقة  الرواية  تنتهي  ثم  البائسة.. 
البطل  بأنتكاسة  تقضي  تراجيدية 
اعتقاله  بمشهد  الرواية  تبدأ  منتحرا.. 
 )السريع ( في بلده الذي يعود إليه عبر 
عاما  عشرون  غياب  بعد  مهنية  رحلة 

ليمكث فيه حوالي ثلاثة أسابيع .

مرجان / رمزية الشعب 
والشخصية الأسطورية:

تعتبر   ) الراوي  )مرجان  شخصية 
الأمر  هذا  أسطورية..  شخصية 

نستشفه من خلال ما يقوله عنه من 
من  أحد  كل  إليه  ينظر  بحيث  حوله.. 
مختلفة  بطريقة  الرواية  شخصيات 
صاحب  عنه  يقول  فمث��لا  الآخر..  عن 
البدله السوداء وهو رجل أرسله والده 

له عند وصوله الخرطوم..
ملونة  صفراء  أسنان  يظهر  أبتسم 
كأنه لا يجيد السواك، رد علي بانفعال 

لأول مرة :
يروجون  كيف  أعرف  لا  غبي،  كأنك   «

عنك أنك ذكي »
الشعب  عن  المختلفة  الرؤى  بداية  هذه 
عن  صادر  رأي  بمثابة  وهي   )مرجان( 
السلطة  من  قريب  رجل  أو  السلطة  

على الأقل. 
ويقال عنه أيضا..

»... يقول عني بعض أصدقائي وزملائي 
أنني شفاف مصنوع من   - - إن وجدوا 

زجاج »
غامض،  أنني  عني  أصدقائي  يقول   ...«
أعني زملائي في العمل كما أنس مثلا 
أبدو  وأنني  بعده  وآخرون  قبله  وآخرون 

كطائر مهيض الجناح »
تؤكد  المتناقضتان  الرؤيتان  هاتان 
بأشكال  يبدو  أنه  إذ  أسطورية مرجان، 
لا  أيضا،  ومتناقضة  مختلفة  عديدة 
والدقة.  وجه  على  ماهيته  يعرف  أحد 

ثم هناك رؤية أخرى لشخصيته. 
أنني  عني  يقلن  أنهن  »العجيب  يقول 
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ألي��ف  العالم،  مع  متسامح  كائن 
بنت  ذلك.  يقلن  كلهن  ونبيل،  وصادق 
هنا،  إلى  قبلها  جئن  ومن  خولاك 
وزميلاتي في الفضائية بمن فيهن تلك 
شيطان  أنني  تدعي  التي  المتعجرفة 
المكان  هذا  إلي  طريقه  ضل  حقيقي 

الذي لا يحتضن إلا الشياطين ».
الملاك  بين  لنا  )مرجان(  يبدو  هنا 
حوله  من  آراء  وهي  والشيطان، 
الغريبة  شخصيته  واقعية  عن 
والمتناقضة، فحتى مرجان ذاته لا يعرف 
نفسه جيدا، لذا عاش حياة متلاطمة 
لا تعرف الهدوء، ولا الرأفة حيال نفسه 
خلال  جليا  يظهر  ما  وهذا  والعالم، 

الصفحات الآتية.

شخصية مرجان المشوهة:

»... أعرف أنه أمر مزيف فحقيقتي أنني 
هازل بأتجاه الحياة، ليس لي من أي فكرة 
أفكر  ولا  اليوم.  ولا  الأمس  عن  واقعية 
لذاتي  كاره  أنا  غدا.  سيجري  الذي  ما 
ولحياتي، هذا ما يجب أن أقوله لنفسي 

وبصدق...«
»... أقف أمام نفسي في مرآة مشروخة 
ذلك  لأسأل  الصغيرة،  شقتي  في 
أنت  تكون  من  أنا..  هو  الذي  الشبح 
أيها الضليل مع هذا العالم الناهض، 
وهل ستكون لك القدرة والمثابرة على 

الجنون؟«
تعتبر  كرمز  المشهد  هذا  في  المرآة 
وعندما  الشخص،  لماهية  انعكاسا 
تكون مشروخة فهذا يعني أن الصورة 
وغير  وناقصة  مهتزة  تكون  سوف 
عن  أخرى  صورة  لتكون  مفهومة، 
جوهره المشوه والغير محدد كما سمى 
نفسه  )الشبح( لتلتقي الصورتان في 
شخص إنسان  )شعب( يبحث عن ذاته 
برغم كل ما يعتريه  الارتق��اء،  محاولا 

من اضطراب وتردٍ.
 

البطل / اختبار النهاية قبل الأوان:

التي  والتشرخات  الكوابيس  هذه   ...«
تحيط بي في الليل تجعلني غير واثق من 
المواجهة والمصير القادم، ما الذي يقبع 
وراء السرداب إن مٌت اليوم معلقا بحبل 
الأقراص  تناولت تلك  أو  على السقف، 
التي أشتريتها ووضعتها منذ أيام في 
الخزانة وسط الأوراق والكتب في أنتظار 
نوعا  هذا  يعتبر  ؟...«  الشجاعة  لحظة 
في  تعريفه  جاء  وقد  من  )الأستباق( 
شاكر:  وجميل  المرزوقي  سمير  كتاب 
 :80 ص  القصة(  نظرية  إلى  )مدخل 
في  تتمثل  سردية  عملية  »الأستباق 
أيراد حدث آت، أو الأشارة إليه مسبقا، 
النقد  في  تسمى  العملية  وهذه 

التقليدي سبق الأحداث«.. 
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يسمى  أولهما  شكلان  فللأستباق 
 )أعلان ( وفيه يكون الكاتب ملزما بأيراد 
ما أخبر عنه لاحقا، الثاني وهو الذي في 
وهذا  يسمى  )فاتحة(  هذه  روايتنا  مثال 
قابلا  يكون  قد  الأول  الشكل  بعكس 
مٌلزم  غير  والكاتب  لا،  وربما  للتحقيق 
جيرار  الناقد  يسميه  وكما  بتحقيقه، 
 amorees الخادعة(    جنيت  )الفواتح 
fausses أما علميا تم أثبات أن الشخص 
إلا  الإنتحار  عملية  تنفيذ  يستطيع  لا 
بعد عدة محاولات وشروعات أنتحارية 
تأتي  حتى  جسدية،  أو  فكرية  سواء 
فيقوم  والحاسمة  القاصمة  اللحظة 
وهذا  سابقا،  له  خطط  ما  بتنفيذ 
فعملية  لاحقا،  للبطل  حدث  ما  تماما 
في  بها  تشعر  لا  غالبا   )الأستباق ( 
قد  والمشهد  تحققها،  بعد  إلا  لحظتها 
بكامل  والدلالية  الفنية  بفكرته  أباح 

الأحترافية .

الأب/ الأم وجهان لوطن لواحد :

الأب  من  أتخذ  الوطن  أن  القول  يمكن 
خلال  من  ذلك  يتضح  له،  رمزية  والأم 
تجمع  التي  طبيعية  الغير  العلاقة 
المشاهد  هذه  ولك  والديه،  مع  البطل 

عنهما .
لكي  نحوه  وأسرعت  أبي..  أنه   ..«
إلى  بهدوء  أزاحني  لكنه  أحتضنه.. 

يزد  لم  مكانك.  :أجلس  قائلا  الوراء 
غير  كأنه  بأتجاهي  ينظر  ولم  العبارة.. 
لم  هل  وشككت  أصلا..  بي  مهتم 

يعرفني ؟!«
عودة  بعد  تم  قد  الأب  مع  اللقاء  هذا 
البطل إلى بلده، فالشيء الطبيعي أن 
يحتضن الأب أبنه خاصة أن اللقاء قد 
الزمان، وهي مدة  جاء بعد عقدين من 
كافية جدا لأزالة أية ترسبات إن وجدت 
الأوطان  أن  تكشف  هنا  الرمزية  ولكن 
تحفل  ولا  العائدين،  مع  قاسية  تصبح 
بهم البتة، كما أن هذه المعاملة الرديئة 
وصولهم  لحظة  قاسوه  عما  كناية 

 )عملية الاعتقال(.

الأم / تغير حال وشكل الوطن :

نهاية  في  بها  جيء  التي  أمي  أما   ...«
لم  تماما  تغيرت  فقد  الشؤم،  الزيارة 
تعد تلك السيدة التي أعرفها، هل هي 
نسخة مستعارة عنها أم هي نفسها؟ 

الشك ساورني ..«
بالطبع غياب عقدين لا يعني أن صورة 
اأم سوف تذوب وتمحى عن الذاكرة، لأن 
ولكن  الأبن،  إلى  دوما  أقرب  الأم  صورة 
يدلل  مما  أمه،  على  يتعرف  لم  البطل 
على التغيير الذي طرأ على حال البلد، 
أيضا،  وشكله  ساكنيه  ناحية  من 
وسوف أورد ما قاله البطل بعد عودته 
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إلى الغربة أكان ذلك التغيير سلبي أم 
أيجابي ؟

»... وأمي التي تحتضر وليس لي من دافع 
يجعلني أسافر لرؤيتها، فأنا أكرهها.. 
قلت ذلك دون أدنى شفقة ولا محبة...«

بين  العلاقة  تكون  أن  الطبيعي  الأمر 
الأم والأبناء مبنية على المحبة والإحترام، 
تكون  والفروض  الأحوال  أسوأ  وفي 
البطل  )بالكره (  تصريح  لكن   )باردة( 
أكتراثه لمرضها  لعدم  أضافة  أمه  تجاه 
يجعل  أحتضارها  لحظات  في  حتى 
كما  طبيعية  غير  بينهما  العلاقة 
ذكرت سابقا، مما يعني أن التغيير كان 
سلبيا، وربما يكون هذا  )الأحتضار( دلالة 
وربما  المتردي،  الاقتصادي  الواقع  عن 
أي شيء  أو  الحروب، وقد يكون كلاهما 

آخر أصاب البلد بالعطب .
الأب / الوطن أدعاء الأشتراكية :

أشتراكي  أنه  يقول  كان  أبي  لكن   ...«
لي  يكن  ولم  كذاب  أنه  أعرف  وكنت 
واليوم  بذلك.  أثبات سوى شعوري  من 
أتضح لي صدق حدسي بعد أن أنتهى 
لا  ونفعيا  قحا  رأسماليا  يصبح  بأن 

يحترم سوى عفن الخبز ..«
في السردية السابقة واحدة من أكبر 
فالتخلف  الوطن،  أنهكت  التي  الآفات 
هي أن تتأخر عن الحال الذي وصل إليه 
العالم، أما الرجعية فهي الرجوع إلى 
شك  بلا  ونحن  سابقة،  لأزمان  الوراء 

ذلك  ونستشف  بالرجعية،  مصابون 
التي  الكاذبة  الشعارات  من  بجلاء 
تصدعنا بها الحكومات، عن الأشتراكية 
أدراج  مضت  وجلها  والعدل  والمساواة 
رأسماليا فجا  الواقع  ليصبح  الأوهام، 
وظالما، أعاد الحال إلى عهود من الظلام .

الزهاوي / وجه الفساد المظلم:

وصديقيه  البطل  أعتقال  بعد 
بوسط  بفندق  يحطون  وخروجهم 
بمدير  يلتقون  حيث  هناك  الخرطوم، 
الفندق  )زهاوي ( ولنكتشف معا واحدة 

من أهم الشخصيات الروائية .
»... والرجل عموما وخلال عقود طويلة 
حصر  لا  المجتمع  في  صداقات  كوّن 
يحب  كان  وإن  جدا،  معروفا  وصار  لها 
أحواله  على  سياج  وفرض  العزلة 
مثارا  يجعله  ما  الشخصية،  وأخباره 
للشائعات ولغزا غير مفهوم تماما، ما 
بين هويته كمثقف ووجودي قديم أو رجل 
محنك  أداري  أو  ومحشش،  مسطول 
أو رجل أعمال أو سياسي أو جاسوس 
لرجال الأمن من بلدان خارجية أو كائن 
مخنث بلا هوية جنسائية ، وغيرها من 

الصفات ..«
عن  سواء  المتضاربة  الأقاويل  هذه 
من  تجعل  المشوه  شكله  أو  جوهره 
الزهاوي شخصية رمزية أسطورية دون 
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وشخصية  مثلها  واقعيتها  تفقد  أن 
للفساد  دلالة  فالزهاوي   )مرجان(.. 
والاقتصادي  والاجتماعي  السياسي 
الأشياء  هذه  أيضا..  والأخلاقي 
الساسة  كبار  مع  علاقته  تكشفها 
من  بالفتيات  يتجار  أنه  كما  بالبلد.. 
الفندق  زبائن  لمد  إضافة  الدعارة..  أجل 
الدعارة،  وفتيات  والمسكرات  بالمخدرات 
بمعنى أنه واحد من أسباب أهدار الموارد، 
الحكومات  إدارة  لسوء  آخر  وشكل 

لبلادها ومواردها .

البطل / الشعب بداية الشفاء:

كما أسلفت في بداية المقال أن  )مرجان ( 
دلالة  المرض  وهذا  عضال،  بداء  مصاب 
يكتنفه،  الذي  السلبي  التفكير  عن 
ما  وعلى  من  والندم  التشفي  وحالات 
مع  والغرق  الأنتقام،  ومحاولة  مضى، 
الذات دون العمل على التطور والتقدم، 
وهذا المرض ربما يكون  )ذاتي( لأن الشفاء 
في  طريقته  تغيير  مع  تزامنا  جاء  قد 
التفكير، ورؤيته الجديدة عن الماضي وما 

هو آني، ولنرى كيف بدأ الشفاء .
»... كانت دورة جديدة من حياتي قد بدأت 
القديمة،  خصالي  فيها  فارقت  فعليا، 
النساء  وملاحقة  الطويل،  السهر 
الليلية،  والمقاهي  الخمور  ومعاقرة 
وغيرها من الآفات التي كانت تحاصرني، 

وأكثر من ذلك الشك بخصوص تاريخ 
وأمي،  أبي  والدي،  في  وشكي  عائلتي 

وعلاقتي المريبة معهما ..«
للأمام،  التقدم  طريق  يكون  هكذا  أذن 
وأعتقد أن تسامحه مع  )تاريخ عائلتي ( 
الفرس،  مربط  هي  السابق  النص  في 
فالتاريخ مهما يكون يجب ألا نعطيه 
العامة  الرؤية  تكفينا  حقه،  من  أكثر 
المظلم  التي تهم بشقيها  والمؤشرات 
الآن،  على  التام  التركيز  مع  والمضيء، 
نستطيع  ذلك  طريق  عن  والواقع، 
النهوض، والمضي قدما نحو مستقبل 
الرسائل  أهم  واحدة من  يرضينا، وهي 

التي قدمتها الرواية .

الأبنة سميرة / المستقبل المأمول:

»... الآن لي أن أخبركم بأن أبنتي عمرها 
مسقط  في  ولدت  فقط،  أشهر  ثلاثة 
السعيدة،  المناسبة  أحضر  ولم  رأسي 
طبعا  أمها  بجوار  كانت  فسميرة 
:صلي  هاتفيا  لي  قالت  التي  وجدتها 

على النبي .. تشبهك كثيرا جدا »
بعد  سودانية،  أمرأة  من  مرجان  تزوج 
الذكر،  من  )العقد ( سالفة  تخلص  أن 
أمرأة  ومن  التخلص  هذا  بعد  والزواج 
سودانية يحوي رسالة مهمة، وهي أن 
عن  داخليا،  يكون  أن  لابد  الأوطان  بناء 
بعد  ثم  والمجتمع  الذات  تطوير  طريق 
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ذلك نستطيع الحصول على حكومات 
تشبثا  وليس  وإداريا،  سياسيا  راشدة 
وأستجداءا بدول أخرى  )رغبته السابقة 
يكون  ( حتى  الفلبينية  من  الزواج  في 
الأساس قويا من أجل مستقبلا  )الأبنة 

سميرة( زاخرا بالتقدم .

الموت الأسطوري :

كل  تجوب  الشائعات  فعلا  فهاهي   ...«
لم  تماما، حيث  ذلك  الدنيا، حدث مثل 
تمض سوى أقل من ساعة حتى جابت 
وغربا،  شرقا  البلاد  كل  الشائعات 
شمالا وجنوبا، بل وصلت مشارق الدنيا 
)مرجان  وأصدقاء  أحباب  لأن  ومغاربها 
جنسه  بني  من  كانوا  الكريم(  عبد 
كان  وإن  البلدان،  كل  من  وغيرهم 
السودان  شعب  إلى  ينتمي  أكثرهم 
الأسباب  ولشتى  الدنيا  في  المشرد 

والعلل«.
لطالما كان مرجان شخصية أسطورية 
فهو بالتأكيد يستحق نهاية أسطورية، 
أستحق  لذلك  موته (  أعني  )مابعد 
عن  والاجتماعي  الإعلامي  الزخم  هذا 
جدارة.. فثمة من يظن أنه انتحر وهناك 
من يعتقد أنه يعيش متخفيا، وآخرون 
قصة  ينشر  نفسي  طبيب  أنه  قالوا 
رئيس  أنه  ظن  من  وكذلك  مريضه، 
الجمهورية بذاته وتم نفي هذه الأشاعة 

الأخيرة من قبل مناصري الرئيس، كما 
عليه...  بالقبض  بيانا  تصدر  الدولة  أن 
شخص  لموت  تحفل  لا  الدولة  وبالطبع 
كل  لمحاكمة،  قدمته  أنها  كما  عادي 
هذه المؤشرات تؤكد أسطورية البطل، 
الشعب  هذا  ومعاناة  الخالدة،  وحياته 
الجاني والمجني عليه بالطريقة نفسها .

النهاية والانتحار/ 
القلق مازال مستمرا:

»... الرجل الأسمر يسقط من عل، مثل 
دون  النمساوي فيليكس ولكن  البطل 
مظلة طبعا، يشاهد من على النافذة 
البانورامية في البرج الأشياء تحته وهي 
حياته  يرى   - مذهلة  بسرعة  تقترب 
جنونه  يرى  ضحلة،  تصبح  العميقة 
أنه  يحس  يتلاشى،  السرمدي  وعالمه 
سنوات  ثمة  أن  جديدة..  أخرى  روح 
يعيشها  أن  الممكن  من  كان  أخرى 
؟!«هذه  بالضبط  هو  من  يفهم  لكي 
الآن،  بذات  والمفاجئة  المتوقعة  النهاية 
فهي  حتما،  منطقية  نهاية  تعتبر 
التشرخات  من  الهائل  للكم  متوقعة 
والفكرية  النفسية  والأنكسارات 
في  عاش  حياته  طوال  أنه  إذ  للبطل، 
التوجس  أن  والبؤس، كما  القلق  كنف 
الذي تغلغل في روحه يصعب التخلص 
أما كونها مفاجئة فذلك مردها  منه، 
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ذاته  مع  بالتصالح  بدأ  قد  أنه  إلى 
بأواخر  نفسه  وصف  وكما  والعالم، 
الرواية »الروح الصافية« فلماذا أنتحر؟ 
مشهد  إلى  بالعودة  الحالتين  كلتا  في 
الأبنة  أن  القول  نستطيع  الأبنة 
لشخصية  مكملة  هي   )المستقبل( 
 )مرجان( بعد رحيله، خاصة أنه قد قام 
بزرع هذه البذرة  )بروح صافية(، هذا ما 
بالرواية  )إمكانية  سطر  آخر  يفسره 
مختتما  قادمة(  لسنوات  عيشه 
يدري  لا  بالفعل  فهو  وجودي  بسؤال 
جازما كيف سيكون المستقبل ومصير 
تلك البذرة من النمو؟ والأرجح هي رؤية 
متفائلة لكونه أختار أن تنمو في بلده، 
لتحصل على جذور قوية، قادرة للصمود 
في وجه ما هو آت، وليست مثله كما 
شجرة«وشخص  من  »مقطوع  يقول 
الأخدودية  والجروح  بالتصدعات  مليئ 

العميقة.

قضايا أخرى حفلت بها الرواية:

العادات والتقالي��د/ التشبث بالأوهام: 
م��ن القضاي��ا المهمة الت��ي ناقشتها 
الرواي��ة مسأل��ة الع��ادات والتقالي��د 
البالية، ذل��ك ما يفسره عدم قدرة الأم 
م��ن الأنفصال ع��ن الأب برغ��م سوءه 
خوفا من نظرة المجتمع، والمسألة ليست 
مرتبط��ة بالطلاق وحده وإنم��ا بجميع 

الع��ادات والتقاليد الأخرى التي مازالت 
تجعل بيننا والعالم مسافة كبرى.

 
الجار المصري/

علاقة السودان بمصر:

 أيضا أهتم��ت الرواية بعلاقة السودان 
بمص��ر، بحي��ث يعتب��ر الج��ار المص��ري 
للبطل مجسدا لذل��ك،  ويمكن القول 
أن العلاق��ة بينهما له��ا أوجه عديدة، 
كالغموض مثلا، ه��ذا ما يفسره رغبة 
مرج��ان بمعرفة ما يخفي��ه نقاب زوجة 
المص��ري، كما أن الجار أيضا )يطمع( في 
زوجة مرج��ان، أضف أن هذا الجار بخيل 
إلا أن البطل قد ع��رف قيمة جاره بعد 
رحيله، أذن الغم��وض والطمع والبخل 
والأهمية جميع ذلك أوجه للعلاقة بين 

السودان ومصر.

مدير وزملاء مرجان/
علاقة السودان بالخليج: 

هي أيض��ا علاق��ة ليست عل��ى وتيرة 
واضح��ة دائم��ا، تتراوح ب��ين المساعدة 
والتكبر والتخلي والاستفادة هذا فيما 
يخص شك��ل علاق��ة ونظ��رة الخليج 
إل��ى السودان، أم��ا العك��س أي نظرة 
الس��ودان إل��ى الخليج أت��ت في شكل 
طم��ع وأعجاب وأحترام وع��دم أكتراث 
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كذل��ك، كل ذل��ك تم عرض��ه بواسطة 
الشخصي��ات الخليجي��ة م��ن م��دراء 
وزملاء مرجان والأحداث التي جمعتهم 

في العمل وخارجه.

أميلدا العشيقة الفلبينية/
علاقة السودان بآسيا: 

أتخاذ مرجان فتيات شرق آسيا وأختيار 
فلبينية كعشيقة له يرمز إلى الحاجة 
للتم��ازج والأعجاب بتل��ك الدول، فهو 
ي��رى فيهم الخلاص م��ن آلامه وأوجاعه 
المستم��رة، حت��ى أنه ق��رر ال��زواج من 
)أميلدا( وقد حبلت من بالفعل، غير أن 
أنتحاره��ا أودى بكل ذل��ك طي الفشل 
الزري��ع، برغ��م ك��ل المساع��دات التي 

قدمتها له.
علاقة السودان بأوكرانيا/أوروبا: بالنظر 
إلي زواج الوال��د من أوكرانية ثم لاحقا 

زواج مرجان من أوكرانية أيضا يتضح لنا 
أن العلاقة بين السودان وأوربا تمخضت 
بالفش��ل، فك��لا الزواج��ين )الأندماج( 
فشلا في الأستمرار، بل أن زواج مرجان 
قد كان باط��لا ومشوها لدرجة بعيدة، 
لذا أختار اله��روب كنهاية رغم حنينه 
بين الفينة والأخرى إلى أبنه من زوجته 
الأوكرانية )مصعب( الذي يمثل نوعا من 

محاولات أعادة )الأندماج( بأوروبا.
ج��ورج كلوني/ وج��ه أمريك��ا القبيح: 
أرتبط أسم الممثل جورج كلوني بالبطل 
ع��ن طري��ق فيل��م سينمائ��ي حضره 
البطل، ثم ك��ان وصفه لجورج )أمريكا( 
بالمتعجرف، وأنه يقوم بالمساعدات في 
دارف��ور كغطاء عن عيوب��ه، وكنوع من 
النف��اق، وأتخاذ وسيل��ة المبادئ لغايات 
سيئ��ة، مما سب��ق تتجلى لن��ا حقيقة 
تل��ك العلاقة )إن وج��دت( بين السودان 

وأمريكا.

التي  في السردية السابقة واحدة من أكبر الآفات 
الحال  عن  تتأخر  أن  هو  فالتخلف  الوطن،  أنهكت 
الذي وصل إليه العالم، أما الرجعية فهي الرجوع 
مصابون  شك  بلا  ونحن  سابقة،  لأزمان  الوراء  إلى 

بالرجعية!!
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لا استطيع الكتابة 
بعيدا عن دارفور  

الحنين إلى مجهول الكتابة

أميمة عبد الله
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».. كل ما كتبته عنها وما اكتبه الآن هو تدريب 
لشيء ما في داخلي عن هذا الجرح العظيم..«

اتحرك بين الحروف والكلمات، اشيد مدنا في خيالي حد التوهان 
ــع، الكتابة عالم  ــي والواق ــا والخلط بين أشخاص ــا أحيان فيه

يأخذك برفق على سحاب من الحكايات والقصص.
احب عالم المرأة لأنه غامض كما الدنيا مليء بالأسرار والمشاعر 
ــن القصص عن  ــاء دائما الكثير م ــي نتقلب عليها، للنس الت
ــرأءة ما يكتبن لأنها  ــن، لذا اعشق سماع قصصهن وق حياته
ــة التي يغفل عنها أحيانا  تأتي محتشدة بالتفاصيل الدقيق

الكتاب الرجال، يغمسن أقلامهن عميقا.
في البدايات قرأت لروائيين روس، عن الحرب والثورة والسلام، ثم 
ــر الواقع، يجوز للتشابه بيننا  فتنتني امريكا اللاتينية وسح
ــات الدكتاتورية والفقر  ــوب امريكا اللاتينية، ذات التقلب وشع
ــوا أن من حظ الشعوب أن  ــلام الشباب والثورات، ألم يقول وأح
يعيش منعطفات شعوبهم الكبيرة كتاب، إنه التوثيق الروائي 

لمن هم بعدنا، تبقى الكلمة والصورة عبر التاريخ.
ــال الكاتب لا يستطيع إلا أن يصبح كاتبا، الكلمات تنمو  إن ط
ــذي يقلقه،  ــدري ما هذا ال ــذ الصغر، قبل أن ي ــه وتكبر من مع
ــه للمعرفة والقراءة  ــاس تشغله والفضول يدفع حكايات الن
ــرة عباد الشمس تدور بلطف  والبحث، تتفتح النفس كما زه
مع الدنيا، تلتقط الشعاع وتخبئه، ينساه العقل الواعي لكن 

الروح تحتفظ به ليخرج مندلقا يوما ما على الورق. 

أميمة عبد الله

روائية من السودان 
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شأن ه��ذه الذاكرة عظي��م تستدعي 
القديم ليهدأ الحاضر في كلمات.. 

أن��ا اكتب كم��ا اعيش كم��ا اتنفس لا 
استطيع الفصل بينهما، يصعب علي 
وضع حدود فاصلة، لذا أنا كائن بيتي لا 
اختلط كثيرا مع الآخرين خاصة عندما 
اكتب، اكون ف��ي تلك اللحظة أنا اليد 

العليا، اقرر في الورق.
يصع��ب الحي��اد في الكتاب��ة، دون وعي 
يأسرن��ي اح��د ابطالي ليتن��اوب معي 
قيادة الدف��ة، طبعا عل��ى ارض الواقع 
غير ممكن فان��ا لا استطيع فعل شيء 
تجاه حدث ما أو اجمد حياة شخص ما.

قديم��ا ب��دأت حيات��ي الأدبي��ة بكتاب��ة 
الرسائل، احب هذا النوع من الكتابات، 
رسائل للأطفال لم استمر فيها كثيرا، 
لكن الرسائل عموما فيها أنس جميل 

ولطيف وسرد حنينٌ الذكريات.
اتجهت إل��ى كتابة القص��ة القصيرة، 
ه��ي فن يحل��ق ب��ك لدقائ��ق يجعلك 
على فوهة الكلمات المنطلقة دون ترو، 
تأتيك فيه القصة دفعة واحدة، تخرج 

مكتملة ويصعب احيانا التعديل.
لحظات أكون فيها خ��ارج المكان فوقي 
بحر الكلم��ات وتحتي بركانها، تتسابق 
لتخرج، أفيق من غيبوبتها عادة بصداع 

خفيف ورهق.. 
لكن الرواية!! 

- بالنسب��ة لي - هي م��ن اكثر الفنون 

روعة، عال��م كامل نصنع��ه، سلسة، 
اكاذي��ب يخترعه��ا الراوي تك��اد تكون 

حقيقية.
الرواية هي الاقدر على تصوير الاحداث 
والصراع��ات المجتمعي��ة والأزمات على 
مستوى المحيط��ين - الداخلي والخارجي 
-.. ه��ي همومنا  واحزانن��ا، هي الضوء 
الكاش��ف لأنفسن��ا وخباياه��ا، ه��ي 
مجتمعنا وأفراحن��ا وعلاقاتنا المعقدة 

والشائكة.. هي امانينا.
في الرواية أنا افعل ما أريد، الحياة غالبا 
هي عكس ما نشتهي تسير، لكننا في 
الرواية نحكي ع��ن الأشياء كما نحب 
له��ا أن تك��ون، القل��م عص��ا سحرية 
استدير معه��ا لتنتج بلمسها للورقة 

حكايات وعوالم.
نكتب عن الحب كما نريد له أن يكون..

يقولون إنن��ي اكتب عن الح��ب والحنين 
كثيرا، كلام يقال وقد لا اجد له تفسيرا 
أو اجاب��ة ملموسة تقرأ، لكن له اجابة 

تحس بسهولة ويسر.
يكت��ب قلمي عن الحنين وك��أن هنالك 
شخ��ص غي��ري يهم��س له ف��ي أذنه، 
الحنين عن��دي مشاعر مقيم��ة ودائمة 
لمكان ما لا أدري اين هو، قد يكون لوطن 
في قلبي وعقلي  فقط، أو لشخص لم 

اصادفه بعد وأتمناه. 
كيف هو؟  

لا ادري! 
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كيف ملامحه؟ لا اعلم ! لكني اشتاق 
إليه،  للقائه.. كما احن لوطن في قلبي 

موجود في أكثر اماكن القلب أمنا.
وما الكاتب إلا مزيج من الحب والعطاء، 
صدق��ا  الأكث��ر  المشاع��ر  ه��و  الح��ب 
والتصاق��ا بحياتي. هذا الحب وحده، هو 
ال��ذي جعلن��ي أعشق الأمكن��ة والمدن 

وتاريخها.
الروائي��ون عندم��ا يكتب��ون ع��ن المدن 
نعرفه��ا، عرف��ت التاري��خ الق��ديم من 
يوس��ف زي��دان، وكيف هي حي��اة أهل 
الصح��راء وأه��ل الخف��اء م��ن ابراهيم 
الكوني، وكيف هي حياة الشعوب في 
امريك��ا اللاتيني��ة من ماركي��ز وجورج 
أم��ادو وإيزابي��ل الليندي، وع��ن عوالم 
السعودية من رجاء عالم ونضال ارتريا 

من حجي جابر.
اشك��ال عدي��دة للح��ب، ثم��ة أشياء 
وأشخ��اص نحبه��م هك��ذا فقط دون 

رغبات أو توقعات..
بع��ض الكتب تت��رك فينا آث��ر عميقا، 
استطع��ت من خ��لال الق��راء المتنوعة 
اكتس��اب الكثي��ر من مه��ارات الحكي 

والحبكة مرورا بالشخصيات ..
اقرأ كت��ب الجغرافيا لأع��رف واقع المدن 
ومناخها وتضاريسه��ا ومن ثم احبها، 
م��دن كثيرة كتب��ت عنه��ا دون رؤيتها، 
خيوط الح��ب المنسوج��ة والغير مرئية 
بيني وبينه��ا تجعلها كامل��ة برفقتي، 

وهنا روعة الكتابة ع��ن المدن، نصير أنا 
وه��ي في مقع��د واح��د، لا سوانا أحد 
وللأمكن��ة عشق خ��اص وحنين وأسرار 
وأحداث أحيانا تصن��ع نفسها، حينها 
تصبح المدينة ه��ي الغائب الحاضر في 

القلب.
ل��ي ما فاق الخمسة اع��وام لا استطيع 
الكتابة بعيدا عن دارفور لأنها المنطقة 
المنكوب��ة في بل��دي وهى الأكث��ر تأثرا 
بظل��م الإنس��ان، اقليم كام��ل غيرته 
والنزاع��ات  الداخلي��ة  الح��رب  ظ��روف 
داخ��ل  نش��أ  كام��ل  جي��ل  القبلي��ة، 
معسكرات النزوح الداخلي، واقع جديد 
افرزته صراعات دامية في بلد ترقد على 

خير رباني كثير.
في ن��ص »الطريق عبر الب��رزخ« دارفور 
كان��ت حاض��رة بك��ل وج��ع نسائه��ا 

وشيوخها..
وفي نص »تامزا واحلام مراهقة« كانت 
احلام الفتيات بالبيت والحبيب والأمان.

وفي ن��ص »يوم القي��د الوطني« كانت 
أماني التعليم والمدرسة والكراسة .

دارف��ور ستظل الحبيب��ة الطافية على 
رم��اد الظل��م والشاه��دة عل��ى وج��ع 
المكان.. كل م��ا كتبته عنها وما اكتبه 
الآن هو تدريب لشيء ما في داخلي عن 
هذا الجرح العظيم، مخنوق القلم بها 
وبعض الأح��زان تعاش قب��ل أن تكتب، 
وعلى المرأة تقع الكوارث دائما، تحتملها 
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بقل��ب مفطور على موت الأبناء وذهاب 
الازواج.. ح��زن كثيف لا محالة ملتصق 

بنا ازاء ما يحدث في ذلك الاقليم..
إنني اكتب لأخرج حم��م الأحزان هذه، 
الكتاب��ة أحيانا تشفي عمي��ق الجراح، 
ه��ذا غير أن الروائي يكت��ب عادة للآتين 
م��ن بع��ده ليتعرف��وا على كي��ف كنا 
نعيش أحزاننا.. التاريخ يسرد الأحداث، 
لك��ن الروائي يحك��ي ع��ن إنسانيتنا، 
ع��ن التغي��ر الاجتماع��ي ال��ذي ط��ال 
مجتمعاتن��ا نتيجة حروب��ات أو كوارث 
ذلك  الروائي  يكت��ب  طبيعية..عندم��ا 
يعني أن الأشي��اء ستبقى بتفاصيلها 
لمئ��ات  وأحزانه��ا  وآلامه��ا  الصغي��رة 

السنين ..

إن الح��زن والالم والم��وت كل هذا يحدث 
منذ القدم وب��ذات الكيفية، نعيشها 

ويعيشها القادمون من بعدنا.. 
عندم��ا اكتب اح��س أنن��ي احمل كل 
الن��اس ف��ي داخل��ي، اعرفه��م واعرف 
حكاياتهم، لذا احب الحكي بلسانهم، 
كعكة الرواية وسكرها في نظري هي 
الرواية على نس��ق المذكرات، احب هذا 

النوع من الكتابة.. 
كتبت رواية »اماديرا« ورواية »نور القمر« 
على طريقة مذكرات، عالم المرأة وربط 
تفاصي��ل حياته��ا مع تفاصي��ل حياة 
البل��د.. ارفع الستار عن المغارة لارى عن 
كثب ما يمكنن��ي فعله في مغارة علي 

بابا المليئة بالأسرار وكنوز الحكايات.
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الروائي معتصم الشاعر: 

كاذب من قال 
إن المعاناة تولد 

الإبداع!

عندما قرأت أن كاتبا أص��در رواية عنوانها »ادفنوني في تل أبيب« 
وع��ن دار نش��ر مومن��ت  اللندنية، وه��و من ابناء الس��ودان، قلت 
لنفسي لاشك أنه يقيم في إسرائيل ويريد أن يقبر نفسه هناك. 
فإسرائي��ل تأوي آلاف السوداني��ين المهاجرين، الذين تقطعت بهم 
سب��ل الحياة. لكن معتص��م الشاعر يقيم ف��ي الخرطوم ويعمل 
في مهن��ة الصيدلة، ويتعاطى مع ظروف الحياة على علاتها. هذا 
الح��وار معه أجري عبر الفيسبوك ولمدة شه��ر تقريبا في مقاطع 
متناثرة تم ترميمها لتخ��رج بهذا الشكل. وقد نشر الشاعر ثلاث 
روايات: »أهزوجة الرحي��ل«، و«ادفنوني في تل ابيب«، و«في انتظار 
السلحف��اة«.  يراهن معتص��م الشاعر كواحد م��ن جيل متأزم، 
في مشروع��ه السردي كما يقول على أن الواقع العربي لن يتغير 
ما لم تتغير المنظومة الفكري��ة التي شكلت هذا الواقع، ويؤمن 
تمام��ا بأن الرواي��ة هي صياغة سردية لأفك��ار وانها لم تعد تهتم 
بالمكان بصفته الكلاسيكية، ويعرفّ الواقع على أنه هو التجربة 

الإنسانية في النص، والمنطق الذي تفرضه الحكاية. 

حوار – عماد البليك
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الروائي السوداني معتصم الشاعر 
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في روايته »في انتظار السلحفاة« مهد 
لها نظريا بمقدمة، وقد يبدو ذلك غريبا، 
لكن��ه يرى أنه نوع م��ن التجريب، حيث 
يك��ون النص النظري مكمل للحكاية. 
وفي »ادفنوني في تل ابيب« فالمضمون 
برأيه هو القهر الذي يتعرض له المواطن 
العربي في أرضه وقد يدفعه إلى القيام 
بعملي��ة عقابي��ة، وه��ي التنص��ل من 
انتمائ��ه والارتماء في أحض��ان »العدو«، 

كأنه يريد أن يقول العدو أرحم منكم.
***

إلى الحوار.. 

*من أين نشأت علاقتك مع الكتابة؟.. 
من سن مبكرة؟

- من��ذ أن نش��أت وجدت نفس��ي قارئا، 
فأن��ا اب��ن لأبوين يعملان ف��ي التدريس، 
وحت��ى حف��ل زواج وال��دي ك��ان عل��ى 
مقاع��د تم جلبه��ا من المدرس��ة، وكان 
المعل��م في ساب��ق عهده قارئ��ا وقدوة 
من حي��ث التحصيل واحت��رام العلم، 
الأم��ر الثاني هو أنن��ي أعاني من بعض 
الصعوبة ف��ي الك��لام، وخصوصا في 
حالاتي المزاجية السيئة، ولذلك صارت 
الكتابة بالنسبة إليّ متنفسا للتعبير 
عن مشاعري وأفكاري، وحتى الطلبات 
المدرسي��ة م��ن أق��لام ونح��وه أكتبها 
لأبي عل��ى ورقة، تص��ور!، ألا تجعل هذه 

الظروف من أي شخص كاتبا؟

ــادر  ــي مص ه ــا  م ــن..  ولك ــة..  *كتاب
تلقيك المعرفي لاختراق عالم السرد، 

بالتحديد!!

- ف��ي البداي��ة كن��ت أكت��ب الشع��ر، 
ووج��دت نفسي أسرح م��ع القصيدة، 
فتك��ون القصي��دة طويل��ة، ومع ذلك 
أشع��ر ب��أن هنال��ك فراغ��ات ضرورية 
ل��م أستط��ع ردمه��ا بالكلم��ات، وفي 
القصي��دة تعجبني النزع��ة الدرامية، 
كالتي ف��ي قصيدة معللت��ي بالوصل 
والوص��ل دونه، أو ف��ي رسائل الأسطى 
حراج��ي لفاطم��ة التي سك��ب فيها 
الأبنودي ك��ل ملكاته الإبداعية، وشيئا 
فشيئ��ا صرت أسي��ر نحو الس��رد، وأنا 
في الثانوية أخبرني أحدهم بأن هنالك 
رواية سودانية اسمها »موسم الهجرة 
إلى الشمال« حازت على شهرة عالمية، 
وحين أتي��ت إلى الخرطوم ق��رأت الرواية 
وعندم��ا قرأتها قلت: هكذا إذا الرواية؟، 
إذن أستطي��ع أن أكتب أفضل من هذا، 
بعدها جمعت عشرات الكتب النقدية 
الت��ي تتح��دث ع��ن القص��ة والرواية، 
والنق��د الذي كتُب ع��ن نجيب محفوظ 
كتب��ت  وغيرهم��ا،  صال��ح  والطي��ب 

قصصا قصيرة، ثم الرواية، 
ومن��ذ ذلك الي��وم، إذا كتب��ت قصة أو 
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قصيدة، أفكر فقط في أي رواية سأضع 
ما كتبت.

*هل تعجبك موسم الهجرة ... ولما؟

- موسم الهجرة ساحرة، تعجبني من 
ناحية التقنيات المستخدمة، وعبقرية 
الوصف لدي الطيب صالح، والتكثيف 
ال��ذي يجعلها أقرب إل��ى الشعر، ومع 
كل ق��راءة تح��س بإحس��اس مختلف، 
لأن الفك��رة عن��دك تختل��ف، ولذل��ك 
ل��م تفق��د بريقها عل��ى م��رّ العقود، 
وهي أيض��ا تعتبر عم��لا مفتوحا وفق 
تنظيرات أمبرتكو إيكو، ولكن حصرها 
في زاوي��ة الصراع بين الش��رق والغرب 

يحد من تدفقاتها الدلالية.

ــب افضل  ــع ان اكت ــت، »استطي *قل
ــدو الامور هكذا في  ــن هذا«.. ربما تب م
ــن دعني أسالك مباشرة  البداية.. لك

أين وصلت؟

- كما قلت كانت تلك حماسة البداية، 
لكن بعد ذلك تط��ورت نظرتي للإبداع 
ونظرت��ي لنفسي وللآخري��ن، الآن لدي 
نظري��ة اسميها »زاوي��ة الرؤية«، وهي 
أننا جميعا لدين��ا مساحة مخصصة 
في عالم الأفكار، وبالتالي ما تراه أنت لا 
أراه أن��ا، ومجموع هذه الرؤى يشكل ما 

نسميه الفكر الإنساني، فالآن لا أحس 
بأن أحدا ينافسني، لأنه مهما فعل لن 
يستطيع أن يرى العالم إلا بعيونه هو، 
ول��ي عينان، ولو أننا جميعا صرنا كتُّابا 
لكان��ت لكل من��ا نكهت��ه الخاصة، إن 
طموح��ي الآن ه��و أن أكتب بأقصى ما 
عندي من المقدرة، ولا يضيف إليّ شيئا 
إن قال��وا: لقد تج��اوز الشاع��ر موسم 

الهجرة.

*اتفق معك في نظرية »زاوية الرؤية«.. 
ــة  عربي ــة  عالمي ــات  رواي اي  ــن..  ولك
ــك.. توقفت  ــت نقاط تعجب ل شكل

معها!

- في بداياتي قرأت ك��ل روايات الطيب 
صال��ح والكثير من أدب نجيب محفوظ 
إل��ى  اتجه��ت  ث��م  الحكي��م  وتوفي��ق 
الرواية الروسي��ة وعرجت على مسرح 
شكسبي��ر وجان آنوي، وغرقت في بحر 
همنغ��واي وضحكت مع أوسكار وايلد 
وتعاطفت م��ع شخصي��ات صموئيل 
بيكت، أما الآن فقد تعرفت على أمبرتو 
إيك��و وهي بداية مرحلة جديدة آمل أن 
أتعام��ل فيها مع أدب��ي بصرامة شبه 

أكاديمية.

* الحياة في السودان قاسية.. تخضم 
من رصيد المبدع ام تضيف له؟
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- يقول��ون المعاناة تولد الإب��داع، ولكن 
ليست المعاناة المعيشية فهي في رأيي 
لا تولد الإبداع، بل إن التفكير يظل حول 
الإحتياج��ات الضروري��ة وليس الهموم 
الإبداعية، الحياة ف��ي السودان تخصم 
من المبدع، لأن��ه لا يستطيع أن يبدع أو 

ينشر إبداعه في ظل هذه الظروف.

ــض بأنك تهرب من  *قد يتهمك البع
ــب عن تل أبيب أو  ــات الواقع لتكت أزم
غيرها.. بان تنتج أعمالا مجردة.. ماذا 

ستقول لهم؟

- كي��ف نعب��ر ع��ن الواقع؟ ه��ل نعيد 
صياغته أم نبرزه كم��ا هو؟، هل أعمال 
جمال الغيطاني التي عادت إلى التاريخ، 
لا تمثل الواقع؟، الواقع الحالي أنا محتك 
به بش��دة، ولذلك لن أستطيع أن أقدم 
في��ه رؤي��ة أدبية إلا إذا قم��ت بتجريده، 
لأني بغير ذلك سأق��دم عملا صحفيا، 
أما مسأل��ة الكتابة عن تل أبيب فهذا 
لي��س بعيدا ع��ن الواق��ع، هنالك آلاف 
السوداني��ين مث��لا في تل أبي��ب، حتى 
الكتاب��ة عن إسرائي��ل، ليس بعيدا عن 
الواقع العربي، لأنه��ا جزء من مكونات 

هذا الواقع.

*هناك افتراض ساذج لدى البعض أن 
ــرء إلا عن مكان يعرفه بل  لا يكتب الم

زاره أن لم يكن عاش فيه !!

- الكتاب��ة ع��ن مك��ان تعرف��ه أكث��ر 
سهولة، وأكثر دق��ة، ولكن هذا لا يمنع 
أن يستخ��دم الم��رء مخيلت��ه ف��ي بناء 
أمكن��ة جدي��دة، حتى المك��ان المعروف 
لديك إنما تعيد بناءه ليكون مكانا روائيا 
وليس مكانا واقعيا، وقد كتب البعض 
كتاب��ات مستقبلية عن عوالم ساحرة 
غي��ر موجودة عل��ى أرض الواقع وكانت 

مقنعة جدا.

*كيف ترى المشهد السردي السوداني 
المعاصر.. وأين تضع نفسك فيه؟

- هنالك ثورة سردي��ة في السودان من 
حيث الكم والكيف خصوصا من جيل 
الشباب، نح��ن محظوظون إذ أتينا في 
وقت يمكنك في��ه أن تبحث عن خيارات 
عديدة للنشر بضغطة زر، وقد ساعدنا 
الانترن��ت ف��ي التع��رف عل��ى بعضنا 
وإنتاجاتنا، هنالك بشائ��ر عديدة ببروز 
أسماء سودانية على الساحة السردية 

العربية، 
أم��ا ع��ن موقع��ي ف��ي ه��ذا الع��رس، 
فربما هن��اك في آخر الص��ف، أنظر إلى 
الراقص��ين، لا أع��رف، فم��ن الصعب أن 
يعرف المرء مدى توزيع أعماله في الوطن 
العربي، لعدم وجود آليات للتعامل مع 
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الكتاب بعد طباعته، لكن آمل أن أكون 
شيئا مذكورا.

ــي مسابقات كجائزة  *هل شاركت ف
ــد الكريم  ــز عب ــح بمرك ــب صال الطي

ميرغني أو شركة زين؟

قليل��ة  الس��ودان  ف��ي  المسابق��ات   -
بعكس الكثير من الدول العربية التي 
تتحفن��ا في كل ع��ام بجائ��زة جديدة 
آخرها جائزة كتارا للرواية العربية، وهو 
أمر يشجع على القراءة والكتابة معا، 
أما ف��ي السودان، فهات��ين المسابقتين 
قد فتحتا آفاقا للحراك الثقافي، لكن 
مشكلة مسابقة عبد الكريم ميرغني 
أنه��ا لا تعُطي فرصة كافية بعد إعلان 
المسابق��ة حت��ى يستعد له��ا الكاتب 
ولذل��ك ل��م أش��ارك فيها، أم��ا جائزة 
الطي��ب صال��ح التي ترعاه��ا زين فقد 
شاركت فيها مرة واحدة فقط، وآمل أن 
أحاول مرة أخرى بعمل يستحق الفوز.

ــل لديك شك في الذائقة النقدية  *ه
الراهنة في السودان؟

- لا يوجد مش��روع نقدي في السودان، 
كل م��ا في الأم��ر علاق��ات شخصية، 
إذا كنت م��ن معارف��ي سأكتب عنك، 
لك��ن محاولة اكتشاف أصوات جديدة 

أو التنوي��ه بعمل جي��د، فهذا لا يوجد، 
ولق��د ندمت كثيرا عل��ى نسخ رواياتي 
التي أهديته��ا لبعض النقاد، إنهم لم 
يكتب��وا عنها شيئا حت��ى في الفيس 
بوك، ولم ينصحوني بشيء حتى تكون 
كتابات��ي مستحق��ة للكتاب��ة عنها، 
هنالك أص��وات عديدة ضاعت في هذه 
العتم��ة، وقد تج��د ناق��دا يتحدث لك 
عن جي��ل كامل ويصفه بم��ا يشاء دون 
أن يع��رف أي��ا م��ن الأسم��اء التي تمثل 
هذا الجي��ل، ولكن لابد لن��ا كشباب أن 
نب��رز نقادا م��ن جيلنا، يواكب��ون الثورة 

السردية التي نعيشها.

ــة  ــراث الثقاف ــي مي ــق ف ــت لا تث * ان
ــاء  عم ــاك  هن ــل  لنق ــة..  السوداني

وأكاذيب.. هل ذلك صحيح؟

- لم أفهم سؤالك جي��دا، ولكن أقول 
بأن المسألة ليست مسألة ثقة في كل 
التراث الثقافي السوداني على جملته، 
هنال��ك جوانب مشرق��ة، ولكن الجانب 
المظل��م ه��و ما تحدث��ت عن��ه، هنالك 
عم��اء عن كثير م��ن الإشراقات الأدبية 
المعاصرة، ولك��ن لا يمكن أن أسمي كل 

الإنتاج النقدي بالأكاذيب..

* لنتجاوز ذلك إلى المرجعيات السردية 
في السودان. مصر مثلا أنتجت كتُّابا 
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مسألة الكتابة عن تل أبيب 
ــن الواقع،  ليست بعيدا ع
ــين  ــك آلاف السوداني هنال
ــاك، حتى الكتابة  مثلا هن
ــل، ليس بعيدا  عن إسرائي
ــي، لأنها  ــن الواقع العرب ع

جزء من مكوناته

ــراف بهم..  ــد محفوظ وهناك اعت بع
في السودان هناك سقف.....

- نع��م، مصر دولة إعلامي��ة في المقام 
الأول، نح��ن لا نطب��ع ولا ن��روج، والموزع 
يعتمد عل��ى الأسماء الكبيرة ليضمن 
العائ��د المادي، الإع��لام السوداني دائما 
ك��ان الأخي��ر ف��ي التنوي��ه بأعمال��ي 
الص��ادرة، حتى فوزي بمنح��ة الصندوق 
العربي للثقاف��ة والفنون لم يذكره أي 

صحيفة سودانية، 
السوداني،  بالإب��داع  هنال��ك لامب��الاة 
ونتهم إخوتنا الع��رب بأنهم مقصرون 
معنا، أم��ا عن السقف فه��و معروف، 

إن��ه الطي��ب صال��ح، لكن��ه لا يختزل 
المشه��د، مع اعترافن��ا بعبقريته، لكن 
هنال��ك عبقريات أخرى ف��ي انتظار من 

يكتشفها.

ــرد  ــي الس ــك ف ــذي لا يعجب ــا ال * م
السوداني المعاصر؟

- ف��ي الحقيقة الإجابة عن سؤال كهذا 
تحتاج إلى عمق نقدي كبير، وأنا قراءتي 
ليس��ت بالدرجة التي تؤهلني للحكم 
عل��ى كل الس��رد السودان��ي المعاصر، 
لكن م��ا يعجبني فيه أن��ه عرف كيف 

يحيا في ظروف قاتلة.
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ــودان وواقعه  ــرى صورة الس * كيف ت
ــى المشهد  ــك عل ــر ذل ــن وتأثي الراه
ــردي  والس ــام  ع ــل  بشك ــي  الابداع

عموما؟

- الواق��ع السوداني لا يحفز كثيرا على 
الإب��داع، لأن��ه لا يوجد هنال��ك صناعة 
ثقافي��ة ولا تخطي��ط للنه��وض بدور 
الثقاف��ة، إنن��ا نعتمد حت��ى الآن على 
دور النشر العربي��ة والصحف العربية 
للترويج للإب��داع السوداني، أضف إلى 
ذل��ك الحال��ة الاقتصادية الت��ي نعاني 
منه��ا خصوصا بعد إنفص��ال الجنوب، 
إن الكتاب��ة في الس��ودان هي تضحية 
كبي��رة جدا، وعزاء الكات��ب الوحيد هو 
أن��ه قد أشبع رغبة الإب��داع لديه، رغم 

النتائج المتواضعة.

* اين يرى معتصم الشاعر نفسه بين 
أبناء جيله؟

- أي��ن أنا من أبناء جيل��ي؟ هذا السؤال 
م��ن أصع��ب الأسئلة التي م��ررت بها، 
إذ أنه يحتاج إل��ى إجابة أكثر صعوبة، 
أن��ا بطبيعتي لا أحب أن أطلق الأحكام 
بلا دلي��ل، وقراءتي لإنتاج إبداع جيلي لا 
تمكنني من أن أقول شيئا في هذا المجال، 
وحتى عن نفسي لا أستطيع تقييمها، 
فكل م��ا كتبت��ه أتمن��ى أن أكتبه مرة 
ثانية، وإذا كن��ت لا أستطيع أن أحكم 
عل��ى موق��ع م��ا كتبت��ه أن��ا، فكيف 
سأحدد موقعي بين أبن��اء جيل كامل، 

ولكل واحد منهم نكهته الخاصة؟

التقاه: عماد البليك

الطيب صالح لا 
يختزل المشهد 

فهناك 
عبقريات أخرى 
في انتظار من 

يكتشفها
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الروائي سامي 
حجازي: في »الخرطوم 
نفر« أنا أجذر العامية 

في الرواية المكتوبة

)سام��ي حجازي كاتب سوداني من مواليد مدينة كسلا 
شرقي السودان في العام 1972. تلقى تعليمه الابتدائي 
متنقلا بين عدة م��دارس نسبة لطبيعة عمل والده في 
ك��ل من كوستي وكسلا وأم رواب��ة، قضي ثلاث سنوات 
منها في الولايات المتحدة الأمريكية. عاد ليكمل تعليمه 
في كسلا قب��ل أن يدخل جامعة الخرط��وم ليتخرج في 
كلية الهندسة ثم يحضر بها ماجستير العلوم الإدارية. 
حجازي يكتب القصة القصيرة والقصيرة جدا والشعر 
والخواطر . رواية الخرطوم نفر هي أول رواية له، وقد صدرت 
عام 2014 عن منشورات مومنت في لندن، وهي مكتوبة 
بالعامي��ة السودانية من الغلاف الى الغلاف في سابقة 
ن��ادرة من هذا النوع ف��ي عالم الرواي��ة العربية المتقنة. 

بهذه المناسبة كان لنا معه هذا الحوار(

أجرى الحوار: حكمت الحاج
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سامي حجازي

ــت الى الرواية؟  ــف حدث أنك أتي - كي
ــن القصة  ــدرب سالكا م ــل كان ال ه
ــن القصيدة أم ربما من  القصيرة أم م
ــالات نقدية؟ أم أن الخيار  بعض اشتغ
ــو الرواية ولا غيرها، مما أوصلك  كان ه

الى تأليف الخرطوم نفر؟

- لغرابة الأمر لم يحدث من ذلك شيء. 
أي نع��م، كانت عندي بع��ض المحاولات 

ف��ي مرحلة عمرية مبك��رة، أذكر منها 
محاول��ة لكتاب��ة الشع��ر. كتبت مرةّ 
قصيدة م��ن خمسين إل��ى ستين بيتا 
ف��ي جارت��ي وأنا م��ا زلت ف��ي المرحلة 
المتوسط��ة. كان��ت وقته��ا تتلبسني 
حالة من العشق والهيام المبكر إن جاز 
التعبي��ر. كن��ت أكتب كل ي��وم بيتا أو 
بيتين وكنت أنوي أن أصل بها إلى مائة 
بيت مشدودا ف��ي ذلك بالمعلّقات التي 
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كن��ت أحبها ف��ي ذلك الوق��ت ولكني 
قم��ت بتمزيقه��ا وترك��ت ك��ل شيء 
وإنغمس��ت بالكامل ف��ي الرسم الذي 
كنت أجي��ده وأحبه وأجد فيه نفسي… 
في مرحلة الجامعة ل��م أكتب بشكل 
جاد أبدا، لم أهتم أبدا بقصاصاتي ولم 
أحتفظ بأي منها، كما لم يطلع عليها 
أحد غيري. تلا ذل��ك الإنغماس الكامل 
ف��ي الحي��اة العملية لسن��وات طويلة 
فيم��ا بعد حت��ى الع��ام 2008 تحديدا. 
وأذك��ر ذل��ك الع��ام جيّدا لأن��ي أعتبره 
البداي��ة الحقيقي��ة والن��واة لميلاد هذه 

الرواية. 

ــي هذا العام الذي  - وما الذي حدث ف
تعتبره مفصليا في مسيرتك؟

- ف��ي ذل��ك الع��ام لفتن��ي زميلي في 
العمل إلى قص��ة بالدارجة السودانية 
كانت منش��ورة على إح��دى المنتديات 
تل��ك  أعجبتن��ي  أيض��ا.  السوداني��ة 
القص��ة جدا، فكنت أقرأها وأقرأ معها 
تعليق��ات الأعض��اء وم��دى إعجابهم 
به��ا وحثه��م لكاتبها عل��ى المواصلة 
حتى إنتهى لنهاي��ة غير متوقعة على 
الإطلاق. إحتفظ��ت بتلك القصة وهي 
موجودة عندي حت��ى الان. ثم تناسيت 
الأم��ر لم��دة سنتين حتى وج��دت بعض 
الف��راغ فتذك��رت تلك القص��ة، وقلت 

في نفسي لعل كاتبها يكون قد كتب 
غيرها، وج��دت عنده محاول��ة لكتابة 
الج��زء الثان��ي ولكن��ه فشل ف��ي ذلك 
فش��لا ذريع��ا، وك��ان ذل��ك كالصدمة 
ومث��ار تعج��ب وتس��اؤل بالنسبة لي، 
كيف يفش��ل ولماذا يفش��ل؟ هل يموت 
الإب��داع؟ وه��ل يكت��ب بعضهم قصة 
أو رواي��ة واح��دة ثم يتوقف إل��ى الأبد؟ 
فالحال��ة ليس��ت ن��ادرة الح��دوث كم��ا 
علمت. دونّ بعضه��م أمثلة لذلك ممن 
ل��م أسمع به��م أو أقرأ له��م، كمثال 
)الف��راغ العري��ض( أول رواي��ة نسائية 
للكاتب��ة )ملكة الدار(، كتُبت في أواخر 
الأربعين��ات وبداية الخمسينات ولكنها 
صدرت في الستينات. ثم كاتبة تكنتّ 
باسم )دُرر(، كتب��ت روايتين ثم إختفت. 
ثم )ملكة الفاضل( صاحبة رواية واحدة 
أيضا وبالمث��ل إختفت. ثم وجدت أمثلة 
عالمية أيضا، كمثال )الفهد( للإيطالي 
لامبيدوزا، و)البركان( للأمريكي مالكوم 
لاوري، والرواية الأشهر )ذهب مع الريح( 
لمارغريت ميتشل. كلها رويات أشتهرت 
ولكن أصحابها لم يكتبوا غيرها، فهل 
يكت��ب ال��راوي مثلا نتيج��ة للاحتشاد 
الذي يعتمل ف��ي نفسه نتيجة ظروف 
محددة ف��ي وقت مح��دد بحيث تكون 
ثمرة شريط واح��د طويل مستمد من 
كامل تجربت��ه في الحياة، ث��م عندما لا 

يجد غيرها يتوقف؟
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- اسمح لي، ولكن هذه كانت أسئلة 
عمومية ذات طابع نقدي ليس إلا..!

- عل��ى ك��ل ح��ال، لقد تحس��رت على 
صاح��ب تل��ك القص��ة، ولكن��ه ك��ان 
السبب الخف��ي وراء الشع��ور بالرغبة 
ف��ي الكتابة. واتتن��ي الفكرة من وحي 
ذل��ك  لأعض��اء  المستع��ارة  الأسم��اء 
المنتدى، ربم��ا إن سجلت مثلهم باسم 
مستعار فإنه يمكنن��ي الكتابة بشيء 
م��ن الحري��ة دون قي��ود تذك��ر وإن كان 
أعظمها في رأيي هي القيود الأخلاقية 
الذاتي��ة للف��رد، ففي عال��م الأسافير 
المفتوح يمكن للشخ��ص أن يصبح أي 
شيء إن أراد أو أن يكون من يشاء، ولكن 
من مشاهداتي ف��إن الكثيرين يصرون 
عل��ى أن يكون��وا مج��رد حمق��ى. وفي 
نف��س الوقت ف��إن مجتمعنا شفاهي 
للح��د البعي��د ولا يميل إل��ى الكتابة، 
وأعتقد أن تل��ك المشكلة تسببت في 
قعود الكثيرين حتى اللحظة لدرجة أن 
أحداثا جساما وأسرارا عظيمة وتاريخا 
مهما محفوظا في ص��دور الرجال قد 
ضاع ولم يخ��رج للعلن أبدا حتى ووري 

الثرى مع أصحابه. 

ــن دور الانترنت  ــا اذن ع ــات حدثن - ه
ــك الوقت  ــات في ذل ــا والمنتدي عموم
ــا حقيقا  ــك دفع ــا في دفع خصوص

ــداع وأنت من الجيل  للانطلاق في الإب
ــر بثورة  ــل وتأثر أيما تأث ــذي واكب، ب ال

الإعلام الجديد؟

- نع��م، صحيح.. وبالنسب��ة لي، فقد 
قم��ت فع��لا بعملي��ة التسجي��ل في 
المنتدى، لكنني لم أقم بتعريف نفسي 
لبقية الأعضاء، ول��م أكن معتادا على 
التعام��ل م��ع أدوات المنتديات من تحرير 
وتنسي��ق وإرس��ال للمشاركات. فقط 
شرع��ت من ف��وري ف��ي كتاب��ة قصة 
)صديق��ي عل��ي( بالدارجة ف��ي يوليو 
2010. كتبتها بحماس كبير، وحظيت 
بإهتم��ام مق��دّر م��ن بع��ض الأعضاء 
وتشجيعه��م لي حت��ى النهاي��ة. لم 
تكن قصة قصيرة، ولكني كنت أشعر 
بالإسترس��ال السل��س وأن��ا أكتبه��ا. 
علم��ت لحظته��ا أنه يمكنن��ي الكتابة 
وكان صدري يح��وي الكثير من الكبت 
الذي يحت��اج للتفري��غ. بعدها تنوعت 
مشاركات��ي، كن��ت أشعر دائم��ا أنني 
أميل إلى القص��ة، فكتبت العديد من 
القص��ص القصي��رة، ث��م شرعت في 
كتابة ثلاث روايات. كتبت الفصل الأول 
من )الخرطوم نفر(، و)القصر(، و)برازيليا( 
الأب��د  إل��ى  ضاع��ت  الأخي��رة  وه��ذه 
وكانت مستوحاة م��ن الأدب البرازيلي. 
الموق��ع  لأن  تكتم��ل  ل��م  وجميعه��ا 
تهك��ر فيما بعد، وغ��ادرت بدوري عالم 
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المنتدي��ات إل��ى الفيس ب��وك. واصلت 
ف��ي كتاب��ة )الخرط��وم نف��ر( و)القصر( 
في صفحة أدبي��ة ولكني توقف للمرة 
الثاني��ة، إلا أن التشجي��ع الحقيقي بدأ 
م��ن هن��اك. ك��ان بالصفحة ع��دد من 
الصحفيين والنق��اد والإعلاميين وحتى 
الق��راء العادي��ين م��ن أصح��اب الذوق 
كما بدا ل��ي، هم الذي��ن أضافوا قيمة 
لم��ا أكت��ب. وبالتال��ي شجعون��ي على 
المواصل��ة، ب��ل وص��ل الأم��ر ببعضهم 
للق��ول بأني مشروع كاتب كبير وإسم 
لامع إن شئت، وأنه سيكون لي شأن إن 
أردت أو رغبت، هك��ذا قالوها لي بتجرد 
ولم يكن بيني وبينهم سابق معرفة إلا 
خ��لال ما أكتب. ث��م واصلت في روايتي 
)الخرط��وم نف��ر( ف��ي مجموع��ة تضم 
أميز خريج��ي جامعة الخرط��وم، كنت 
بذلك أريد ج��س نبضهم، كنت أعتقد 
أن المح��ك والتقي��م الحقيق��ي سيكون 
هناك، لأن المجموعة كانت تضم أسماء 
كبيرة في الإعلام ومن بينهم الشعراء 
والأدب��اء والفنانين، وفيه��م من صدرت 
له��م مجموع��ات شعري��ة أو قصص 
قصي��رة والبعض الأخ��ر روايات. كما أن 
للمجموع��ة نشاط��ات أخ��رى ثقافية 
بالخرطوم. وبالفع��ل كانوا هم مرتكزي 

الأخير للنشر والحمدلله.

ــى العامّية عن  ــوء إل ــل كان اللج - ه

ــي وإدراك فني منك، أم مجرد رغبة  وع
ــف علاقتك مع  ــة نتيجة لضع ملح

اللغة العربية الفصحى، مثلا؟

- لا أبدا، لغتي العربية الفصحى لا بأس 
به��ا، وإن كنت لا أستطيع إدعاء تمكني 
منها، وبالمثل لا أعتق��د أن بإستطاعة 
أحده��م إدعّ��اء ذل��ك أيض��ا. إذا ك��ان 
البروفيس��ور والعلّامة الراحل عبدالله 
الطي��ب يقول عن نفسه تواضعا أجيد 
بع��ض اللغ��ات الأجنبي��ة و«القلي��ل« 
اللغ��ة العربي��ة، وه��و م��ن فطاحلها 

غلاف رواية الخرطوم نفر
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وصاح��ب مجلّ��دي »المرش��د إلى فهم 
أشعار الع��رب« والشاعر الفذ صاحب 
الدواوي��ن العدي��دة والمؤلف��ات التي لا 
حصر له��ا بالإضافة لتفسي��ر القرآن 
الك��ريم، ف��إن كان هذا حال��ه مع اللغة 
العربي��ة، فكيف يك��ون الح��ال معنا؟ 
لك��ن على الأقل ألا يكفي حواري معك 
الآن باللغة العربية الفصحى كدليل؟ 
وبشك��ل إستباق��ي أيض��ا يمكنني أن 
أشي��ر إلى روايت��ي القادم��ة »القصر« 
فه��ي باللغ��ة العربي��ة الفصحى وإن 
إحتوت على ح��وار بالدارجة أو العامية 
السوداني��ة كما نقول، كم��ا لا أنسى 
رواية )برازيليا( التي أشرت إليها سابقا 
والت��ي ضاع��ت ف��ي الأسافي��ر، كانت 

بكاملها بالفصحى.

ــق الأول من  ــى الش ــد ال ــن لنع - ولك
سؤالي، وأنتظر منك الإجابة..!

- بالعودة إل��ى الشق الأول من سؤالك 
أق��ول، قد يكون م��ن محاسن الصدف 
أن الراوي��ة تم��ت م��ن أولها إل��ى أخرها 
بالعامية وذل��ك لسبب بسيط. أنا لم 
أفكرّ فيها كعمل أدبي متكامل عندما 
كتب��ت أول كلماته��ا وكان��ت »عمّ��ي 
إتسلّط عليّ« إلا بع��د أن تعدت ثلثها 
تقريب��ا، وذلك بعد تشجي��ع الأصدقاء 
والأحب��ة كما أسلفت في إجابتي على 

السؤال الساب��ق، وإلا كنت فكرت في 
كتابته��ا باللغ��ة العربي��ة الفصحى 
وفقدت طع��م هذه التجرب��ة الفريدة 
من أولها حتى آخره��ا… ولكن يمكنني 
القول بثقة تام��ه أنني عندما شرعت 
ف��ي النشر، كن��ت مطمئن��ا إطمئنانا 
تاما للتجرب��ة. إن كان هناك ما يشوب 
الفك��رة لكنت ق��د توقف��ت أو ترددت 
عن فك��رة النشر. تشجي��ع الأصدقاء 
من القراء ك��ان واضح��ا بالنسبة لي، 
ومن جه��ة أخرى ل��م يتوق��ف عندها 
أح��د شاكيا من صعوب��ة قراءتها مثلا 
أو معضل��ة ف��ي فه��م لغته��ا، أقول 
ذلك وفي بالي تحدي��دا القراء من فئات 
مواليد التسعينات فما فوق، هؤلاء من 
المؤكد أن الكثير م��ن الكلمات الواردة 
فيه��ا أو بعض التوصي��ف كان يشكل 
بع��ض التحدي بالنسبة لهم، ولكنها 
كان��ت إلى ح��د كبي��ر مفهوم��ة من 
خ��لال الصياغات، وقد إستأنست فعلا 

بمتابعاتهم وهي في بداياتها.

ــا تمجد  ــك انك ربم ــن كلام ــم م - أفه
ــة على الفصيحة. هل هذا ما  العامي

تريد ان تخلص اليه؟

- دعن��ي إذن أخلص إلى القول، أنها لم 
تكن فق��ط عن وعي وإدراك بل تمت عن 
إصرار مسبق ورغبة أكيدة في مواصلة 
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المشوار حتى نهايته. ولي أسباب عديدة 
ف��ي ذل��ك حس��ب رؤيت��ي المتواضعة، 
أذكر منها عل��ى سبيل المثال، أن لغتنا 
الدارج��ة عبارة ع��ن لغة غني��ة ذاخرة 
بشكل مذهل وفريد، وهي لغة توصيف 
في المق��ام الأول، فإن إستمعت إلى من 
يحدث��ك به��ا وكن��ت ملم��ا بمعانيها، 
فستشعر أنها لغ��ة تتعدى جماليات 
الوص��ف أثن��اء الحديث إل��ى لغة تحمل 
ومعانيها ومضامينها وصفا  كلماتها 
دقيقا للأصوات والحرك��ات وكأن الناس 
على مس��رح مفتوح والك��ل يمثل فيه 
من خ��لال الحدي��ث فقط، وله��م هذه 
المق��درة العجيبة على الحكي أو السرد 
وتوصي��ل الص��ورة الذهني��ة الكاملة 
للمتلقي. أضيف إلى ذلك أنها لغة بها 
الكثير من الحنين، أي لغة )حنينة( كما 
أسميه��ا. تم توظيفه��ا بإبداع راقي في 
الجانب العاطفي. الشعر الدارجي زاخر 
بأمثلة عديدة، أسمح لي أن أستفيض 
قليلا في ه��ذا الجانب، مست��دلا بغناء 
الشايقي��ة الثري لأنه يمثلها خير تمثيل، 
وف��ي بالي )بح��ر الم��ودة( للشاعر السر 
عثمان الطي��ب في والدته والتي غناّها 

محمد جبارة يقول مطلعها:
شوف��ي الزم��ن ي��ا يم��ة ساقن��ي بعيد 
خ��لاص/ دردرني وإتغرب��ت وإتبهدلت يا 
يمة وريني الخ��لاص/ ساقني القدر منك 
بعي��د لأذايا كاس جرعّن��ي كاس/ يا يمة 

يا فيض الحنان الم��ا كمل/ يا يمة يا بدري 
البش��ع دايما بهل/ يا يم��ة يا نور الصباح 
وكتين يط��ل/ وا شري ي��ا زينوبة ولدك 
ف��ي دروب الش��وق كت��ل/ مح��روم من 
الحب والمحن��ة وراك هم��ل/ يايمه ساعت 
يوصلوا ويقولو ليك شفناه فى بلد فى 
بلد الأمان/ انبسطي ي��ا نبع الحنان وانا 
حالي يشهدبوا الزمان/ يايمه رسلي لى 

عفوك ينجيني من جور الزمان/
وفي أخرى، قصة الفت��اة التي انتظرت 
فارسها سنوات طويلة في مجتمعها 
الق��روي البسيط ولكنه��ا فوجئت به 
يعق��د قران��ه عل��ى غيره��ا، وعانت ما 
عان��ت من ج��راء ذلك، فكت��ب الشاعر 
)بر الحس��ن بر( عل��ى لسانها قصيدته 
)حبي ليك ك��ان زادي( الت��ي تغنى بها 
عبدالرحي��م أرق��ي بمشارك��ة صدّي��ق 

أحمد والتي تقول كلماتها:
وداع��ا يا سراب خداع/ مح��ال ما بيروي 
عطشانين/ وداعا ي��ا حلم عابر/ يسعد 
ويف��رح النايمين/ وداعا يا كلام معسول/ 
حدو ومكمنو الشفت��ين/ وداعا يا قلب 
قس��اي/ لا بيح��ن ولا بيل��ين/ وداع��ا يا 
سحاب��ة صي��ف/ شايله مط��ر ضليل 
ورهين/ -;---;--وتبش��ر بخريف جايينا/ 
ياما الناس رجوه سنين/ وكل زولا يفكر 
فيه��ا/ م��ا معروفه تن��زل وي��ن/ وألف 
سلام��ة عليك يا قلب��ي/ مسالم وديمة 
طبعو حنين/.-;---;--وغير أشعار الحنين 
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والغ��زل والعاطف��ة، كانت له��ا دورها 
الريادي في أشعار الثورة وإذكاء مشاعر 
الحماس��ة والوطنية ف��ي قلوب الناس، 
كمثال أشعار المقيم الراحل محجوب 

شريف ويقول في إحدى قصائده:
نغ��رد  مساجين��ك/  مساجين��ك.. 
مجرح��ة/  عاصفي��را  زنازين��ك/  ف��ي 
ب��ي سكاكين��ك/ نغن��ي ونحن��ا ف��ي 
أس��رك/ وترج��ف وإن��ت ف��ي قص��رك/ 
مساجين��ك/  دخاخين��ك/  سماوات��ك 
برغمك نحن��ا ما زلنا/ بنكب��ر بزلازلنا/ 
بنعش��ق ف��ي سلاسلن��ا/ بنسخر من 
الهوى  زنازينك/ مساجين��ك/ حكايات 
الأول بنحكيه��ا/ بداية الغن��ا الطوّل.. 
نغنيه��ا/ حقيقة وليس تتأول/ حنهرب 
م��ن عناوينك/ حتجهل ف��ي عناوينك/ 
مواقفن��ا/  بالس��ودان  مساجين��ك/ 

للسودان عواطفنا/ ولما تهب عواطفنا/ 
ما حيلة قوانينك/ مساجينك.

إذن ك��ل الذي كن��ت أح��اول القيام به 
هو إستخ��دام ه��ذه اللغ��ة )الحنينة( 
في روايت��ي كما هي، بك��ل بساطتها 
وعفويتها وبراءتها. وأعتقد الآن جازما، 
إن ل��م تك��ن ه��ذه الرواي��ة بالدارجة، 
العربي��ة  عنه��ا  ب��دلا  وستخدم��ت 
الفصحى، لاختلف بناء الرواية بشكل 

كامل وإن كانت بنفس المضمون.

ــن وراء كتابتك وروايتك  ــل ترمي م - ه
بالعامية أن تجعل منها لغة أدبية؟

- ول��مَ لا؟ ما المانع؟ في واقع الأمر وكما 
ذكرت سابقا أن العامية لغة غنية، هي 
لغة سلسلة غير متكلفة، قريبة جدا 

الكتابة الآن في السودان عملية مرهقة للغاية، 
ــن المستحيل على الكاتب التفرغ  يكاد يكون م
ــة بشكل لا يصدق.  ــة. الحياة هنا ضاغط للكتاب
ــا وراء لقمة العيش. فمن أين  الكل مشدوه جري
ــذا طبعا  ــة للكتابة؟ ه ــواء المناسب ــر الأج تتوف

بالإضافة لأسباب أخرى عديدة..
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م��ن وجدان القاريء، يج��د فيها نفسه 
بسهول��ة لبساطتها الشديدة وقربها 
من حياته اليومية دون الحاجة للتهيوء 
للقراءة، أي من غير أي تعقيد. بالنسبة 
لي أج��د سهول��ة كبيرة ف��ي الكتابة 
بالعامي��ة، أسهل بكثير م��ن الكتابة 
بالفصحى. ولكني أعتقد أنها كتجربة 
ما زال��ت في بداياتها، تحتاج إلى الكثير 
من الممارس��ة والصقل حت��ى تشكل 
لغ��ة أدبي��ة متكاملة جنب��ا إلى جنب 
مع الفصح��ى دون أن تخصم إحداهما 
من الأخرى أو على حسابها. وفي نفس 
الوقت تحتاج إلى آخرين لينضموا لهذا 
النادي، حتى تنض��ج التجربة وتنهض. 
وهن��اك ما زال��ت بع��ض الإشكاليات، 
فليس��ت ك��ل العامية تكت��ب، بعض 
الكلمات تضط��ر لإستبدالها بكلمات 
أخ��رى لأنه يصع��ب كتابته��ا، لأنها لا 
تحوي مخارج واضحة للحروف، أو تحتاج 
للإتف��اق ح��ول شك��ل ح��روف معينة 
تض��اف للكلمة حتى يفه��م معناها. 
وكما ذكرت سابق��ا، أنها لغة توصيف 
كبي��رة، بعض تل��ك التوصيفات لا تتم 
بالكلم��ات، مث��لا بعضهم ل��و أراد أن 
يق��ول لك )نعم(، فإن��ه يكتفي بصوت 
يشبه الطرق يصدره بلصق اللسان مع 
تجويف الفم الأعل��ى، مثل هذه الحركة 
تحت��اج إلى الكثير من الكمات للوصول 
إليها، حتما سيصاب القاريء بالملل إن 

كنت ستوصفه��ا بشكل مستمر في 
قصة أو رواية مثلا.

ولك��ن بالنسبة ل��ي، أستمتع جدا وأنا 
أقرأ رواية سودانية بالعامية، منتدياتنا 
السودانية على الإنترنت فيها محاولات 
كثيرة جيّدة وجاذبة للقراء. ومن جانبي، 
أتمنى أن أكون قد ساهمت ولو مساهمة 
صغيرة في ه��ذا الجانب. فقط أتمنى أن 
لا يت��م النظر إليها بشيء من الدونية، 
كثيرون يعتق��دون أن الكتابة بالعامية 
ما هي حالة ضعف وتهرب من الكتابة 
بالفصحى، ولكن هذه نظرة ضيّقة غير 
صحيح��ة وغير حقيقية بهذا الشكل 
المطلق. فالضعيف ف��ي الفصحى هو 
ضعيف أيض��ا في العامي��ة، ببساطة 
شديدة جدا تستطيع أن تكتشف هذه 
الحقيقة. عل��ى العكس تمام��ا، أعتقد 
أن م��ن يرغب ف��ي الكتاب��ة بالعامية، 
علي��ه أن يجيد الفصح��ى أولا، حينها 

سيمتلك ناصيتهما معا.

ــة اللغة العامية التى  - ما هي طبيع
إخترتها ونحن نعلم التنوع الثقافي 
ــودان وغربه،  ــرق الس ــر بين ش الكبي

شماله وجنوبه؟

- ف��ي واق��ع الأمر ه��ذا أصع��ب سؤال 
واجهن��ي حتى الآن، وأن��ا أشكرك لأنك 
ستتيح ل��ي الفرصة لكي أعمل بعض 
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التوضيح��ات. م��ن المع��روف أن هن��اك 
الكثي��ر جدا من اللهج��ات السودانية 
ف��ي شماله وشرق��ه وغرب��ه وشرقه، 
وكلها متأث��رة بشكل أو بآخر بكلمات 
دخيل��ة وأخ��رى أصيل��ة دون إستثن��اء 
للتن��وع الجغراف��ي الكبي��ر للس��ودان 
الممت��د من المن��اخ الصح��راوي شمالا 
وإل��ى الاستوائي جنوبا )ف��ي السابق(. 
تج��د الكلم��ات النوبي��ة والتركية في 
الشمال، ثم كان هناك ما يعرف بعربي 
جوب��ا وهي اللغ��ة الت��ي يستخدمها 
أخوانن��ا الجنوبيون )ف��ي السابق أيضا 
م��ن النيلي��ين(، ومثل ذلك ف��ي الشرق 
والغرب. ولكن هن��اك ما يعرف بلهجة 
أهل الوس��ط، وهي اللهجة الوسيطة 
بين ك��ل تلك المكون��ات التي إجتمعت 

في منطقة الوسط.. 

ــوم نفر، أي  ــن روايتك الخرط - وماذا ع
عامية استخدمتها فيها؟

- العامية التي إستخدمتها في الرواية 
مرت على مرحلت��ين أو ثلاثة. هي بدأت 
باللهج��ة الشمالي��ة الصرفة، وهناك 
أن��واع منه��ا أيض��ا حس��ب الأجناس 
والأع��راق، ولكنى قص��دت وتعمدت ألا 
تميل ك��ل الميل نحو قبيلة بعينها، فأنا 
أهلي م��ن المناصير، وه��ؤلاء لهجتهم 
قوية جدا كأجسادهم نسبة لطبيعة 

والقاحل��ة،  الصخري��ة  منطقته��م 
واللهج��ة التي كتب��ت بها على لسان 
حسين عندما ك��ان صبيا صغيرا فيها 
الكثي��ر من لهج��ة الشايقي��ة. ولكن 
على أي��ة ح��ال أردت أن يك��ون حسين 
هو إب��ن الشمال الجغراف��ي دون إنتماء 
عرق��ي معين. ثم تأت��ي المرحلة الثانية، 
وه��ي التأث��ر بلهجة الوس��ط )لهجة 
الخرطوميين(، ومارس تلك اللهجة التي 
ك��ان ق��د إستنكرها ف��ي الأول بعد أن 
تأثر به��ا. ثم تأتي المرحلة الأخيرة، وهي 
اللهجة العامية التي يمارسها الطالب 
الجامع��ي وغي��ره م��ن المثقف��ين والتي 

استمرت حتى نهاية الرواية.

ــودان، فهل  ــي من الس ــا انك روائ - بم
نستطيع القول بثقة انك قد خرجت 
من عباءة الطيب صالح، ذلك الروائي 
ــل  ــم ؟ ه ــد والعظي ــي الرائ السودان

تأثرت به بصراحة أم لا؟

- تأث��رت به وفي نف��س الوقت لم أتأثر. 
وقب��ل أن تسألن��ي كي��ف، سأجيبك. 
ب��لا شك أن الطيب صال��ح رحمة الله 
علي��ه قامة من قامات الأدب السوداني 
والعرب��ي، م��ن منا ل��م يقرأ ل��ه ويتأثر 
ب��ه؟ ولكن ف��ي نفس الوق��ت كنت قد 
تعرفت به في مرحل��ة مبكرّة جدا من 
عمري، للدرج��ة التي كان يصعب على 
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إستيع��اب كل م��ا كتب. ولأن��ي أتمتع 
بذاك��رة إنطباعي��ة قوية، فق��د تركت 
روايات��ه بداخل��ي إنطباع��ات وجدانية 
عميق��ة ولكنه��ا ف��ي نف��س الوق��ت 
لم تك��ن مكتمل��ة، بالأخ��ص موسم 
الهجرة إلى الشم��ال. لكن نفس هذه 
الإنطباع��ات كانت سببا في إستحالة 
عودتي إل��ى كتاباته مرة أخرى رغم كل 
تلك السنين الطويلة ولسبب بسيط، 
لأني ملول ج��دا ولا أحب التكرار. ولكن 
الذي أثار دهشتي حقيقة هو تعليقات 
العدي��د م��ن الأصدقاء، كان��وا يقارنون 
ما أكتب بكتابات��ه ويقاربون المسافات 
بينن��ا. حقيقة لم أعمد إل��ى ذلك، ولا 
أحسس��ت بنفسي أنحى ذلك المنحى. 
وللتأكيد شعرت بالحاجة الملحة للعودة 
إل��ى كتاباته، ك��ان قد مض��ى الكثير 
بين��ي وبينه. وصار هن��اك ما يستدعى 
القيام بتلك الخطوة وإعادة قراءة رواياته 
بشك��ل جدي��د ومختل��ف كلي��ا ع��ن 
التجرب��ة الأولى. ولكني إشترطت على 
نفس��ي شرطا، ألا أق��وم بتلك الخطوة 
قب��ل إكتمال روايتي، لأن��ي خفت التأثر 
به فعلا قب��ل أن تنتهي. كنت قد قرأت 
العديد من الروايات السودانية الحديثة، 
وبدا لي تأثرها الكبير والواضح بكتابات 
الطيب صالح، هم فعلا لم يخرجوا من 
عباءته. رغ��م إني لا أنك��ر أن التشبيه 
بهذا القامة ق��د أسعدني أيما سعادة. 

ولك��ن عفوا وال��دي وأست��اذي الطيب 
صالح، بكل تواضع أقول لا أستطيع أن 

أكتب تحت عباءتك.

ــي مصادرك الثقافية؟ وبحكم  - ما ه
أنك عشت ثلاث سنوات من طفولتك 
بالولايات المتحدة الأمريكية، هل تأثرت 
بما قرأت باللغة الإنكليزية، بالأفلام أو 
بشكل  الأنكلوساكسونية  الثقافة 

عام؟

- تأث��رت بلا ش��ك بالث��لاث سنوات من 
عمري التي قضيتها بالولايات المتحدة 
مدارسه��ا،  ف��ي  درس��ت  الأمريكي��ة، 
شارك��ت ف��ي أنشطته��ا، طفت على 
معالمه��ا، حقيق��ة وال��دي رحم��ة الله 
عليه كان رج��ل يحب المغامرة والسفر 
الكثي��ر  عل��ى  بن��ا  ط��اف  والترح��ال. 
م��ن مناطقه��ا ومعالمه��ا الت��ي ظلت 
راسخ��ة ف��ي ذاكرتي، كان��ت تجربة ثرةّ 
م��ا زال تأثيره��ا ممتدا حت��ى يومنا هذا. 
ولكن على صعيد ه��ذه الرواية تحديدا، 
ل��م يكن تأثي��ر تلك التجرب��ة بالشيء 
الواض��ح، عل��ى عكس روايت��ي الأخرى 
التي آتي على ذكره��ا كثيرا ولم تنشر 
بعد وه��ي »القص��ر«، فكل م��ا ذكرت 
يدخ��ل ف��ي مكوناته��ا بالإضاف��ة إلى 
مصادر أخرى. أم��ا بالنسبة ل�)لخرطوم 
نفر(، فه��ي رواي��ة سوداني��ة خالصة، 
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تأث��ري فيها واضحا بالمك��ون المحلي من 
عادات وتقالي��د وأحاجي الجدات والأدب 
السوداني والبلد ذاخر بالتنوع الثقافي 
الثر، وتل��ك المكونات أخ��ذت من وقتي 
الكثي��ر بعد تلك الث��لاث سنوات التي 
أشرت إليه��ا، لأني كنت كالمبتديء من 
الصفر بعد رحلة تغرب عن البلد وكأن 
لم يكن قبلها شيء. بالمناسبة، يعتقد 
البعض أنن��ي قادم م��ن الريف حسب 
مجريات أح��داث الرواية، لكن في واقع 
الأم��ر أنا قمت ونشأت في مدينة، وهي 
مدين��ة كس��لا الشهي��رة ببساتينها 
التى  وجباله��ا ومعالمه��ا السياحي��ة 
م��ا زالت للحد البعي��د على طبيعتها 
العذرية. على كل حال، علاقتي بالريف 
حيث تنطلق منها ه��ذه الرواية كانت 
عبارة عن رحلتين فقط في كل حياتي. 
الأولى كانت في الثانوي، وتلك قضيت 
فيها نحوا م��ن الإسبوع في منطقتنا 
بالشمالية، والثاني��ة كانت عند تأبين 
وال��دي رحم��ة الله علي��ه وكانت يوما 
واحدا فق��ط. تأثير ذل��ك الإسبوع كان 
عظيما ف��ي نفسي وحيات��ي، يمكنني 
القول أنها الجذور الحقيقية لبطل هذه 
الرواي��ة. وتأث��ري الأخر جاء م��ن منظر 
لا أنس��اه أب��دا وقعت علي��ه عيني في 
رحلت��ي الأول��ي تل��ك إل��ى الشمالية. 
كانت الرحلة عموما قاسية جدا بدأت 
من كسلا صباحا مرورا بمنطقة تسمى 

قوز رجب وف��ي الطري��ق إحتجنا عبور 
نه��ر عطب��رة الموسمي ولا كب��اري في 
تلك المناط��ق القاحلة حتى وصلنا إلى 
مدينة عطبرة. في الطريق إلى عطبرة 
قضين��ا ليلتنا في الخ��لاء عند محطة 
خلوية بها بع��ض الرواكيب المصنوعة 
من الق��ش والحصير، أذك��ر تلك الليلة 
لأنها كانت باردة ج��دا إضطررت للنوم 
الرم��ل  مفترش��ا  الشاحن��ة  أسف��ل 
ومتخذا من إطاره��ا الخلفي ساترا من 

الهواء البارد.

ــت في حياتك  ــي رحلة مؤثرة كان - ه
كما يبدو.. صحيح؟

- نعم، صحيح. أجم��ل جانب من تلك 
الرحل��ة كان ه��و الشق الثان��ي منها، 
وهو من عطب��رة إلى الشمالية، ركبت 
فخيرن��ي  بالبضائ��ع،  محم��لا  ل��وري 
السائ��ق ف��ي أريحي��ة نادرة، ه��ل نتبع 
النيل أم نقطع صحراء بيوضة، ولكنه 
حذرن��ي قبل الإختيار، أن الطريق المحاذي 
للنيل وعر جدا وأن الرحلة ستستغرق 
يومين كامل��ين، لكن بالطب��ع سأمتع 
نظري بجم��ال بكر لا نظي��ر له، وعلى 
الجان��ب الأخ��ر يمكننا قط��ع الصحراء 
ف��ي رحل��ة تستغرق ما ب��ين أربعة إلى 
ستة ساع��ات، وبالطبع ستكون رحلة 
خطي��رة ومرهقة والصح��راء قاحلة لا 
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ظل لا حيوان لا نبات مجرد رمال في كل 
مكان، وسنحتاج بالطبع لحمل الكثير 
من الم��اء للإحتي��اط، ميزته��ا الوحيدة 
طبع��ا هي قص��ر المسافة، وب��دون تردد 

إخترت النيل.
أم��ا المشهد الذي شدّن��ي فعلا وتأثرت 
به كثي��را، فبينما كنا نج��د في المسير 
ونحن على حالنا من محاذاة للنيل عند 
ضفته الغربية، هو ظهور تلك المنطقة 
الت��ي ظه��رت أمامنا فجأة ب��ين التلال 
الصخري��ة وكأنه��ا ب��رزت م��ن العدم. 
كان��ت عب��ارة ع��ن جنة غي��ر مطروقة 
م��ن الأشجار الكثيفة ج��دا والظليلة 
بشك��ل عبقري مدهش، توقفنا عندها 
فورا. تفاجأت ب��أن المنطقة خالية تماما 
إلا من رج��ل عجوز وإمرأة مسنة. ذينك 
المسنين كانا لوحدهما في تلك البقعة 

الفري��دة عل��ى وج��ه الأرض، شغلن��ي 
أمرهم��ا بشك��ل لا يص��دّق، حتى الأن 
أذك��ر هيئتهما بملابسهم��ا البسيطة 
الرث��ة، وعليهما جلد كثي��ر التجاعيد 
يكسو عظاما، وراكوبة وحيدة أقاماها 
من سع��ف النخيل عند ج��زع شجرة 
ضخمة. وبالأنحاء بعض الأواني القليلة 
والعتيق��ة المبعثرة هنا وهن��اك وبقايا 
ن��ار لم يخم��د دخانها. كن��ت في قمة 
خجل��ي وهم يكرم��ون وفادتن��ا بالمتاح 
لديهم ولم يكن غير الماء العذب الزلال. 
ك��ان ذلك المنظر رفيق��ي وأنا أكتب في 
)الخرط��وم نفر( وكأني أس��دد دينا على 

رقبتي.

ــي، كيف ترى إذن  ــن موقعك كروائ - م
الى الكتابة والأدب في السودان الآن؟
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- الكتاب��ة الآن ف��ي الس��ودان عملية 
م��ن  يك��ون  يك��اد  للغاي��ة،  مرهق��ة 
التف��رغ  الكات��ب  عل��ى  المستحي��ل 
للكتاب��ة. الحياة هن��ا ضاغطة بشكل 
لا يص��دق. الك��ل مش��دوه جري��ا وراء 
لقمة العيش. فمن أي��ن تتوفر الأجواء 
المناسبة للكتابة؟ هذا طبعا بالإضافة 
لأسب��اب أخ��رى عدي��دة، أذك��ر منه��ا 
يذك��ر  بالنش��ر.  المتعلق��ة  المشاك��ل 
الكاتب السوداني حمور زيادة الذي فاز 
مؤخرا بجائزة نجيب محفوظ عن روايته 
)شوق الدرويش( كأول سوداني يحصل 
عليه��ا في لقاء له على قناة ONtv أنه 
في الغالب ما كان��ت اللجنة ستنتبه 
لروايت��ه إن نش��رت بالخرطوم في إجابة 
على سؤال للمذيع��ة، وأنا أعتقد ذلك 
أيض��ا. وتلك ه��ى مشكل��ة حقيقية 
ومعاناة ما زال��ت قائمة تواجه الكتاب 
والناشرين. كمثال أخر، رواية )آلام ظهر 
حادة( للصديق الروائي عبدالغني كرم 
الله، نش��رت ف��ي القاه��رة ف��ي العام 
2004 ولك��ن لدهشت��ي الشديدة لم 
توزع ف��ي الخرطوم إلا ف��ي العام 2014 
خلال فعاليات معرض الخرطوم الدولي 
الأخي��رة، أي بعد عشرة أع��وام كاملة 
من��ذ تاري��خ طباعته��ا دون أي أسباب 
واضح��ة. مث��ال أخي��ر، أق��ام أعض��اء 
مجموع��ة »المي��ين روود« أمسية أدبية 
بدار إتحاد الكتّاب السودانيين بالخرطوم 

في نوفمب��ر الماضي، وكان��ت المناسبة 
هي مناقشة كتاب صدر حديثا لأحدى 
الأعض��اء بمعية عدد م��ن النقاد. ولكن 
اضط��روا لطل��ب نسخ سلم��ت باليد 
من خ��ارج البلاد لتصل إل��ى النقاد وتم 
ذلك قب��ل سويعات مع��دودة من قيام 
الأمسي��ة بينم��ا الكت��ب ك��ان قابعة 
لعشري��ن يوما في المط��ار ولا يعلمون 
بالضب��ط مت��ى ستخرج. ه��ذه أمثلة 
بسيطة عن مدي المعاناة التي يعانيها 
الكات��ب والناشر على حد سواء، ولكن 
الص��ورة ليست كلها بتل��ك القتامة. 
خلال العقد الماضي بدأت تظهر العديد 
من الأسماء الواع��دة في سماء الأدب، 
وهي في حالة تزاي��د وتصاعد مستمر 
مم��ا يش��رح ويس��ر النفس. ظ��ل الأدب 
السوداني شحي��ح الظهور في المحافل 
الدولية والإقليمية وحتى المحلية لفترة 
طويلة م��ن الزمن وإن لم يتوقف بالمرة. 
ولك��ن كانت هن��اك حالة م��ن الركود 
الثقافي العميق بين الجيل الأول والجيل 
الحالي بال��ذات في فت��رة التسعينات، 
لكن��ي أعتقد أن لث��ورة الإتصالات الأثر 
الأكب��ر في إشع��ال جذوته م��ن جديد 
وخل��ق الحراك المطل��وب رغم الضغوط 
الإقتصادي��ة والإجتماعية والسياسية 
المعروف��ة. وسائ��ط مث��ل الفيس بوك 
والمدون��ات الإلكترونية ساعدت  وتويتر 
كثيرا في ظه��ور العديد م��ن الكتاب 
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الشب��اب. هذا طبع��ا بالإضاف��ة لدور 
المسابق��ات التشجيعية والنشر، مثل 
جائزة الطيب صالح التي ساهمت في 
سطوع نج��وم جيل صاع��د، ومسابقة 
جمعية غ��ادة الثقافي��ة للشباب. وأنا 
كمث��ال حاضر أمام��ك، ل��م أكتب أيا 
من قصص��ي أو رواياتي على الورق منذ 
العام 2010، لدرج��ة إني أحيانا أشتاق 
لمسك��ة القلم بين أنامل��ي وتذكر ذلك 
الإحس��اس بالضغ��ط عل��ى سط��ح 
ورق��ة جرداء وممارسة بع��ض الخربشات 
بلا معنى، ولكن��ه لا يعدو كونه مجرد 
إشته��اء. منذ ذلك التاري��خ وأنا أكتب 
إم��ا مباشرة على المنتدي��ات أو الفيس 
بوك، أو أحتفظ بها كنسخ إلكترونية 
على الحاسوب. وبالمث��ل، ظهور الكتاب 
الإلكترون��ي ساع��د كثيرا ف��ي إخترق 
حاجزي الزمان والمكان وكان أثره واضحا 
وجليا. على العموم، يمكنني القول أنه 
عاد ذل��ك النهم للمعرفة وللبحث عن 
ك��ل جديد. شاه��دت بنفس��ي الناس 
في مع��رض الخرطوم الدول��ي للكتاب 
في سبتمب��ر الماضي وه��ي تستقطع 
م��ن مصروفه��ا اليوم��ي عل��ى شحه 
وقلت��ه لتشتري ب��ه كت��اب أو كتابين. 
كنت أشاه��د الناس تخرج من المعرض 
بصحب��ة مجموعة من الكت��ب، هذه 
صورة مشرفّ��ة وظاهرة صحية، الناس 
عادت تقرأ من جديد. بدأ الإهتمام أيضا 

والدع��وات تت��رى ع��ن طري��ق شبكات 
التواص��ل الإجتماع��ي لض��خ الدم��اء 
من جديد في التظاه��رة الفريدة التي 
الشب��اب  م��ن  مجموع��ة  إبتكرته��ا 
المثقف والتي إشته��رت بال�)مفروش(، 
وه��ي تعن��ي البضاع��ة المباع��ة على 
الأرض، هن��اك يت��م عرض وبي��ع وتبادل 
الكتب المستعملة في محيط منطقة 
مقه��ى )إتني( القديم الذي كان يجتمع 
وه��ذه  السوداني��ون.  المثقف��ون  في��ه 
التظاهرة الفري��دة من نوعها غير أنها 
توف��ر الكت��اب النادر والغي��ر متوفر قد 
ساع��دت أيض��ا ف��ي تواص��ل الأجيال. 
وبنف��س الطريقة تخ��رج دعوات أخرى 
لي��وم قراءة فق��ط بالساح��ة الخضراء 
مث��لا. إذن هناك ح��راك ثقافي حقيقي 
وفعل��ي ومتزاي��د، وهذه البرك��ة التي 
كان��ت راك��دة لبعض الوق��ت، لم تعد 
ساكن��ة كم��ا ف��ي الساب��ق، وبالتالي 
تحتاج لمن يغذيه��ا بإستمرار، وهنا يأتي 
دور الكتّ��اب الشباب لمل��يء هذا الفراغ 
ليلب��ي طموح��ات وأش��واق الشب��اب 
بصف��ة خاصة، ك��ل ذلك وأن��ا ألاحظ 
مي��لا واضحا نحو كل م��ا هو سوداني، 
الناس ق��رأت كثيرا لكل الكتاب العرب 
والعالميين، حالي��ا هناك رغبة حقيقية 

وكبيرة في كل ما هو سوداني.

التقاه: حكمت الحاج
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المقبول.. التأسيس 
للتعايش الإنساني من 

خلال فن النحت 
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محج��وب المقبول فن��ان تشكيلي سودان��ي )النح��ات/ الرسام(، 
حاصل على بكالوريوس الفنون الجميلة من كلية الفنون الجميلة 
في السودان )1996(. عمل مساع��د مدرس في الكلية بالخرطوم، 
لمدة ثلاث سنوات ث��م هاجر للدوحة حيث يعمل ويعيش منذ عام 

1999 حتى الآن. 



 تـكاملات
 20

16 
لى

لأو
ة ا

سن
- ال

ل 
لأو

د ا
عد

ال

189



 
I
N
T
E
G
R
A
L
S

190

يتن��اول المقب��ول العديد م��ن القضايا 
الإنساني��ة ف��ي أعماله الفني��ة، التي 
تقوم على )النح��ت والتأثُيث(، ويعتقد 
أن رسال��ة الف��ن مهمة لخل��ق التقارب 
الثقاف��ي في المجتمع��ات، لاسيما التي 
تعان��ي م��ن النزاع��ات الناجم��ة ع��ن 
التعددي��ة العرقية والدينية في المجتمع 
نفس��ه، ان��ه يسع��ى للقي��ام برسالة 
للتق��ارب وفتح الح��وار ب��ين المجتمعات، 

والتي يأمل أن توفير هامشاً من الحريات 
وحقوق الإنسان للفئات الضعيفة. 

وق��د شارك في العديد من ورش العمل 
والن��دوات الدولية الفنون والمعارض في 
السودان، مص��ر، المغرب، ألمانيا، رومانيا، 
قط��ر، وهايت��ي وكرواتي��ا. والعديد من 
أعمال��ه الفني��ة ه��ي مقتني��ات م��ن 
المؤسس��ات والأف��راد ف��ي العدي��د من 

البلدان.
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ف��ي واح��د من أعمال��ه يق��وم المقبول 
عل��ى تقديم خمس��ين قطع��ة نحتية 
عب��ارة ع��ن رؤوس بشرية تق��دم قيما 
جمالية بحصافة، تعكس مضامين في 

التعايش الإنساني، 
وتعك��س ج��زءا م��ن مشك��ل الواق��ع 
السودان��ي حي��ث الح��روب والتش��رذم 
وتدوير الأزمات. والتعبي��ر غالبا ما يتم 
بال��رأس، حيث الفك��رة والعقل وحيث 
المنظ��ور ال��ذي يختزل المعرف��ة وحيث 

تكمن الحكمة وإمكاني��ة الوصول إلى 
السلام والتعايش. 

يح��اول المقبول بمثل هذه المجموعة التي 
سبق ل��ه أن عرضها ف��ي  دول أوروبية، 
أن يق��دم مفه��وم وض��رورة التعاي��ش 
الإنساني من خ��لال المعنى الفني الذي 
تقدمه المنحوت��ات ويشارك ناظري فنه 
الأسئلة الكبيرة حول الهوية والإنسان 
والوجود والمعرفة، وحيث تكون كل هذه 

المحاور مدخلا لإنتاج الوعي الجديد.
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لم ينفصل الإنسان عن »الفضاء« يومًا فهو يخترق حياته ويلقي 
بظلاله عليه؛ وكما قال غابريل مارسيل )إنّ الإنسان غير منفصل 
ع��ن فضائه، بل إنهّ الفضاء نفسه(.. لقد نشأت دراسات الشكل 
الفضائي في الرواية من الجدالات الفلسفيّة الإغريقية والرومانية 
ح��ول ماهية الفض��اء والزمن. وجل��ي أنّ الشك��ل الفضائي في 
الأدب يمت قطعً��ا بجذوره إلى تفسير الفلسفة والفنون والعلوم 
للفضاء الفيزيائي. فتاريخيا كان��ت البدايات الأولى للجدل حول 
الفض��اء بين الملين��ين والفيثاغوري��ين، وقطع ذلك الج��دل مراحل 
ع��دة إلى أن حدا بأفلاطون أن يجع��ل مفهوم الفضاء والمادة هما 

النقطة المركزية للفلسفة الأوروبية عبر العصور الوسطى.

محمد علي العوض

الفضاء الروائي.. 
مفاهيم وإشكاليات
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محمد علي العوض
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أما أرسطو فاعتبر تمييز المكان والفضاء 
أمرا جوهريا حاسما من حيث النظرية؛ 
لكنهّ يواجه التباس��ا حين يوضع على 
مرج��ل التطبي��ق، وي��رى أنّ المك��ان هو 
الح��دود الحاف��ة بالمحت��وى، والفضاء هو 
الحدود الداخلي��ة لذلك المحتوى، وبمعنى 
آخر المك��ان يحتوي الفضاء.. كما يؤمن 
بأنّ المكان متغيّر بينم��ا الفضاء ثابت؛ 
فقد تحتل الشخصية دائما فضاء غير 
أنهّا لا تحتل نفس المك��ان دائما.. وصاغ 
مفهوم ط��ول )الزمن وقص��ره( باعتبار 
أن التحدي��د الوحيد للزم��ن هو حجم 

الحركة.
وفي القرن السابع عش��ر برزت جدليّة 
م��ا إذا كان الفضاء مطلق��ا أم نسبيا، 
وتمظه��ر ذلك في ما يسم��ى بالنظرية 
العقلاني��ة الت��ي اقترحه��ا »ديكارت« 
الذي يرى أن لي��س ثمة فرق بين الجسم 
والفض��اء، وأن الف��راغ منع��دم، ولخصّ 
التمييز الأرسط��ي بين المكان والفضاء 
بأنه تميي��ز للفكر وح��ده، وهناك أيضا 
النظري��ة المطلقة الت��ي صاغها نيوتن 
ومفادها أنّ الزم��ن والفضاء النسبيين 
هم��ا مج��رد أبع��اد قياسي��ة للزم��ن 

والفضاء المطلقين.
ويمثل الفض��اء عند ل��وك المسافة بين 
نقطتين، أمّا المكان فهو علاقة المسافة 
ب��ين نقطت��ين أو أكث��ر. والفض��اء عند 
كان��ط »ح��دس خال��ص« أي »الشرط 

الذات��ي للإحس��اس« وهي كم��ا يقول 
إبراهي��م جنداري الفكرة التي أصبحت 
أم��راً حاسمً��ا ل��دى الروائي ف��ي خلق 

الشخصيات الروائية..
ومع بدايات القرن العشرين بدأ العلماء 
في تفنيد م��ا سبق م��ن نظريات ومن 
هؤلاء »هنري بيرغسون« والذي ركزّ على 
الطبيع��ة النسبية للفض��اء، والزمن، 
وعلى الم��درك بدلا من الزم��ن العلمي؛ 
ليصل إلى طبيع��ة الديمومة والذاكرة. 
ومنه��م أيضًا »مايره��وف« حيث وضع 
في كتابه »الزمن ف��ي الأدب« عدداً من 
أشك��ال الزمن ف��ي الأدب منها: الواقع 
الذات��ي، التدف��ق المتواص��ل، الديمومة، 
الزمنية  البني��ة  الدينام��ي،  الاندم��اج 
للذاك��رة في علاقته��ا بهوي��ة الذات، 

السرمدية، الزوال أو الموت«.
وبرغ��م ذلك ما زالت الدراسات الغربية 
الت��ي تناولت مكوّن الفضاء في الرواية 
ف��ي بداياته��ا، ولم تص��ل لدرجة طرح 
نموذج نظ��ري متكامل يمك��ن الاستناد 
علي��ه ف��ي تحلي��ل الأعم��ال السردية 
بطريق��ة شموليّ��ة متف��ق عليها. لذا 
يظ��ل ما قدم ح��ول الفض��اء الحكائي 
مج��رد اجته��ادات متفرق��ة تتض��ارب 
حول تص��ورات النق��اد والدارسين حول 

المفهوم.
ولج مصطل��ح »space« أو »الفضاء« 
إلى الدراسات العربية بفعل الترجمة، 
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وهو كما تقول »زوزو نصيرة« مصطلح 
شائ��ع عند النق��اد الغربي��ين في حين 
يظه��ر مصطل��ح »المك��ان« عنده��م 
عل��ى استحياء؛ بعك��س النقاد العرب 
الذين لا يصطنعون مصطلح الفضاء 
ف��ي كتاباته��م النقدية بينم��ا يحتل 
مصطلح المكان عندهم مقاما طباعيا 
أكبر؛ بل ربم��ا يرفضه البعض ويسميه 
ب��� »الحيّ��ز« كما ه��و عند عب��د المالك 
مرتاض، وهناك من يقرن بين »الفضاء« 
و«المك��ان« بعب��ارة »الفض��اء المكاني« 
كم��ا عن��د حس��ن بح��راوي، أو »الحيّز 
المكاني« ل� عبد الحميد بورايو. ويناقض 
السابق��ة  المفاهي��م  نجم��ي  حس��ن 
ليصبح »الفضاء« عنده مجموعة من 
التيمات والتكرارات والقضايا والأفكار 
الت��ي ق��د  والمشاه��د والشخصيّ��ات 
تلهم مجموعة أعمال روائية، ويتضح 
ذل��ك خ��لال دراست��ه التطبيقية على 
الفلسطينية »سحر  الروائي��ة  أعمال 
خليفة« ضمن كتابه »شعرية الفضاء 
الس��ردي«.. وربم��ا حسمت عب��ارة »إن 
الفض��اء قد تداخل ضمني��ا مع المكان 
وتشربه وتغلغل فيه« لمنصور الدليمي 
الج��دل ح��ول أيهّم��ا أص��وب وأشمل؛ 
مصطلح »الفضاء« أم »المكان«. وعلى 
هذا الأساس فإنّ م��ا قدمه »لحمداني« 
وه��و أنّ »الفض��اء ف��ي الرواي��ة يضم 
أمكنته��ا جميع��ا لأن الفضاء أشمل 

وأوسع من معنى المكان« يعد المفهوم 
الأوحد ال��ذي وقر في أذه��ان الدارسين 
العرب وتوافق م��ع معظمهم.. ويتفق 
»سعيد يقط��ين« مع »لحميداني« حين 
يق��ول: إن الفض��اء أه��م م��ن المكان، 
لأنه يشير إلى ما ه��و أبعد وأعمق من 
التحدي��د الجغراف��ي؛ وإن كان أساسيا، 
إنهّ يسم��ح لنا بالبحث ع��ن فضاءات 
لمعانق��ة  والمجس��د  المح��دود  تتع��دى 
التخييل��ي والذهن��ي ومختلف الصور 
التي تتسع لها مقولة الفضاء«. وعلى 
نحو م��واز تق��ول »عائش��ة الحكمي«: 
»كث��رة الأمكن��ة ومجموعها منطقيا 
تستدع��ي أن نطلق عليه��ا الفضاء«.. 
ويتكرر ذات المفهوم عند »محمد عزام« 

و »سمر الفيصل«..
هناك أربعة وظائف للفضاء في الرواية 
أولا أنه إيه��ام ثانوي فعّال داخل النص، 
الخصائ��ص  عب��ره  تتحق��ق  ووسي��ط 
الفضائية في الفنون الزمانية كالمسرح 
والشعر والرواي��ة. أما الوظيفة الثانية 
فتتجل��ى من خلال الأن��واع الهندسية 
كالنقطة والخ��ط والمستوى والمسافة، 
وتكم��ن الوظيف��ة الثالث��ة للفض��اء 
في علاق��ة الرواية بالفن��ون الفضائية 

كالرسم والنحت والعمارة.
تحت��م البداية في كثير م��ن النصوص 
السردية تحدي��د المك��ان والزمان؛ ففي 
القص��ة القصي��رة غالبًا ما ي��ردان في 
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السط��ور أو الفق��رة الأول��ى، كم��ا أنّ 
طبيع��ة القص��ة م��ن حي��ث الط��ول 
والقص��ر ووح��دة العق��دة يفرضان أن 
تك��ون الإش��ارة إل��ى الزم��ان أو المكان 
سريعة على عك��س الرواية التي تفرد 
بسبب طوله��ا مساحة واسعة لمعنى 
الفض��اء الروائ��ي بمختل��ف تمظهراته، 
كما تنبه معظ��م الروايات التصويرية 

القارئ إلى مكان الحدث وزمنه.
تحتوي كل رواية على طوبوغرافيا نوعيّة 
لأنّ الكاتب يخت��ار موضعة الشخوص 
والحدث داخ��ل فضاء واقعي أو مستمد 
م��ن الواق��ع. وتتحك��م الفضائية في 
مست��وى الانفت��اح والمحدودي��ة فهناك 
أحداث رواي��ة تبدأ في مك��ان واحد ثم 
تتماهى الأح��داث وتت��وزع على أماكن 

مختلف��ة؛ وم��ن هذا الن��وع الفضائية 
المتشظيّ��ة، وهي وتمث��ل أقصى درجات 
الانفت��اح على الأمكنة؛ وعلى النقيض 
هن��اك رواية يك��ون فضاؤه��ا منغلقا، 
فيظل الشخ��وص والح��دث رهين إطار 
ومك��ان معيّن لا يمكن تج��اوزه. والكاتب 
الجيّد في هذا النوع من الروايات يحدث 
انفراجة في هذا الفضاء المغلق والمحدود 
»هن��ا«  الإش��ارة  حرف��ي  باستخ��دام 
و«هناك« ليموض��ع الروائي شخصيّته 
ويراف��ق إط��ار الأح��داث، وتعتم��د هذه 
الجغرافي��ة الروائي��ة كليا عل��ى مهارة 

تقنيات الكتابة السردية.
في السينما يتم قذف الفضاء والحدث 
في وج��ه المشاه��د دفعة واح��دة، دون 
الحوجة إلى خطاب خ��اص مواز لتوالي 
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الأحداث يقدم معلومات عن المكان الذي 
تتحرك في��ه الأح��داث والشخصيّات؛ 
بعكس الرواي��ة التي تجبر الكاتب على 
قط��ع مج��رى الحك��ي ليتوق��ف برهة 
ويعمد إل��ى وصف الأمكن��ة والأزمنة؛ 

فالفضاء داخل الرواية لفظي.
ويمكنن��ا التمي��ز ف��ي دراس��ة الفضاء 
اخت��ص  الأول  اتجاه��ين؛  ب��ين  الروائ��ي 
بالرواي��ات التي يغيب فيه��ا الاهتمام 
بالديك��ور ف��لا يع��رف الفض��اء إلا من 
وأفكاره��م  الأبط��ال  أفع��ال  خ��لال 
وحركتهم، أمّا الاتج��اه الثاني فاختص 
بوصف الفض��اء، واعتنى برصد الألوان 
والأشك��ال والأصوات والأبعاد. وقد نجح 
الخط��اب الواقع��ي في ه��ذا النوع من 
الوص��ف؛ والذي يقتض��ي توقفا مؤقتا 
لمجرى الس��رد، وتوق��ف الناظ��ر، ووجود 
شخصية قادرة على رؤية شيء ما من 
خلال وسط شفاف ك� » نافذة، واجهة، 

باب مفتوح.. إلخ«.
تتباي��ن تشخيصات الفض��اء بحسب 
طرائق الوصف عند السارد، فقد يكون 
الوص��ف عمودياً أو أفقيً��ا أو بانوراميًا، 
وقد يك��ون وصفا سكونيً��ا أو متنقلا، 
وأحيانً��ا يك��ون انتقائيً��ا، أي أنّ الروائي 
يقص��ر وصف��ه على جزيئ��ات وعناصر 
محددة، وقد يأتي عل��ى شكل منظور 
تتض��ح مقدمته بينما تظ��ل الخلفية 

مموهة.

وللفض��اء تأثير على إيقاع الرواية، فهو 
يندرج ف��ي اختصار واقتص��اد المشهد 
الذي يجمع بين شخصيتين، وانعكاس 
م��ا يحي��ط بهم��ا م��ن فض��اء عل��ى 
المونول��وج الجاري بينهم��ا. وفي المقابل 
نلمح في بعض الأعم��ال الأدبية وجود 
ديكور مجرد أو ملم��وس يغني الروائي 
ع��ن الإسه��اب والتفصي��ل في وصف 
الفض��اء بما يكون عوناً ل��ه في تقنيته 
السردي��ة؛ فالفضاء الجي��د المتماسك 
يغن��ي الس��ارد ع��ن مهم��ة التحليل 
والتعليق؛ كم��ا يتكفل بمهمة الإيحاء 
لشخ��وص  النفسي��ة  بالانفع��الات 
الضاغ��ط  الفض��اء  فمث��لا  الرواي��ة، 
كالزنزان��ة الانفرادي��ة أو الحب��س داخل 
تابوت خشب��ي أو الوأد يذكي في نفس 
الس��ارد وشخوص��ه الروائي��ة والقارئ 
الشع��ور بالقل��ق، والضي��ق، ومحاولة 
التم��رد أو الث��ورة؛ ف�«الفضائية« تؤثر 
عل��ى الفع��ل التأويلي للن��ص، والذي 
يخل��ق ب��دوره حق��لا مطابق��ا يجعل 

القارئ متفاعلا مع النص.
ويبقى القول إن الفض��اء داخل الرواية 
أعمق م��ن أن يكون منمنمات وكلمات 
مهمتها إكساب النص ديكورا تخييليا 
تصويري��ا، ب��ل يرتبط وثيق��ا باشتغال 
الأث��ر الروائ��ي؛ فالفضاء داخ��ل الرواية 
هو أكثر م��ن مجموع أمكنة موصوفة 

ومرصوفة سردياً بعناية.
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الفيسبوك يعيد ابتكارها 

عن مفهوم  القصة 
الومضة ومستقبلها !

القصة الومضة بصفتها تنتمي للنصوص المكثفة فن حديث قديم 
في آنٍ واحد، وينتمي نوعيا للفنون السردية التي تشمل فن الرواية 
والقصة القصيرة والأقصوصة والقص��ة القصيرة جدًا بمقوماتها 
المعروفة. فالقصة الومضة أو الومضة القصصية لابد أن تشتمل 
على سرد واضح موحٍ ودال، وتعتبر الابنة الشرعية للقصة القصيرة 
ج��دا وربما يكمن الف��رق بينهما في المدى الزمن��ي للحدث، وربما في 
توظي��ف الشخوص وعددها ف��ي النص، حيث نجد ف��ي الكثير من 
الأحيان أن القصة القصيرة جدًا  تشمل  على شخصيتين أو أكثر، 

والومضة قد تشمل على شخصيتين رئيسية ومساعدة.
الناظر للمدى الزمني للقصة القصيرة جدا يجده يتسع لأكثر من 
اللحظة، ويمكن أن يشتمل النص على تفاصيل أكثر حتى لو ركزت 
على لحظة واحدة، أم��ا القصة الومضة فتركز على لحظة دالة من 
حي��اة الشخصية لتقترن بتحول أو تغير في حياتها أو وعيها، على 
إن تكون القصة الومضة موجزة ومكثفة وتشتمل على التفاصيل 
الدالة فقط التي تسلط الضوء على جوانب هذه اللحظة وتكتفي 

بما يؤكد نقطة التحول. 

عباس طمبل عبد الله الملك 
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في كل الحالات، لابد أن يكون هناك سرد 
ولابد أن تك��ون الشخصيات مرسومة 
بعناية م��ن حيث السم��ات النفسية 
والسل��وك، ولابد أن يك��ون الراوي بارعا 
ف��ي نقل الحدث بطريق��ة تجعل القارئ 
والناقد على حد سوء لا يقعون في فخ 

التخمين.

بالنسب��ة للعنوان فهو إح��دى عتبات 
الن��ص وه��و المعضل��ة الكب��رى التي 
تواجهنا ف��ي القص��ة الومضة. يقول 
جي��رار جيني��ت ع��ن وظائ��ف العنوان 
ما يل��ي: يعد العنوان م��ن أهم عناصر 
الن��ص الم��وازي وملحقات��ه الداخلية؛ 
نظرا لكون��ه مدخلا أساسيا في قراءة 

عباس طمبل  
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الإبداع الأدب��ي والتخيلي بصفة عامة، 
والروائ��ي بصفة خاصة. وم��ن المعلوم 
كذل��ك أن العن��وان ه��و بداي��ة النص 
وإشارت��ه الأول��ى. وه��و العلام��ة التي 
تطبع الكتاب أو النص وتسميه وتميزه 
ع��ن غي��ره. وه��و كذلك م��ن العناصر 
المج��اورة والمحيط��ة بالن��ص الرئيس إلى 
جانب الحواش��ي والهوامش والمقدمات 

والمقتبسات والأدلة الأيقونية.

ــزوغ جديد: في نص القصة الومضة  ب
لاب��د أن يك��ون النص مكتم��لا في حد 
ذاته بعيدا ع��ن عنوانه ويفهم من غير 
اللج��وء لعنوان��ه كيلا يخ��ل الكاتب 
بمقوم��ات الق��ص، ونج��د أن الكثيري��ن 
ما زال��وا لا يفرق��ون بين الن��ص الأدبي 
والتعلي��ق، ل��ذا يص��رون عل��ى جع��ل 
العنوان جزءا لا يتجزأ من المتن، مما يؤدي 
الي تغييب عنصر مه��م من مقومات 
الق��ص وهو الشخصي��ة أو البطل فلا 

قصة من غير شخصية.
نج��د أن القص��ة الومض��ة ب��زغ نجمها 
كثيراً ف��ي »الفيسبوك« عل��ى الرغم 
من تاريخها الق��ديم، على سبيل المثال 
لا الحص��ر كل من كت��ب الومضة قديما 
ك��ان ينشره��ا ف��ي مجموع��ات تأخذ 
شكل »قصص« أو »قصص قصيرة« أو 
»قصص قصيرة ج��دا« كإشارة نوعية 

على أغلفتها. 

وف��ي مجموعة »سن��ا الومضة« على 
الفيسب��وك المخصص��ة لنش��ر ونق��د 
القص��ة الومض��ة، هن��اك م��ن برعوا 
في كتاب��ة الومض��ة القصصية منذ 
تسعينات القرن الماضي ومنهم جمال 
الجزي��ري الذي ل��ه عش��رات الومضات 
القصصي��ة منشورة ف��ي مجموعاته 
القصصية الصادرة في أعوام متعددة 
منه��ا مجموع��ة »فتافي��ت الصورة« 
المنش��ورة ع��ام )1002(، ونق��وش على 
صفح��ة النه��ر )9002( ورائح��ة م��أتم 
)0102(، وجمعة الفاخري لديه ومضات 
قصصي��ة منش��ورة ف��ي مجموعاته 
القصصية بداية من مجموعته »عناق 
ظلال مراوغة« المنشورة عام 6002، لكن 
ف��ي الساب��ق كانت القص��ة الومضة 
تنشر عل��ى أنها قصص قصي��رة جدًا 
ويتعامل النقاد مع نصوصها على هذا 

الأساس.
ومنذ تأسيس مجموعة »سنا الومضة« 
ركزت على جانب توضيح الفرق النوعي 
بين القصة الومضة والقصة القصيرة 
ج��دًا، التي لازال��ت في ط��ور التجريب 
والتنظي��ر ه��ي الأخ��رى، ونجده��ا ف��ي 
معظم مجموع��ات »الفيسبوك« لم 
يعُ��رف لها شكل مح��دد، وكل الكتُب 
الت��ي طُبعت ف��ي تنظيره��ا حتى الآن 
تتحدث عن الشخوص والحكاية لكنها 
لم تتحدث عن الم��دى الزمني للحدث، 
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م��ع إنه مربط الفرس ف��ي الفصل بين 
أنواع هذه الفن��ون السردية. فأي قصة 
لديها منظ��ور سردي وتقنيات زمن في 
العالم المتخيل، وهو ما يسميه بعض 
نقاد السرديات بالطبقة الأولى للبنية 
الحكائية أو المدى الزمني الذي يستغرقه 
فعل الروَي.. غير أن البنية الزمنية التي 
تمتد فيها أحداث الرواية المستعادة عبر 
الاستذكار والاسترجاع وأساليب قرينة 
أخ��رى على سبيل المث��ال، قد تستغرق 
زمن��ا أطول كثيرا حتى إن عاد إلى فترة 
طفولة الشخصية المحورية في الرواية، 
وكذلك القصة القصيرة والأقصوصة 
لها تقنيات سرد وم��دى زمني تفرِّقها 
نوعيًا ع��ن بقية فنون الس��رد. لذا نجد 
الكثيرين يتحدث��ون عن بعض علامات 
الاستفه��ام ح��ول بنية ن��ص القصة 
الومض��ة المعم��اري، من حي��ث تعداد 
الكلم��ات الت��ي لا تتعدى ع��دد أصابع 
اليدين، وربما يقولون: »كيف لنص يقدر  
بخمس عش��رة كلم��ة إن ينتمي لفن 

القص؟«.

هوية الومضة:

بالمقارن��ة مع تع��داد كلم��ات القصة 
والرواي��ة،  والأقصوص��ة  القصي��رة 
بدي��لا  تك��ون  أن  يمك��ن  فالومض��ة 
للنصوص المتوسعة في السرد حسب 

متطلب��ات العصر وتسارع وتيرة الحياة. 
والناظر لط��ه حسين يجد في مقدمة 
كتاب��ه )جن��ة الش��وق( الص��ادر ع��ام 
5491 أن��ه ركز عل��ى أن العصر أصبح 
عصر سرع��ة، ويتطلب ض��رورة كتابة 
نصوص قصيرة تواك��ب حاجة القارئ 
للنصوص المكثفة الت��ي تستفيد من 
ف��ن الإبيج��رام ذي الطبيع��ة المكثفة، 
كان ه��ذا في نهاية النص��ف الأول من 

القرن العشرين فما بالنا اليوم؟! 
يعود تاريخ النص��وص المكثفة )للقرن 
الخامس، ق.م( في اليونان حيث ولد نوعٌ 
من النصوص القصي��رة، أطلق عليها 
كلم��ة )إبيجراما – ammargipE(، التي 
 ،)margipE( اشت��ق منه��ا مصطل��ح
وتعني النق��ش )noitpircsnI(. أما عند 
الع��رب، فق��د ازدهر ن��وعٌ م��ن الكتابة 
ف��ي العص��ر العباس��ي ينتم��ي لفن 
)الرسائ��ل القصي��رة(، أطلق��وا عليها 
اسم )توقيعات(. كذلك، ظهرت اعتباراً 
م��ن العام 4691، قصائ��د أطلق عليها 
صاحبه��ا )الشاعر عزالدي��ن المناصرة(، 
اس��م )توقيع��ات(، وهي منش��ورة في 
معظ��م دواوينه )الأعمال الشعرية، دار 
��ان 6002(، وأولها ديوانه  مجدلاوي، عمَّ
)يا عن��ب الخلي��ل، 8691(. ولاحقاً، قدَّم 
الصحافية،  ف��ي حوارات��ه  )المناص��رة( 
تعريف��اً لقصيدته )التوقيعية(، تناقله 
الباحث��ون. وق��د انتش��رت بع��د ذل��ك 
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)القصي��دة التوقيعي��ة( ف��ي الشع��ر 
العرب��ي الحدي��ث، كم��ا ه��و الح��ال في 
قصيدة )هوامش عل��ى دفتر النكسة، 
أسم��اء  تح��ت  قبان��ي،  لن��زار   )7691
متع��ددة مث��ل: )التوقيعي��ة، الشذرة، 
الومضة، اللقطة، القصيدة القصيرة، 
القصي��رة ج��داً، قصي��دة  القصي��دة 
��ة، الأنقوشة،  البي��ت الواح��د، المقطعَّ
اللافت��ة، قصي��دة الف��لاش، قصي��دة 
البرقي��ة،  الخب��ر،  قصي��دة  الأيقون��ة، 
التلك��س، اللاصقة، القصيدة الخاطرة، 
السونيت��ة، الهايكو...الخ(، ولعل أقرب 
الأسم��اء لحقيقة هذا )النوع الشعري(، 
)التوقيعي��ة(. ويلخ��ص تعريفات  ه��و 
)الإبيج��رام( م��ن المراج��ع الفرنسي��ة، 
ويقدّم انطلاق��اً منها، التعريف التالي: 
)الإبيج��رام( ه��و: )قصي��دة قصيرة من 
بيتين إلى ستة( تنّظ��م للسخرية من 
أحد الخصوم، وتنته��ي نهاية لاذعة، إنْ 

لم تكن فاحشة؟ 
الناظ��ر لمستقب��ل ه��ذا الف��ن الجديد/ 
القديم يج��د مستقبله مبش��را وذلك 
حسب جهد المجموع��ات الفيسبوكية 

ف��ي التأصيل له بشك��ل علمي وجاد، 
والعمل على الفصل بينه وبين الفنون 
الأخ��رى بشكل غير متع��ارض مع روح 
الفن��ون السردي��ة بحي��ث لا تنح��رف 
الفك��رة  أو  التعلي��ق  ال��ي  النص��وص 
الأديب��ة التي لا تشمل عل��ى مقومات 
القص المعروف��ة � الشخصية، الزمن، 
المك��ان، الحدث � وميزة ه��ذه النصوص 
السيكولوجي��ة  الحال��ة  أن  المكثف��ة 
لمعظم شعوب الوطن العربي، وخاصة 
لمبدعي »الفيسب��وك«، تميل للنصوص 
المكثفة القصيرة نظرا لما ذكر أعلاه من 
أسب��اب عدة، فقط ينق��ص الكثير من 
مجموعات القص��ة الومضة الاهتمام 
بتطوي��ر موهب��ة الس��رد المكثف، كي 
الشب��اب  الع��رب  المبدع��ين  تساع��د 
على الولوج لعالم ه��ذا الفن الملتبس 
الصعب بطريق��ة علمية جيدة، لذلك 
ف��إن دور مجموع��ة »سن��ا الومض��ة« 
وغيرها من المجموعات هو دور تاريخي لما 
وق��ع على عاتقتها من حم��ل راية هذا 
الف��ن وتقديمه بشكل صحيح يحسب 

لها.

ــة الومضة، جذورها الشرقية فن التوقيعات  القص
في العصر العباسي.. وبذرتها الغربية في الإبيجرام 

ذي الطبيعة المكثفة
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التجربة الوجدانية عند 
الشاعرة روضة الحاج 

ديوان ) في الساحل 

يعترف القلب ( أنموذجاً 
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ــة: تاري��خ الشع��ر النسائي في  مقدم
الس��ودان، تاري��خ ق��ديم، ولكن��ه ليس 
مدوناً، وقد اشتهرت الم��رأة السودانية، 
بشعر الحماسة والفخر وشعر المناحات 
لرثاء الموتى م��ن الفرسان، وأهل الولاية 
الهدهدة  والص��لاح. وكذل��ك أشع��ار 

للأطفال. 
وقد ك��ان نظمه��ا الشع��ري دوماً عن 
مشاعره��ا للغي��ر، وليس تعبي��راً عن 
خلجاته��ا وعواطفه��ا، وأحاسيسه��ا 
الداخلي��ة الخاصة. وبالمقي��اس النقدي 
الحدي��ث، فق��د كان��ت، دائم��اً مكتوبة 
وليس��ت كاتبة. كم��ا يق��ول الدكتور 
والناقد السع��ودي )عبد الله الغذامي( 

في كتابه )المرأة واللغة(. 
والمدي��ح،  الحماس��ة  أشع��ار  أن  رغ��م 
تكتبه��ا الشاعرة السوداني��ة بلغتها 
الخاص��ة، ولكنه��ا ل��م توظ��ف ه��ذه 
اللغ��ة في التعبير الذات��ي عن تجربتها 

وأشواقها الخاصة. 
وق��د استطاع��ت أن تعب��ر بقلي��ل من 
الحري��ة فيم��ا يسمى )بأغان��ي البنات(، 
في التعبي��ر عن أشواقه��ا العاطفية 
والنفسية، ولكنه��ا تبقى في النهاية 
فيه��ا  الشاع��رة  لأن  ناقص��ة،  تجرب��ة 

مجهولة وغير معروفة، 
ويبق��ى النص في الشع��ري في )أغاني 

البن��ات( نصاً مفتوحاً وقاب��لاً للتعديل 
والتحوي��ر والإضاف��ة، بحس��ب الزمان 
والمك��ان، وتقب��ل المجتم��ع ل��ه. وتاري��خ 
الشعر الغنائ��ي السوداني منذ أغاني 
الحقيب��ة، وحتى الأغاني الحديثة بالآلات 
الوتري��ة، قد خلا من الشع��ر النسائي، 

حتى وقت قريب. 
وف��ي فت��رة ازده��ار الشع��ر السوداني 
والسبعينات  الستينات  )عصر  الحديث 
الص��وت  ك��ان  فق��د  والثمانين��ات(، 
الشع��ري النسائ��ي محتجب��ا تماما إلا 
بعض الأشع��ار الخجول��ة والمتواضعة. 
ص��وت الشاع��رة الغنائي��ة )حكم��ت 
ياسين( الت��ي كان لها الفضل وشاعرة 
أخ��رى، ف��ي ج��رأة الخط��اب الشع��ري 
الصريح ف��ي مخاطبة )الرجل الحبيب(، 

باللغة العامية
وفي بداية التسعين��ات، ظهر الصوت 
الشع��ري للشاعرة )روض��ة الحاج(، وقد 
كان��ت أكثر جرأة وحري��ة في مخاطبة 
الرجل، وباللغة العربية الفصحى تلك 
اللغة الت��ي احتكرها الرج��ل مدة من 

الزمان طويلة. 
وبه��ذا تكون قد فتحت الب��اب واسعاً، 
لحرية الخطاب الشع��ري النسائي. ولم 
تكتف بالشعر ف��ي المنابر وإنما طبعت 
دواوينه��ا لأكثر م��ن مرة، ب��ل نافست 
الرجال ونالت ما نالت في مسابقاتهم 

الشعرية. 

عز الدين ميرغني 
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دلالة العنوان في ديوان 
)في الساحل يعترف القلب (: 

لا شك ب��أن العنوان، لأي عمل أو جنس 
أدب��ي، يعتب��ر عتبته الأول��ى التي تمهد 
وتحفز لمعرف��ة الداخ��ل ومتابعته، وقد 
قدم��ت في��ه العدي��د م��ن الدراسات 
النقدي��ة الحديثة، خاصة م��ن المدارس 
الشكلاني��ة والت��ي تهت��م بالشك��ل 
ف��ي الن��ص الأدب��ي، ومنه��ا المدرس��ة 
الديوان  وعن��وان  الروسية.  الشكلانية 
هنا يمث��ل قم��ة الب��راءة والعفوية في 
يت��م  فالاعت��راف  العاطف��ي.  الب��وح 
دائما أم��ا سلطة ما، ولكن��ه يتم هنا 
أمام الساح��ل، وهي كلم��ة مفتوحة 
الدلالة وق��د استخدمت الشيء المادي 
)الساح��ل( بالمعني الإنسان��ي )سماع 
ومع��ه  هن��ا  والساح��ل  الاعت��راف(، 
البحر، يمثل المع��ادل الموضوعي للحرية 
والانعتاق من القيود. والاعتراف هو قول 
، فهي تعترف شع��راً، والمعنى له دلالة 
رمزية عميقة، فهو بكل نصوصه، يمثل 
قمة الصراحة والصدق العاطفي فهو 
هنا يمثل )سيد القول الشعري(. فدلالة 
العنوان تعني المصداقية في العاطفة 
والتجربة المعاشة. لأن القول الشعري 
نابع��اً م��ن قل��ب يعترف بحري��ة ليس 
أم قاض��ي أو كاه��ن، وإنما أم��ام ساحل 

بلا حد. وقمة الاعت��راف وكسر القيود 
والجه��ر والجرأة ف��ي الخط��اب الشعري 

عندما تنادي الحبيب باسمه فتقول: 

         حسبي بأني سيدي 
         جهراً أنادي باسمك المنسوج 

         من برُدُِ التوهج والجمال 
         حسبي لقاؤك في عيون الناس 

         في بلدي جنوباً أو شمال 
         سمر الملامح 

         يشبهونك مشية.. 
         أو قامةً... أو سمرةً 
         لكنهم ويحي أنا 

         لا يشبهونك في الخصال. 

فهي لا تخجل من عاطفتها، ولا البوح 
بها، لأن المخاطب في )عيون كل الناس(، 

وطالما هو كما قالت له: 

ــال، والصحاب  ــت في دمي الأطف }وأن
وأنت  ــب،  والحبي ــق  والصدي ــاق،  والرف
ــري، دائماً  ــي، أمام ناظ هكذا، بجانب
ــا ولا  ــي المس ــي ف ــب ظل ــي، يغي مع

تغيب{. 

شعر التجربة والخيال 
والموقف العاطفي المعلن : 

ما يتميز به ه��ذا الديوان )في الساحل 
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يعت��رف القل��ب(، ه��و وح��دة المعن��ي 
والموضوع، ليس في القصيدة الواحدة، 
وإنم��ا وح��دة الموضوع وتماس��ك المعنى 
وعدم تناقض��ه من القصي��دة الأولى، 
وحت��ى الأخي��رة. ف��لا تج��د تناقضا في 
المعن��ى والموضوع، م��ن قصيدة وأخرى. 
من ما يدل على صدق التجربة، وحقيقة 
الآخ��ر المخاط��ب. فهو نفس��ه بصفاته 

وخصاله في كل قصائد الديوان. 
وم��ن هنا ف��إن إنت��اج القصي��دة عند 
تخض��ع  الح��اج(،  )روض��ة  الشاع��رة 
للحدس الشعري كم��ا يقول الدكتور 
)عبد العزيز موافي( ف��ي كتابه )الرؤية 
والعبارة – مدخل إلي فهم الشعر(، )إن 
المقصود بالحدس هنا ليس مجرد كونه 
انطباعاً شخصياً ومباشراً عن الواقع، 
حي��ث إن هذه الحالة تمث��ل أدنى درجات 
الح��دس، لأنها تتعامل م��ع البديهيات، 
كما أنها تشكل انطباعاً أولياً، وهنالك 
فرق بين هذا النوع من الحدس، ونوع آخر 
يطل��ق عليه }التأمل الشع��وري{، وهو 
ال��ذي يمثل أساس العملي��ة الإبداعية، 
وهو يشكل نوعاً م��ن )الحدس الراقي(، 
وف��ي هذا الح��دس، نتبين آث��ار التفكير 
الشع��وري، لأن��ه ح��دس مشي��د على 
التجرب��ة، يأتين��ا بع��د أن نب��ذل الجهد 
الهائ��ل في سبيل الحص��ول على الحق، 
وينتابن��ا التع��ب دون أن نص��ل إلي ما 
يعنينا، فنترك أمر هذه المشكلة: وبعد 

فترة ما، نفاجأ بالح��ل يبزغ في أذهاننا، 
ومن ث��م تكون لهذا الن��وع ميزة أخرى 
غي��ر ميزة القيام عل��ى الجهد المشعور 
ب��ه، ه��ي أن المضمون ينزع ف��ي الذهن 

ككل، لا جزءاً بعد جزء(. 
وه��ذا ما جعل الديوان كل��ه، هو ديوان 
التجرب��ة الواحدة غير المجزأة. ولقد كان 
ب��زوغ الح��دس عندها مصاحب��اً لوقوع 
انفع��ال عاطف��ي عمي��ق. وق��د تحقق 
بقوته الدافعة إلي تحقق شعري واقعي 
نتيجت��ه هذا الدي��وان وه��ذا الاعتراف 
العاطفي الجميل. ول��م يكن انفعالها 
سطحياً، تحت عقلي، وإنما كان انفعالاً 
عميق��اً، ف��وق عقل��ي، وم��ن هن��ا جاء 

إبداعها الشعري. 
ومن هذا الانفع��ال العميق، جاءت كل 
قصيدة في هذا الديوان ما أطلق عليه 
الدكتور )منير سلطان( في كتابه )بديع 
التراكيب في شعر أبي تمام( بالقصيدة 
الناجحة، ويعني بها، مقدرة القصيدة 
على جذب المتلقي إل��ي دائرتها، والتي 
كلم��ا سه��ل التعاي��ش معه��ا، كان 
ذل��ك شهادة عل��ى جماله��ا، وتكامل 
عناصرها الفنية. وه��ذا ما يجعل كل 
قصائ��د ه��ذا الدي��وان تنطب��ق عليها 
معيارية القصي��دة الناجحة. والإيقاع 
الع��ام للقصيدة في ه��ذا الديوان )في 
الساح��ل يعت��رف القل��ب( ه��و ذل��ك 
التناس��ق ال��ذي يتم ب��ين أجزائها، من 
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الناقد عز الدين ميرغني 
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خ��لال تراكيبه��ا وصوره��ا، وإيقاعاتها 
الجزئي��ة المتمثلة ف��ي السجع والجناس 
والإيق��اع الع��ام. وه��و إيق��اع نفسي ، 
يجذب وجدان المتلقي وثقافته وعقله، 
إلي ج��و القصيدة، حتى يت��م انصهار 
المتلقي ف��ي بوتق��ة القصي��دة، فهي 
تعطي له، وتأخذ منه، وهو يعطي لها، 
ويأخذ منها، لأنها تفتح له مجالات في 
نفسه ووجدانه وعقله، ويضفي عليها 

من فهمه وتصوراته وتذوقه. 
والمخاطب، أو الآخر المذكر في هذا الديوان 
ه��و شخ��ص واحد ذو صف��ات لا تتغير 
في كل النص��وص والقصائد. وهذا ما 
يؤك��د وحدة المعن��ى وثب��ات العاطفة 
الراسخة في وجدان الشاعرة. )الموقف 
الشعري  والخط��اب  الثابت(،  الشع��ري 
الموج��ه له وعنه، صراح��ة وليس تورية 
أو موارب��ة وخفي��ة، )بع��ض الشاعرات 
يخاطبن الحبيب بتاء التأنيث(، والمخاطب 
هن��ا لا يحت��اج إل��ي أن تخج��ل م��ن 
عاطفته��ا تجاهه بل ه��ي تفتخر بهذه 
العاطف��ة السامي��ة. فه��و فارسه��ا 
وال��ذي سيخرس  والنموذجي،  المثال��ي 
ويسكت نساء المدينة. وهي تتغزل في 
خصال��ه وليس في شكل��ه ووسامته. 
في قلب��ه الكبير)بقلب��ك الكبير مثل 
حبنا(، )وسيع��رف الناس الذي أخفيته، 
يتخطفونك يا أنا، ي��ا قلة عندي بآلاف 

البشر(. 

ويعتبر ه��ذا الديوان وغي��ره من دواوين 
الشاعرة )روضة الحاج(، محاولة ناجحة 
للانعتاق من سيطرة الرجل، بحيث كان 
يكتب مشاعر المرأة نيابة عنها كما في 
أشعار نزار قباني. وحبيبها هو رجل كل 
المواسم وكل الن��اس والذي تقول عنه 

في قصيدة  }نقوش على جدار ثالث{:
  

           الآن يا مستودع الألق الرهيب 
           ويا مدارات البنفسج 

           في الفصول القفر 
           والطرق الطوال 

           احتاج أن تبدو المدينة مسكناً 
           ويعود للناس .. 
           البريق العذب 

           يبتهج الصغار 

وهو )طي��ب العينين(، )سم��ح الدماء(، 
)وسيم الحرف(، وتعترف له فتقول: 

          أنا راحلة 
         علمتني النجوى
         وترتيل القصائد 

         والصلاة 
         وأعدت ترتيب المبعثر من دماي 

         فأورقت الحياة 

فالعاطف��ة هن��ا امت��لاء روح، وسكون 
قلب، ورضي نف��س، ولذلك ابتعدت عن 
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كتابة أشواق الجسد، الذي لا دور له في 
هذا الامتلاء الروحي. وف��ي اعترافاتها، 
توظف الفعل الماض��ي، ليبرر مواقفها 
العاطفية كلها تج��اه المخاطب المحبوب، 
)درستني حصص التج��اوز(، )حملتني 
ف��ي زورق الأشع��ار (، )حفظتن��ي سور 
التوح��د(، وه��و ن��وع م��ن الدف��اع عن 
النفس ف��ي شعر الم��رأة العربية لتبرر 
حبها وانكسارها للمحبوب. وفي ذلك 

تقول في قصيدة )وقال نسوة (:  
           

         وقال نسوة من المدينة 
         ألم يزل كعهده القديم 

         في دماك بعد 
         عذرتهن سيدي 

         أشفقت..
         ينتظرن أي رد 

         وكيف لي وأنت في دمي 
         الآن، بعد الآن، قبل الآن 

         في غد، وبعد غد 

فبهجته��ا هن��ا ليس��ت بهج��ة الأنا 
النرجسي��ة، وإنم��ا ه��ي أمني��ة لتعم 
البهج��ة كل الناس. وم��ن هنا تتوسع 
المخاط��ب  وتن��داح، فيصب��ح  الدلال��ة، 
رم��زاً لك��ل قيم��ة جمالية. وم��ن هنا 
تأتي سهول��ة التق��ارب والتواصل مع 
المتلق��ي، وه��ذا التعايش م��ع الشعر، 
هو الذي يعطي��ه الشهادة بجمالياته، 

ودرج��ة الانفعال معه. لقد استطاعت 
تخل��ق  أن  الح��اج،  روض��ة  الشاع��رة 
بصمته��ا الشعرية وجمله��ا الخاصة، 
والت��ي استقلت بها عن اللغة والمفردة 
الشعرية للشاع��ر الرجل، فلغتها بها 
الانكسار الأنث��وي المحبب، دون تنازل من 
كبري��اء الأنثى المعهود. وهو انكسار له 

طعمه ومفرداته الخاصة، فتقول: 

          كيف احتملت تآمر 
          الأقدار ضدي 

          والعناء المر 
          والرهق المميت 

          وليس لي عظم 
          يطيق الاحتمال

 
وتقول شاكية: 

        كيف احتملت 
        لوافح الزمن الردئ 

        ولست أقوى السعي 
        من فرط الهزال؟؟ 

والأنا عند الشاع��رة )روضة الحاج(، هي 
الأنا التي تكتب، وهي ليست الأنا التي 
تمارس الحياة العادية، ولذا يجب قراءتها 
من منظ��ار الأنا الكاتب��ة وليست الأنا 

التي تمارس الحياة الواقعية. 
فالأن��ا في ه��ذا الديوان، ه��ي الأنا التي 
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تقف كم��ا يق��ول الشاع��ر الفرنسي 
)بودلي��ر(، عنها في مقدمة ديوانه أزهار 

الشر..
إنها الأن��ا التي تقف على حافة العالم 
الواقع��ي لتستش��رف عالم��اً آخ��ر من 
الظ��لال والإيح��اءات والأنغ��ام، بينم��ا 
الثاني��ة غي��ر الكاتبة ه��ي المستغرقة 
في العال��م الواقعي ، تم��ارس ما يؤكد 
عل��ى وجوده��ا الم��ادي(. وعن ه��ذه الأنا 
يق��ول أيضاً الشاع��ر الفرنسي الكبير 

)ستيفان مالارميه(: 
)أن��ا الآن غي��ر شخص��ي، ل��م أع��د أنا 
ستيفان الذي عرفته، بل استحلت إلي 
قدرة م��ن قدرات العال��م العقلي على 
رؤية نفسي، وتفتيح طاقاتي، وذلك عن 
طريق ما كانته ذاتي. لا زال في وسعي أن 
أنهض، >بالتفتحات>، والتي لا بد منها 
حتماً، لأج��ل أن يجد العال��م ذاتيته أو 
هويت��ه في هذه الأنا(. فأنا الشعرة حرة 
في التعبير عن موقفها العاطفي، وأن 
تستدع��ي الماضي بالتداعي في الحاضر 
وأن تس��رد، وأن تعاتب وتل��وم وتبرر. وأن 
تتوقف في بعض المحطات، تقارن ما بعد 

الرحيل، وما قبله، قائلة: 

         وأنت قد رحلت خطاك 
         قصدت الديم الثقيلة 
         وانزوى الفرح المقيم 
         وهاجرت كل الظلال 

حال��ة اللغة، حالة الكتاب��ة وتقنياتها 
الحديث��ة: ف��ي ه��ذا الدي��وان، وظف��ت 
الشاع��رة روضة الح��اج، ع��دة تقنيات 
شعرية حديث��ة، لتوصيل المعنى، منها 
تقني��ة )التبن��ين(، وه��ي تردي��د كلمة 
)الآن( في أكث��ر من قصيدة. لتقارن بها 
بين ح��الات ومواقف عاطفية مختلفة 
ومتفرقة )الآن اكتشف الحقيقة كلها(، 
وهي تستخدمها في الإقناع والاقتناع، 

والتبرير، فتقول: 

       الآن يا من أستريح بشمسه 
       من حر أيامي 

       ومن عنت المشاوير الثقال 
       تبدو الحقيقة لي 

       فيحتجب السؤال

وم��ن ممي��زات شعر ه��ذا الدي��وان، هو 
الاحتفاء بالصيغة الفورية على الكلام 
وه��ي من مزاي��ا شع��راء التفعيلة في 
العال��م العرب��ي ف��ي ستين��ات القرن 
الماض��ي ومنهم شع��راء التفعيلة في 
الكلام. وه��ي استخدام صي��غ الكلام 
الفصي��ح في الحياة اليومية. وقد تأثروا 
بمدرس��ة الشاع��ر الانجلي��زي )الي��وت(، 
والت��ي تدعو وتنادي بذل��ك. وهذه الميزة 
تجعل الشعر كأن��ه منطوقاً في الحال، 
وه��ذه الصيغ��ة أعطت شع��ر روضة 
الحاج، المذاق الحي��وي المتجدد. وأعطتها 
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ميزة الإيقاع الشع��ري العالي. وارتفاع 
الصوت الخارجي في أوزانها العروضية. 
ث��م الحرية في انتش��ار القوافي، ونظام 
الح��زم  وتوزي��ع  تبادله��ا، ومسافاته��ا، 
الصوتي��ة عندها، وهذا م��ا يجعل كل 
قصائ��د الدي��وان ذات موسيقية عالية 

ومميزة. 

تقنية التكرار والترديد في القصيدة: 
عن��د قدماء النق��اد الع��رب، مثل عبد 
القاهر الجرجان��ي، وابن الأثير، فيجب أن 
لا يكون تطوي��لا ولا إطنابا، بغير فائدة 
للمعنى، وعند الغربيين يسمى وخاصة 
عند الانجليز يطلق��ون عليه مصطلح 
repetition  وق��د يستخدم��ون أحياناً 
مصطلح recurrence، وهم يعنون به 
تكرار أي عنصر من عناصر النص الأدبي 

صغر أو كبر. 
وبم��ا أن دي��وان )ف��ي الساح��ل يعت��رف 
القل��ب(، ه��و دي��وان وج��دان، فقد كان 
أسلوبه��ا هو الأسل��وب الغنائي، حيث 
والنزع��ة  الشج��ي،  النغ��م  طغي��ان 
الذاتي��ة، والنزوع علي ألف��اظ التأكيد 
لتثبيت الصدق في التعبير عن التجربة 
العاطفي��ة التي تمر به��ا. وتتردد عندها 
الأن��ا لتأكي��د مصداقيته��ا، و)ي��ا من ( 
و)ي��ا أنت(، و)أداة النف��ي لا(، وأداة النداء 
)يا(. وه��ي أحياناً تلح على أدوات النداء، 
)ي��ا م��دارات البنفسج(، )ي��ا معزوفتي 

الأولى، ويا كل المقاطع في وريقاتي، ويا 
كل الخي��ال( و..)يا ويحها الخرطوم كيف 
أطيقه��ا(. وه��ي توظفه��ا في كشف 
الأن��ا عن موقفه��ا العاطف��ي، حسب 
المساف��ة العاطفي��ة الت��ي تبعدها أو 
تقربها من المخاطب. لقد تميز شعر هذا 
الديوان بالبساطة الشعرية، بعيداً عن 
الابت��ذال، والنثري��ة والتقريرية الفجة. 
وشعره��ا يبتعد عن الغم��وض، ولكن  

وضوحه لم يكن مجانياً مستهلكاً . 

 المراجع: 

1 - دي��وان ف��ي الساحل يعت��رف القلب – 
الشاعرة روضة الحاج 

2 - أصول الشعر السوداني –  عبد الهادي 
الصديق 

3 - مجل��ة فصول المصري��ة تسعة أعداد 
للأعوام ثمانين وواجد وثمانين 

4 - قضايا الشعر المعاصر – نازك الملائكة 
5 - رؤى العالم عن تأسيس الحداثة العربية 

في الشعر – الدكتور جابر عصفور 
6 - الرؤية والعبارة مدخل إلي فهم الشعر 

– عبد العزيز موافي 
7 - الأساليب الشعرية المعاصرة – الدكتور 

صلاح فضل 
8 -  بدي��ع التراكي��ب في شع��ر أبي تمام – 

الدكتور منير سلطان 
9 - دلائل الإعجاز – عبد القاهر الجرجاني  

10– هك��ذا تكلم النص – الدكتور محمد 
عبد المطلب

11 -تجدد موسيقي الشعر العربي الحديث 
ب��ين  التفعيل��ة والإيق��اع بح��ث للدكتور 

علوي الهاشمي . 
12 - بالفرنسي��ة : دي��وان الشاع��ر بودلير   

  les fleurs du mal
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ص��درت في لندن عن “مومن��ت” للكتب والنشر، 
ترجمة عربي��ة لرواية “الرجل ال��ذي أراد أن يكون 

سعي��دا” للكاتب الفرنسي ل��وران جونال، في 170 صفح��ة من قطع الجيب، 
وبطبعتين، ورقية وإلكترونية. وق��د قامت الكاتبة والمترجمة التونسية زينب 
ب��ن ضياف بتعريبها مباشرة م��ن اللسان الفرنسي بأمان��ة لم تخلّ بجمال 
النصّ وانسيابيته في حُلّته العربية. تبدأ الحكاية في إحدى القرى الاستوائية، 
حين يقرر سائح عادي الخضوع لعلاج روحاني على سبيل التجربة، ليكتشف 
أنه في صحة جيدة لكنه يشكو من انعدام السعادة في حياته، فيبدأ رحلة 
الع��لاج. تجعل هذه الرواية من يقرأها يتعمق ف��ي ماضيه، يفكر في خياراته، 
يسائ��ل نفسه: هل أنا سعي��د؟ وهل أستحق الحياة؟ انه��ا رواية قد تغير من 

مجريات حياة قارئها إذا ما تمكن من سبر أغوارها.
الكات��ب لوران جونال، فرنسي من مواليد سنة 1966 عاش في بيئة تحث على 
العلم والتعلم. درس العلوم الاقتصادية وهو من خريجي السوربون. درس علم 
النفس والعلوم الإنسانية في الولايات المتحدة الأمريكية وعمل مختصا في 
العلاقات العامة لمدة 15عاما. كتب روايته الأولى في 2006 ونشرها في 2008 
تح��ت عنوان “الرجل الذي أراد أن يكون سعيدا” لتصبح من أكثر الكتب مبيعا 
ف��ي فرنسا لتلك السنة. ترجمت الرواية الى اكثر من26 لغة. للحصول على 
نسخة ورقية من الرواية، أو لتنزيل النسخة الالكترونية منها، يمكنكم زيارة 

متجر الناشر على شبكة الانترنت باعتماد الرابط التالي:
www.lulu.com/spotlight/momentdigibooksltd

لوران جونال 
»الذي أراد أن 

يكون سعيدا«.. 
بالعربية..
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تطور العرض 
المسرحى في السودان

2000 – 2011م

ملاحظات أولية

مقدمة: تهدف هذه المقال��ة الطويلة بعض الشيء الى الكشف 
ع��ن طبيعة الع��رض المسرح��ي  السودان��ي وعن العوام��ل التي 
حكم��ت تطوره، وعن المؤثرات الت��ي احاطت به كما تحاول ان تقف 
على لحظات صعوده ولحظات تراجعه وعن الاثر او الاثار التي تركها 

على المشاهد السوداني.
المقالة وهى تحاول ان تقوم بهذه المهمة العسيرة تجد من الضروري 
ان تق��ف وبشيء م��ن الدق��ة والتفصي��ل على وضعي��ة العرض 
المسرح��ي في العشر سن��وات »الحيز الزمن��ى للمقالة« بحثا عن 
الملام��ح العامة المهيمنة علي��ه.. عن موضوعات��ه وقضاياه .. عن 
تأثي��ره وعلاقت��ه بالجمهور وذلك بحسب��ان ان العشر سنوات هذه 
تميزت بأشياء كثيرة تشجع عل��ى دراستها كحقبة قائمة بذاتها 

في مسيرة تطور العرض المسرحي السوداني.

السر السيد 

باحث في الدراما والمسرح 
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مدخل:  بداية نشير إلى أن هذه المقالة 
لا تدعي الإحاطة بك��ل جوانب ملامح 
العرض المسرحي في السودان في الحيز 
الزمنى ال��ذى اخترناه وذل��ك لعدد من 

الصعوبات نجملها في ما يلي..
• غياب م��ا يمكن أن نسمي��ه بالسياق 
ال��ذي يحكم مسيرة العرض المسرحي 
الذي يتوالد من الاستمرارية والتواصل 
مما يؤدى الى خل��ق تراكمٍ يفضي بدوره 
إلى إب��راز المشترك��ات والاختلافات في 
هذه المسيرة، الأمر الذى يمكِّن في الأخير 
من القدرة على إنت��اج قراءة للمشهد 

العام الذي تصنعه هذه المسيرة.
• الت��راوح بين الانقط��اع والتواصل في 
مسيرة العرض المسرحي وتنوع تجليات 
ه��ذه المسيرة ف��ي المهرجان��ات الراتبة 
كمهرج��ان أي��ام الخرط��وم المسرحية، 
وبشك��ل أكثر تحدي��داً، كمهرجان أيام 
البقعة المسرحية وب��ين العروض التي 
تق��دم في مواس��م المس��رح القومي، 
عل��ى قلته��ا، وبعض الع��روض الأخرى 
الت��ي تق��دم هن��ا وهن��اك، يجعل من 
رصد الملامح العام��ة مركزاً في بعض 
السنوات ومركزاً في بعض الفعاليات 
بمعن��ى أنن��ا عندما نتح��دث عن عشر 
سنوات في مسي��رة العرض المسرحي 
فإنن��ا حقيق��ة نتح��دث ع��ن مسيرة 
يختلف فيها كم العروض ونوعها من 
سنة إلى أخرى ومن فعالية إلى أخرى.

• الصعوب��ة الثالثة تتمث��ل في غياب 
توثي��ق غالبية العروض موضوع المقالة 
مما ك��ان سيمكنّ وبشك��ل أفضل من 
إمكاني��ة تلم��س ملامحه��ا العام��ة، 
توث��ق  ل��م  الع��روض  فغالبي��ة ه��ذه 
تلفزيوني��اً أو على أشرط��ة الفيديو أو 
الس��ي دي حتى يت��اح الرج��وع إليها، 
فالصعوب��ة هن��ا  تأت��ى م��ن استن��اد 
المقالة ف��ى الغالب على الذاكرة وعلى 

استجواب بعض صناع هذه المسيرة.
• أم��ا الصعوب��ة الرابع��ة فتكمن في 
الغياب شبه التام للمتابعات النقدية 
الت��ي ترصد ه��ذه التج��ارب، فأكثرية 
العروض لم تح��ظ بأية متابعات نقدية 
تذك��ر مما يعن��ي الغي��اب شب��ه التام 
للذاك��رة المكتوبة الذي يؤدي بدوره إلى 
صعوبة التمكن من التملك المعلوماتي 
للع��رض  العام��ة  الملام��ح  لملامس��ة 
المسرح��ي, لذلك لم يك��ن أمامي وأنا 
أكت��ب ه��ذه المقال��ة التأسيسية غير 
الاستن��اد عل��ى مشاهدات��ي الخاصة، 
والت��ي أرى أنه��ا ليس��ت قليل��ة، فقد 
كن��ت شاهداً بل ومشارك��اً في بعض 
لج��ان مهرجان أيام البقع��ة المسرحية 
كم��ا أنن��ي كتبت ع��دداً م��ن المقالات 
الن��دوات  ك��ل  وحض��رت  وشارك��ت 
النقدية المصاحب��ة للمهرجان، ونفس 
الش��يء قم��ت به ف��ي مهرج��ان أيام 
الخرط��وم المسرحية ف��ي دوراته الثلاث، 
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كم��ا أنني كن��ت شاهداً عل��ى أغلبية 
العروض التي قدمه��ا المسرح القومي 
ف��ي مواسمه المتعث��رة طيل��ة الفترة 
التي تتحرك فيها المقالة وكنت شاهداً 
عل��ى معظم الع��روض الت��ي قدمتها 
الف��رق والجماعات المسرحي��ة الخاصة.. 
يض��اف الى ه��ذا أنني وأن��ا أكتب هذه 
المقالة قد قمت باستطلاع آراء العديد 
م��ن الذين شارك��وا في ه��ذه المسيرة 
من الكت��اب والنقاد والمخرجين والممثلين 
للوق��وف عل��ى آرائهم ح��ول العناصر 

العامة التي حكمت العرض المسرحي 
في هذه الفترة، وم��ع هذا أعترف أن ما 
ق��د أصل إليه في ه��ذه المقالة لا يعدو 
أن يكون اكتشافاً تأسيسياً عاماً لأهم 
العناصر التي وسمت العرض المسرحي 
ف��ي الم��دى الزمن��ي الذي تتح��رك فيه 

المقالة.

ــة: بداي��ة نشي��ر الى ان  ــال المقال مج
المقال��ة وه��ي تبح��ث ف��ي العناص��ر 
المهيمن��ة ف��ي الع��رض المسرحي في 
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السودان في الفت��رة الممتدة من 2001 
إلى 2011م ستحصر نفسها فقط في 
العروض التي قدمت في ولاية الخرطوم 
ف��ي دور الع��رض المعروف��ة كالمس��رح 
الصداق��ة  قاع��ة  ومس��رح  القوم��ي 
ومس��رح الفن��ون الشعبي��ة ومسرح 
مركز شب��اب أمدرم��ان ومسرح خضر 
بشير ومسرح جامعة النيلين ومسرح 
نادى الاس��رة/ وفي أماك��ن أخرى داخل 
الولاي��ة، سواء قدمت هذه العروض في 
المهرجانات او المواسم المسرحية او في 
باليوم  العام��ة، كالاحتفال  المناسبات 
العالم��ي للمس��رح أو الي��وم العالم��ي 
للمرأة، حيث درج��ت العادة أن يحتفل 
بع��ض المسرحي��ين السودانيين بهاتين 
المناسبت��ين. والمقالة وه��ي تتحرك في 
ه��ذا المدى الزمني وعل��ى هذه الخارطة 
تجد نفسه��ا تتوفر على عدد  كبير من 
الع��روض المسرحي��ة الت��ي قدمت في 
تل��ك الفترة، ففي الفترة من 2001 الى 
2011 ، قدّم ف��ي اطار مهرجان البقعة 
وح��ده حوال��ي المائة ع��رض مسرحي 
تقريب��ا او يزي��د، فالمهرج��ان الذى قدم 
في دورت��ه الاولى  سبع��ة عروض وفى 
دورته الثانية  ثمانية عروض، سرعان ما 
ب��دأ يزيد في ع��دد المسرحيات المقدمة 
لتصل م��ع ال��دورة الثالث��ة الى عشر 
مسرحي��ات، ولتصل ف��ي بعض دورات 
المهرج��ان الى اكثر م��ن عشرة عروض. 

يضاف له��ذا بالطب��ع الع��روض التي 
تق��دم عل��ى هام��ش المهرج��ان )خارج 
المنافسة( في كل دورة. أما مهرجان ايام 
الخرط��وم المسرحية، والذى كانت دورته 
الاولى ف��ي 17 نوفمب��ر 2005، والثانية 
في ع��ام 2007 والثالثة في عام 2009، 
فقد قدم��ت فيه حوالى الثلاثين عرضا 
مسرحي��اً. ام��ا المس��رح القومي فقد 
ق��دم في هذه الفت��رة، ضمن مواسمه 
المسرحي��ة المتعث��رة، م��ا متوسط��ه 
حوال��ي الستين عرض��اً مسرحياً. كما 
أن فرقا وجماعات مسرحية قد قدمت 
مواس��م  وخ��ارج  المهرجان��ين  خ��ارج 
المس��رح القوم��ي في مس��ارح الولاية 
المختلفة وفى اماك��ن اخرى عددا مقدرا 

من العروض المسرحية.
تنوعه��ا  عل��ى  الع��روض  ه��ذه  ك��ل 
السن��ين  مختل��ف  وف��ي  واختلافه��ا 
والمناسب��ات والاماك��ن قدمته��ا ف��رق 
الاستاذ  وجماعات مسرحي��ة، كفرقة 
الأصدق��اء  وفرق��ة  سعي��د  الفاض��ل 
المسرحية وفرقة عم��اد الدين إبراهيم 
وفرقة سنبل وجماعة المسرح التنموي 
فن��ون  لتطوي��ر  المستم��رة  والورش��ة 
الع��رض والورش��ة الجوال��ة وجماع��ة 
مس��رح مشيش وفرقة ه��زار وجماعة 
القومي��ة  والفرق��ة  كوت��و  مس��رح 
للتمثي��ل وعددا من الف��رق والجماعات 
المسرحية من ولايات السودان المختلفة، 



 
I
N
T
E
G
R
A
L
S

220

إضاف��ة لمبادرات بع��ض الافراد او بعض 
المجموعات الت��ي يجمعها عرض بعينه 
دون ان يعنى هذا أنهم فرقة او جماعة 
مسرحية.. وثم��ة إشارة لابد منها هنا 
وهي أن ه��ذا الكم الكبير من العروض 
دائم��اً م��ا يأت��ي بع��د طول غي��اب في 
معظم الع��ام، أو فلنقل بعد فراغ في 
النش��اط المسرح��ي فهو، كم��ا يؤكد 
المسح السريع للفترة موضوع المقالة، 
يترك��ز ف��ي معظم��ه ولح��د كبير فى 
مهرج��ان أيام البقع��ة المسرحية الذي 
يتخذ من 27 مارس من كل عام موعداً 
لانطلاقت��ه، والذى كان��ت دورته الاولى 
ف��ي العام 2000 ولا ي��زال مستمراً، ثم 
مهرج��ان أيام الخرط��وم المسرحية في 
دورات��ه الث��لاث والتي ل��م تستطع أن 
تتخذ تاريخاً مح��دداً لانطلاقته.. هذه 
الإش��ارة المهمة م��ن بعض م��ا تشير 
إليه هو ما يمكن أن نصفه بعبارة انتج 
خصيصاً للمهرجانات ولعل دليلنا في 
هذا هو أن ه��ذه العروض بالفعل تنتج 
لتعرض ف��ي المهرجانات وبعدها تدخل 
ف��ي الغياب بمعنى أن %99 منها يعرض 
مرة واحدة وينطبق ه��ذا الى حد كبير 
الاحتفالية  المناسب��ات  عل��ى ع��روض 
المختلف��ة بل نستطي��ع القول انه حتى 
العروض الت��ي تعرض ضم��ن مواسم 
المسرح القومي المتعثرة في معظمها 
لا تستمر لأكثر من اسبوع واحد بما في 

ذلك عروض الفرق��ة القومية للتمثيل 
التي وص��ل بها الأم��ر أن قدمت بعض 
عروضه��ا المسرحي��ة ف��ي المهرجانات 
الخارجية فقط هذه هي الخارطة العامة 
لوضعي��ة العرض المسرح��ي في ولاية 
الخرط��وم، فيا ترى، وبازاء راهن كهذا، أي 
ملامح عام��ة أو عناصر مهيمنة يمكن 
ان تحكم العرض المسرحي في السودان 

في الحيز الزمنى موضوع المقالة؟!

ــي السوداني -  ــرض المسرح ــي الع ف
ملاحظات عامة:

نستطي��ع الق��ول أن العرض المسرحي 
السودان��ي مث��ل غي��ره م��ن التجارب 
المسرحية في البلدان الأخرى له بدايات 
تطورت بعد ذلك بفعل مجمل شروط 
ذاتي��ة وموضوعي��ة فقد ك��ان العرض 
المسرحي في بداياته الأولى عندما كان 
يقدم في الأندي��ة والاحتفالات العامة 
به��دف المساهم��ة ف��ي تغيي��ر بعض 
الع��ادات السالب��ة وانم��اط السلوك لا 
يتج��اوز ما يع��رف بالمنول��وج، ثم تطور 
الى م��ا يعرف بالأسكت��ش الذي يؤديه 
أكث��ر م��ن شخ��ص وق��د تمي��زت هذه 
المرحلة بالأداء الف��ردي وبتداخل المهام، 
فقد كان صانع الاسكتش هو من يقوم 
بكل الوظائف ونسبة لطبيعة أماكن 
الع��رض لم يك��ن هناك اهتم��امًٌ كبيرٌ 
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بالموسيق��ى والإضاءة والأزي��اء والحركة 
واستم��رت هذه الظاه��رة حتى ظهور 
الع��رض المسرح��ي بعناص��ره المختلفة 
ف��ي شكله��ا الأولي الذي يب��رز الجانب 
الوظيفي لكل عنص��ر وفقاً لمتطلبات 
حكاية الع��رض, ويمكننا أن نؤرخ لهذه 
الفترة من��ذ بدايات العشرينات عندما 
ظهرت المسرحي��ات العربية كمجنون 
ليل��ى ومسرحية ص��لاح الدين الأيوبي 
والمسرحيات المقتبسة وهنا نلمس أثراً 
للعروض المسرحية التي كانت تقدمها 
الجالي��ات العربية المقيمة في السودان 
ف��ي الفت��رة م��ن 1905 – 1918م.. هذا 
العرض بعناص��ره الأولية ظ��ل يتطور 
باتجاه ما يخدم حكاي��ة العرض إلى أن 
تم انش��اء المس��رح القومي ع��ام 1959 
وب��دأت مواسم��ه المسرحي��ة في عام 
1967م ليفرض المكان الجديد بعد ذلك 
أساليب جديدة ف��ي العرض المسرحي 
السودان��ي ساهم��ت بدوره��ا في رفد 
حركة المسرح السوداني بكوادر جديدة 
بعضها تلق��ى دراسات في المسرح في 
بريطاني��ا وبعضه��ا تع��رف م��ن خلال 
والسياسي��ة  الثقافي��ة  اهتمامات��ه 
عل��ى تي��ارات مسرحي��ة تتشغل على 
ك��ل علاق��ات العملي��ة المسرحية من 
الن��ص المكت��وب إل��ى موق��ع الممث��ل 
وموق��ع الجمهور وموقع عناصر العرض 
الاخرى وعلاقة كل عنصر وموقعه في 

الع��رض المسرح��ي. ففي ه��ذه الفترة 
السودانية  التجربة المسرحي��ة  عرفت 
مس��رح الش��ارع والمس��رح الملحم��ي 
ومس��رح العبث وغير ذلك م��ن تيارات 
المس��رح المختلف��ة كما برز ال��دور البارز 
والأزياء  الديك��ور  ولمصمم��ي  للمخرج 
والموسيقى ب��ل والرقص والحركة، فمع 
إنشاء المسرح القومي وبداية مواسمه 
والت��ي أعقبها بعد عامين فقط انشاء 
المعه��د العالي للموسيق��ى والمسرح 
1969، رف��د المس��رح السوداني نفسه 
بعدد من خريجي كلية الفنون الجميلة 
ومن طلائع م��ا عرف بالمسرح الجامعي، 
وتحدي��داً جامعت��ي الخرط��وم والقاهرة 
فرع الخرط��وم. كما تم ابتع��اث نفر من 
المسرحي��ين للتخص��ص ف��ي الديكور 
والإضاءة والإخ��راج إلى مصر وبريطانيا 
المعسك��ر  دول  م��ن  وع��دد  وفرنس��ا 
الاشتراك��ي آن��ذاك، لتنتق��ل الحرك��ة 
المسرحية والعرض المسرحي السوداني 
عبر تلاقي الخب��رة المسرحية التي بدأت 
من الع��ام 1903م بالعرض المسرحي أو 
الاسكتش ال��ذي أخرجه الشيخ بابكر 
بدري ف��ي مدينة رفاعة جنوب الخرطوم 
م��ع تزامني��ة بداي��ة مواس��م المسرح 
القوم��ي 1967م وانشاء المعهد العالي 
للموسيق��ى والمس��رح 1969م لتنتقل 
الحرك��ة المسرحية والع��رض المسرحي 
إلى حساسية جديدة أهم ما يميزها هو 
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صعود أسئلة علاقات العرض المسرحي 
وأولوي��ة أي من مكوناته، فبرزت اسئلة 
ح��ول الن��ص المكت��وب وموقع��ه ف��ي 
الع��رض وبالتال��ي موقع المؤل��ف الفرد 
لتب��دا من هن��ا إعادة الاعتب��ار للارتجال 
والتألي��ف الجماعي ول��دور الدراماتورج 
وأسئل��ة الفضاء المسرح��ي بما يحويه 
م��ن ديك��ور وأزي��اء وموسيق��ى وممثل 
وإضاءة وجمهور واسئلة حول من الذي 
يصنع العرض المسرحي؟ هل هو المخرج، 
بمعن��ى ه��ل بالض��رورة أن يق��وم المخرج 
الرقص  وتصمي��م  الديكور  بتصمي��م 
وتصمي��م الإضاءة والأزياء أم يترك الامر 
للمختص ف��ي المجال المحدد..؟ ما أقصده 
هنا هو ظه��ور التخصصية وتقسيم 
الأدوار الأمر الذي يجعل من المخرج واحداً 
من صناع العرض وإن كانت المسئولية 
الأخي��رة عن العرض تق��ع على عاتقه.. 
هذه الحساسية نستطيع أن نتلمسها 
ف��ي نوعي��ة النص��وص الت��ي عرضت 
طيلة فترة الستيني��ات والسبعينيات 
والثمانيني��ات »زم��ن ب��روز الحساسية 
الجديدة بجدارة« وما فرضته من طرائق 
في بناء العرض المسرحي ونستطيع أن 
نذكر هنا على سبيل المثال مسرحيات 
ماراصاد، حفل سمر من اجل 5 حزيران، 
فويسك، مأساة الح��لاج، نبتة حبيبتي، 
لم��اذا؟،  أتعرف��ون  نح��ن نفع��ل ه��ذا.. 
الكراس��ي، أك��ل عيش، اح��لام الزمان/ 

رحلة حنظلة، حصان البياحة، حبظلم 
بظاظا، مونتلا وتابعه ماتي/المهدى في 
ضواح��ى الخرط��وم / الاس��د والجوهرة 
ومسرحية ضو البي��ت المعدة من رواية 
الطي��ب صال��ح الشهي��رة وغيرها من 
النص��وص ذات التأوي��لات العديدة وما 
نلاحظه هنا هو أن هذه النصوص والتي 
لم يأت اختيارها عف��و الخاطر وانما جاء 
بفعل الدور ال��ذي لعبه المعهد العالى 
كمؤسس��ة  والمس��رح  للموسيق��ى 
اكاديمية، وبفعل المشاهدات التي توفرت 
للكثيرين عبر ظروف وشروط مختلفة، 
وكذل��ك بالانفتاح على تج��ارب المسرح 
المختلف��ة عن طري��ق الق��راءة والاطلاع، 
وأيضاً بفعل التخصصات النوعية في 
بع��ض عناصر الع��رض المسرحي التي 
تلقاها بعض المسرحيين خارج السودان 
كم��ا أشرنا آنفاً، الأم��ر الذي أدى إلى أن 
تفرض ه��ذه النصوص طرائ��ق جديدة 
للع��رض المسرحي ساهمت بدورها في 
اعادة قراءة بع��ض التجارب السودانية 
الراسخة، التي غالب��اً ما وصفت بأنها 
تقليدي��ة، كتجرب��ة الاست��اذ الفاضل 
سعي��د الت��ي تقوم عل��ى صناعة نص 
الع��رض عن طريق الارتجال، وتراهن على 
الممثل ولا تحف��ل كثيراً بعناصر العرض 
المسرح��ي الأخ��رى... ه��ذه الحساسية 
الجدي��دة حكم��ت الع��رض المسرح��ي 
بشكل ع��ام طيلة فت��رات الستينيات 
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والسبعيني��ات والثمانينيات بتجلياته 
المتنوع��ة، بدأ من العرض الذي احتفظ 
بحي��ز كبير للغ��ة الملفوظ��ة واكتفى 
بالدور الوظيفي المباشر لبقية عناصر 
العرض، مروراً بالع��رض الذي أعلى من 
شأن حضور الممثل وراهن عليه كعنصر 
اساس في الع��رض، وصولاً الى العرض 
ال��ذي راهن عل��ى الص��ورة مستخدماً 
والبروجكت��ر  الظ��ل  خي��ال  تقني��ات 
والديكورات المتحركة، انتهاءاً بالعرض 
الذي اختف��ت فيه الكلم��ة الملفوظة 
نهائياً عب��ر رهانه الكل��ي على جسد 
الممث��ل والسنوغرافي��ا، إلا أن م��ا تجب 
الإشارة إليه هنا هو أن هذه الحساسية 
كله��ا وبما انتجته من انم��اط مختلفة 
ومتنوعة للعرض المسرحي استبطنت 
ح��ول هوي��ة  ومعلن��اً  خفي��اً  س��ؤالاً 
المسرح السودان��ي.. ذلك السؤال الذي 
استبطنت��ه مسي��رة المس��رح العربي 
ف��ي فت��رة الستيني��ات والسبعينيات 
والثمانينيات وبما يستبطنه من أسئلة 
حول ماهية التجري��ب وعلاقة المسرح 
كفن وافد بعناصر الفرجة في ثقافاتنا 
المحلي��ة بحثاً ع��ن موق��ع الجمهور في 
الع��رض المسرحي من حي��ث الأثر الذي 
من المفترض أن يتركه العرض المسرحي 
علي��ه ومن حي��ث الموقع ال��ذي يحتله 
الجمه��ور في الع��رض المسرحي، ولعل 
م��رد هذا ف��ي حالة الع��رض المسرحي 

العرب��ي، وال��ذي أثر كثيراً ف��ي العرض 
المسرح��ي السودان��ي، يعود إل��ى تأثير 
تي��ارات المس��رح الغربي عل��ى تنوعها 
وبشكل أدق تأثي��رات المسرح الملمحي 
)انظر هنا، سعيد الناجي، التجريب في 
المسرح، دائرة الثقافة والاعلام، حكومة 

الشارقة من ص122 إلى ص 123(.

العرض المسرحي السوداني
2000 الى -2011العناصر المهيمنة- 

ملاحظات عامة: 

يتض��ح مما سب��ق أن ه��ذه الحساسية 
الجديدة التي حكمت العرض المسرحي 
السودان��ي بشكل ع��ام، توالدت منها 
انم��اط عدي��دة م��ن اشك��ال الع��رض 
تلتق��ي هن��ا وتفت��رق هن��اك، ولكنها 
جميع��اً تشت��رك ف��ي سم��ات عامة 
تجعل من الممك��ن أن نتناولها كحزمة 
واح��دة بالرغم مم��ا تنط��وي عليه من 
خضع��ت  جميع��اً  وأنه��ا  اختلاف��ات 
لش��روط موضوعي��ة وذاتي��ة واح��دة، 
منه��ا الوضع السياس��ي والاقتصادي 
والاجتماع��ي والثقاف��ي الع��ام ال��ذي 
حكم فترات الستينيات والسبعينيات 
والثمانينيات، ومنها الوضع الذي حكم 
والعرض  الظاه��رة المسرحية عموم��اً 
المسرح��ي بصف��ة خاص��ة طيلة هذه 
الفترة، وهو بالضرورة، وعلى المستويين، 
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ل��م يك��ن ثابت��اً وإنما ك��ان متغي��راً، مما 
يحتم علين��ا ان نشير الى ان عروض أي 
م��ن تلك الفترات ل��م تكن على سوية 
واحدة ،لا م��ن حيث الجودة ولا من حيث 
الاشك��ال والمضام��ين، ولا م��ن حي��ث 
التفاع��ل مع الجمه��ور, لتأت��ي الفترة 
الممت��دة م��ن التسعينيات وإل��ى الآن، 
بتحولاته��ا السياسي��ة والاقتصادي��ة 
والاجتماعية والثقافية وتأثيراتها على 
الظاهرة المسرحية عامة وعلى العرض 
المسرح��ي بصف��ة خاصة، ف��إذا كانت 
الفت��رات السابقة ق��د شكلت بدايات 
تكون العرض المسرحي ثم نهوضه وما 
يحكم هذه المسيرة من تنوع ومد وجزر، 
ف��إن الفترة اللاحقة خاص��ة السنوات 
موض��وع المقال��ة، بالضرورة ق��د ورثت 
تلك الذاك��رة المتنوع��ة لتواجه ظروفا 
اكثر تعقيدا على المستوى العام وعلى 
مست��وى وضعية الظاه��رة المسرحية 
عموما وعل��ى مستوى وضعية العرض 
عام��ة  سمات��ا  لتشك��ل  المسرح��ي، 
الع��رض  او عناص��ر مهيمن��ةٍ تس��م 
المسرحي وتشكل ملامحه. ولعل أهم 
ه��ذه العناصر ه��و ما يتص��ل بالنص، 
فمما تجب ملاحظته على هذا الصعيد 
أن غالبي��ة النصوص الت��ي قدمت في 
هذه الفترة نص��وص لكتَُّاب سودانيين، 
ف��لا نك��اد نلم��س حض��ورا، الا القليل 
ج��داً، لمسرحي��ات عربي��ة أو أجنبي��ة، 

كما نلاحظ غياب م��ا يعرف بالسودنة 
والإعداد إلا في بعض التجارب القليلة 
ج��داً، ولعل ه��ذا ما يثير تس��اؤلا حول 
تراجع الع��رض المسرحي في النهل من 
التجارب المسرحية الاخرى على صعيد 
الن��ص مما يعنى بالض��رورة التخلى من 
بعض نقاط القوة التي وسمت العرض 
المسرحي ف��ي السنوات السابقة، كما 
انه يثير تساؤلا اخ��ر غايةً في الأهمية 
حول مدى انفتاح غالبية مخرجي هذه 
الفترة عل��ى خبرات التالي��ف العربية 
والافريقية والاجنبية وما تحويه من تنوع 
فى الموضوع��ات وطرائق التأليف، ولعل 
ه��ذا إن دل عل��ى شيء  فإنم��ا يدل على 
ان الحرك��ة المسرحية في ه��ذه الفترة 
فق��دت، لحدٍ كبيرٍ، م��ا يمكن ان نسميه 
بتقليد الق��راءة والانفتاح، وركنت نوعاً 
ما إلى الانغ��لاق والمحلية والاستسهال. 
ولعل ما يؤكد م��ا ذهبنا اليه، ومتصلا 
بهيمن��ة الن��ص السودان��ي ه��و عودة 
المخ��رج المؤلف بحض��ور يشبه الظاهرة 
كم��ا يتبدى ه��ذا بجلاء ف��ى مهرجان 
ايام البقع��ة، والكثير من الاعمال التي 
تقدم ضمن مواس��م المسرح القومي، 
وهن��ا اشير إلى أنني لا أرفض من حيث 
المبدأ أو ف��ي كل الحالات، أن يكون المخرج 
ه��و مؤلف ن��ص العرض او حت��ى ممثلاً 
في��ه، كم��ا يح��دث كثي��را، أو ان يكون 
الن��ص سودانياً، ولك��ن عندما تشكل 
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ــل  ــاذ الفاض ــة الاست تجرب
سعيد  تقوم على صناعة 
ــن طريق  ــرض ع الع ــص  ن
الارتجال وتراهن على الممثل 
ــر  ــراً بعناص ــل كثي ولا تحف

العرض المسرحي الأخرى

هذه السم��ة ما يشبه الظاهرة، وتبدو 
وكأنها ه��ي العنصر المهيم��ن بعد ان 
كانت واحدة م��ن الظواهر في الفترات 
السابق��ة لتط��ور الع��رض المسرح��ي 
السودان��ي، وكان��ت تجد م��ن يتحفظ 
عليها هنا وهن��اك، نكون بالفعل امام 
ما يشبه التراج��ع، بخاصة وأن غالبية 
ه��ؤلاء المؤلف��ين/ المخرجين، م��ن حديثي 
التجرب��ة عل��ى الصعيدي��ن )التأليف 
والإخ��راج( وتخلّقوا ف��ي ظروفٍ يشهد 
فيها المس��رح السوداني غياب��اً، او قلُْ 
ضعف��اً، ف��ي السياسات الت��ي تنظم 
حركته وتشهد فيها كلية الموسيقى 
والدرام��ا تراجع��ا ف��ي مناهجه��ا من 

حيث المواكبة وتراجعاً كقوة مؤثرة في 
دفع المس��رح وانفتاحه عل��ى التجارب 
العالمي��ة, ويشهد غالبي��ة المسرحيين 
ضعفا ملموسا في الثقافة المسرحية 
ويعيشون ظروف��ا  تضعهم تحت خط 
الفق��ر.. تك��ون  اشارتنا ه��ذه ضرورية 
وذات أهمي��ة خاص��ة بل وواجب��ة، أما 
العنصر الثان��ي، والذى أرى انه مهيمنا 
على العرض المسرحي في هذه الفترة، 
ه��و الفق��ر البائ��ن ف��ي غالبي��ة هذه 
الع��روض، والفق��ر الذى اقص��ده هنا، 
بالطبع ليس الفقر بمفهومه المسرحي 
ال��ذى يقع ضم��ن م��ا يع��رف بتيارات 
المس��رح الفقي��ر المختلف��ة، فذلك فقر 
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مقصود لذاته له اسسه وقوانينه، وإنما 
الذى اقصده ه��و الفقر الذى يتأتى من 
ع��دم التجويد، والذى يعنى فيما يعنى 
الاستسه��ال وعدم اخ��ذ مسالة بناء 
الع��رض بقوة, ومن امثلة ذلك التمثيل 
أي العم��ل م��ع الممث��ل بأخ��ذ الوقت 
الكاف��ي لتدريب��ه وم��ن ث��م قذفه في 
الع��رض، فما نلاحظه هن��ا هو ضعف 
الأداء وخف��وت طاقة الممث��ل وتوهجه, 
فنحن ف��ي الغالب، وف��ى معظم هذه 
العروض، نرى اشباحا وفى اسوأ الحالات 
او احسنه��ا لا ادري، ن��رى الممث��ل يراوح 
بين شخصيته الحقيقية والشخصية 
التي يفرضها عليه ال��دور الذى يؤديه، 

بل من المبكيات مشاهدتنا للممثل في 
بعض الاحي��ان وقد اعتلى الخشبة وهو 
لا يحف��ظ الدور المناط به تمثيله! ولعل 
هذا بسب��ب تراج��ع تقلي��د البروفات، 
وه��و عمل ش��اق يحت��اج ال��ى الوقت 
والم��ال، وقبل هذا الى  المعرفة بأساليب 
صناعة العرض، وهذا م��ا بتنا نفتقده 
جملة ف��ي الفت��رة موض��وع مقالتنا. 
ومن امثلة ذلك ايض��ا عدم بذل الجهد 
الكافي لتفعيل عناصر العرض الاخرى 
التي اختار المخرج ان تكون ضمن عرضه، 
حيث ك��ان يمكنه الاستغن��اء عنها ان 
اراد ول��ه اكث��ر من مخرج ف��ي مدارس 
وتي��ارات المسرح المعروف��ة، والتي ليس 

رائد المسرح السوداني حمدنا الله عبد القادر
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م��ن ضمنها بالطبع، الفقر الذى يعنى 
التجويد، وكمثال  الاستسهال وع��دم 
عل��ى ذلك عنص��ر الاستع��راض، ففي 
الكثير من ع��روض هذه الفترة نشاهد 
استعراض��ا غير مجودٍ وغي��ر مكتملٍ، 
رغم ضرورته في نسيج العرض الكلى، 
فف��ي مث��ل ه��ذه الع��روض يمكنك ان 
ت��رى استعراضا يقوم ب��ه شخصان أو 
عل��ى الاكثر ثلاثة يبدو عليهم الاجهاد 
ويفتق��د استعراضه��م ال��ى الجم��ال 
والتوهج بسبب قلة عددهم أولاً، وثانياً 
بسب��ب غياب المصمم المختص في مثل 
هذه الاستعراضات، حيث درجت العادة 
غالب��ا، ان يقوم مخ��رج العرض نفسه 
بتصميم مثل ه��ذا الاستعراضات مع 
ملاحظ��ة ان تاري��خ الع��رض المسرحي 
ف��ي الس��ودان يثب��ت ان مخرجين كثر 
استعان��وا بمختص��ين ف��ي ه��ذا المجال، 
نذك��ر منهم على سبي��ل المثال، المخرج 
عم��اد الدين ابراهي��م ،عندما استعان 
بفنان الرقص السوداني العالمي المرحوم 
»محمد سابو« ف��ي مسرحياته »عنبر 
المجنون��ات« و«ض��رة واح��دة لاتكف��ى« 
و«موع��ودة بي��ك« وعندم��ا استع��ان 
كذل��ك باست��اذ مادة الرق��ص والحركة 
الاستاذ ناص��ر الشيخ في مسرحيتيه 
»برلمان النساء« و«نسوان برة الشبكة« 
ونذكر كذلك المخرج محمد نعيم سعد 
عندم��ا استع��ان بالمخ��رج »جمعة بن« 

فى تصمي��م استعراضات  مسرحيته 
»الارض« ويمكنن��ا و قياس��ا عل��ى ذلك 
النظ��ر ال��ى الموسقى والغن��اء والازياء 
والإض��اءة، فه��ي كم��ا نرى ل��م تفعل 
بالشكل المطلوب في الكثير من عروض 
هذه الفترة، أم��ا فيما يتصل بمضامين 
عروض الفترة موضوع مقالتنا، ونعنى 
هنا المق��ولات الكلية له��ذه العروض، 
فما نلاحظه هو ان غالبية عروض هذه 
الفترة تعل��ي من صوت الأن��ا الفردية, 
فهناك حضور طاغي »للذات الفردية« 
وم��ا تكابده من معان��اة حتى ليكاد ان 
يغيب  عنها »ه��ذه العروض«  السؤال 
الاجتماعي ال��ذي يؤرق الفرد بحسبانه 
كائن��ا موجودا في علاقاته مع الجماعة 
لا »ذات��ا هائم��ة ف��ي الوج��ود«, ولعل 
مرد ه��ذا يكمن فيما يمك��ن ان نصفه 
بضع��ف الحساسي��ة المجتمعي��ة لدى 
غالبية صناع ه��ذه العروض, ومما يؤكد 
زعمن��ا ه��ذا هو م��ا يشير ال��ى غياب 
المرجعي��ة الفكري��ة، أو ان شئت قلت، 
ضعفه��ا ف��ي الكثير من ع��روض هذه 
الفترة ومن العناصر التي نرى ايضا انها 
مهيمن��ة قل��ة ع��دد الشخصيات في 
غالبية العروض فمعظم هذه العروض 
تنه��ض على شخصيتين أو ثلاث وعلى 
الأكثر على خمس شخصيات، وهو ما 
يشير بشكل خفي إلى المأزق الوجودي 
الذي يعيشه صناع هذه العروض والى 
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الت��ي يعيشونها،  الغرب��ة المجتمعي��ة 
فع��دد شخصي��ات العرض م��ن حيث 
القل��ة أو الكث��رة، مسأل��ة لا ت��درس 
فقط في حقل المس��رح وعلاقاته، وانما 
تدرس أيض��اً في حقل المجتمع وعلاقاته 
بحسبانه الفضاء ال��ذى قام فيه ومن 

أجله العرض وحيث هنا، 
يمكنن��ا الق��ول ان ه��ذا النم��ط م��ن 
الع��روض، وبسب��ب هيمنة مث��ل هذا 
العنص��ر، يجس��د استجاب��ة كامل��ة 
لمنظوم��ة القهر والتهميش وكبح كل 
ما ه��و جمالي واحتفال��ي، ولا يعدو ان 
يكون إعادة لما هو كائن، وهذا بالضبط 
ما يفق��ده ثوريته  وإضافت��ه الجمالية 
والفكري��ة المفترضة، ومم��ا قد يؤكد ما 
ذهبن��ا إليه ه��و هيمنة عنص��ر تقديم 
العرض لمرة واح��دة أو لمناسبة بعينها، 
فمم��ا تنفرد ب��ه غالبية  ع��روض هذه 
الفت��رة هو انها تعرض لمرة واحدة وبعد 
ذل��ك تدخل في الغياب وه��و أمر جرت 
العادة علي��ه ولسن��وات، وان كان فيه 
م��ن دلالة فه��ي وقوع معظ��م صناع 
هذه الع��روض في فخ علاق��ات الذهن 
المهيم��ن الذي، من ضمن ما يكرس له، 
ه��و الشع��ور باللاج��دوى والوقوع في 
شب��اك الي��أس والإحب��اط، لان من غير 
المعقول ان تق��دم مجموعة مسرحية 
ما عرض��اً مسرحياً لمرة واح��دة دون ان 
تتس��اءل ع��ن الاسب��اب الت��ي تجعلها  

تفع��ل ه��ذا ؟ ام��ا العنص��ر المهيمن 
عل��ى عروض هذه الفت��رة، ونرى انه من 
الخط��ورة بمكان، فه��و التشابه الكبير 
بين غالبي��ة عروض ه��ذه الفترة، حتى 
لكأنها تتناسخ وتتناسل عن بعضها، 
وهو ما يشير إلى م��ا ذكرناه آنفاً حول 
وغي��اب  الفكري��ة  المرجعي��ة  ضع��ف 
الأسئلة المجتمعي��ة الكبرى، بل وغياب 
سؤال المسرح نفسه ذلك السؤال الذي 
يستبط��ن أسئلة عن اللغ��ة والجسد 
والمتعة  والمشاركة  والتواصل  والفضاء 
والضح��ك والبكاء، وقب��ل ذلك القدرة 
على التفكير  والاحتفال بالاختلاف. ان 
مملكة التشابه ه��ذه التي تعد عنصراً 
مهيمن��اً عل��ى غالبي��ة ع��روض هذه 
الفت��رة، أعاق��ت نمو الع��رض المسرحي 
وكبلت انطلاقت��ه وجعلته فعلاً يمكن 
ان يق��وم ب��ه كل من رغ��ب، وحيث هنا 
أشير لعنص��ر مهيمن آخ��ر هو غياب 
التخصصي��ة وذوب��ان المساف��ات فيها 
بين عناص��ر العرض المسرحي المتعددة، 
بالتألي��ف  يتعل��ق  فيم��ا  وبخاص��ة 
والتمثيل والإخراج .. فالغالبية تريد ان 
تكون مخرجاً وممث��لاً ومؤلفاً في نفس 
الوق��ت دون ان تصيبه��ا رعشة او يرف  

لها جفن! 
وأتوقف هنا على امل بتمحيص بعض 
فرضيات ه��ذه المقال��ة وتعميقها في 

وقت لاحق بأذن الله.
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الشاعر الإيراني 

موسى بيدج:

الأدب السوداني 
يستحق الترجمة 

موسى بيدج، شاعر وقاص وباحث ومترجم إيراني يقيم في طهران، 
وه��و رئيس تحرير مجلة شيراز الت��ي تعتبر نافذة عربية على الأدب 
الإيران��ي وله��ا موقع عل��ى الإنترنت، وهو ي��درسّ الأدب الحديث في 
الجامعة وله برنامج إذاعي بعنوان »عالم الترجمة«. وقد صدرت له 
أرب��ع مجاميع شعرية وثلاث مجامي��ع قصصية تأليفا، وله ثلاثين 
كتابا في الترجمة م��ن الأدب العربي الحديث إلى الفارسية شعرا 
ونث��را وعشرة كتب من الأدب الإيران��ي الحديث الى العربية طبعت 

في بيروت والكويت. 
شارك بي��دج في مهرجانات شعرية ون��دوات أدبية وثقافية دولية 
وعربي��ة ومنها تركيا والبوسن��ة والهند ولبن��ان وسورية والعراق 
والمغرب والجزائر والكويت وقطر والإمارات والبحرين، وكرمته مجلة 

العربي بالكويت لجهوده في حقل الترجمة.. 

حاوره -  معتصم الشاعر
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هذا الحوار معه يفتح العديد من الآفاق 
حول الأدب بشكل عام والأدب الفارسي، 
وجس��ور التواصل ب��ين العالمين العربي 
والفارسي، ويضيء أزمة الترجمة ولماذا 
لا يع��رف الكثي��ر من الع��رب عن الأدب 
الإيران��ي. وبخص��وص الأدب السوداني 
الترجم��ة  يستح��ق  أن��ه  ي��رى  فه��و 
والوصول للآخر لكن الإشكال يظل في 
موضوع الترجم��ة وكيف تتم وأن ذلك 

عملا مؤسسيا جماعيا وليس فرديا. 

ــاذ بيدج، على عتبة هذا الحوار،  الأست
أود أن تحدثنا عن موسى الإنسان؟

أن��ا كك��ل إنس��ان معاصر عل��ى هذه 
المعمورة لي حیاتي الخاصة والعامة. ما 
ع��دا أنني کشریحة م��ن الناس أکتب 
وأقرأ وأترجم وأح��اول أن أتقربّ للحالة 
الإنسانیة التي ب��دأت الحضارة بإرسال 

الوشوشات علیها.

وماذا عن موسى الشاعر؟

نعم نعم. أشكرك لأنك ذکرتني به. أراه 
أحیاناً یجوب الأزق��ة والشوارع ویبحث 
في کلّ الأشیاء ع��ن شيء لایعرفه هو 

ولایعرفه غیره!
م��ن أب��رز صفاتك المحببة إل��يّ، هي أنك 
جسر بين الثقافتين العربية والفارسية، 

ــى الثقافة العربية  ما الذي جذبك إل
إلى الحد الذي جعلك جزءا منها؟

شک��راً یا معتصم لأنك عثرت فيّ علی 
صف��ة ومحببة أیضا! نع��م کما تقول 
فأنا جسر بی��ن ثقافتین أو بالأحری بین 
ضفتي ثقافة واحدة. فالثقافة العربیة 
والإیرانیة تكادان أن تكونا ثقافة واحدة 
بلغتین. فل��و نظرنا إل��ی الأدب العربي 
عند نشأة الدولة الإسلامیة نری کثیراً 
من الأسم��اء الكبیرة الت��ي تعتبر من 
أعمدة الثقافة العربیة، إیرانیة الأصول: 
مثل بشار بن برد، أبي نواس، وابن المقفع، 
وإلی آخره��م. وفي المقاب��ل، وحتی في 
یومن��ا هذا، إذا رغ��ب الق��اریء الإیراني 
ف��ي الامعان ب��الأدب الفارسي القدیم، 
فعلی��ه أن یكون عل��ی معرفة نسبیة 
باللغة العربیة. یبقی أن أختصر لأقول 
أن دخ��ول بلدانن��ا إلی العال��م الحدیث 
المت��رع بالصناعات الثقیل��ة والخفیفة، 
أبع��دت ضفت��ي ثقافتنا ع��ن بعضها 
وأصبحن��ا نعرف عن الغری��ب أکثر من 
القری��ب. العرب یعرف��ون الأدب الإیراني 
القدیم وکب��اره مثل سع��دي وحافظ 
الشیرازیین، وعمر الخی��ام، والفردوسي 
صاح��ب ملحم��ة الشاهنام��ة، وجلال 
الدی��ن المول��وي الرومي ودی��وان شمس 
تبريز، وغیر هؤلاء من الأسماء. کما یقرأ 
الإيرانيون المعلق��ات، والمتنبي، وقصائد 
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الشری��ف الرضي، وأبي الع��لاء المعري، 
وآخری��ن، من صن��اع الثقاف��ة العربیة. 
ولك��ن ماذا عن الراهن؟ م��اذا عن الأدب 
الحدیث؟ هذه القطیعة والنأي أو شبه 
الابتعاد والهوة المهیمنة علی مساحة 
واسع��ة في جغرافی��ا الثقافتین، التي 
دفع��ت ببعض الشباب ک��ي یتحرکوا 
وک��ي یبذل��وا جه��ودا لیقربّ��وا أوصال 
الأمة أدبیاً وثقافی��اً وأنا منهم. وهکذا 
العرب��ي  الأدب  م��ع  مسیرت��ي  ب��دأت 
الحدیث وترجم��ت نتاجات منه لیتعرف 
علیه من لا یجی��دون العربیة في إیران 
وفي المقابل أیضاً ب��دأت بترجمة الأدب 

الایراني إلی العربیة.

ــة كثيرا، فقد  ــد شغلتك الترجم لق
ــرات الترجمات، ونصوصا  أنجزت عش
ــرف عددها بالضبط،  ــى أنت لا تع حت
وقد قلّص هذا الاشتغال من إنتاجك 
ــة مجاميع، آخرها  ــري إلى ثلاث الشع
ــوط، حسب علمي، هل  أجنحة الهب
أنت راض عن هذه القسمة الضيزى؟

 أو قل مئ��ات الترجمات. وحقاً لا أعرف 
کم عدده��ا. أظن أنن��ي ترجمت لمئتي 
شاع��ر عرب��ي حدی��ث، إم��ا مجامی��ع 
شعریة أو بعض قصائد، علی الأقل في 
أکثر من ثلاثین کتاباً. وأما عن قصائدي، 
فهي في أربع مجامی��ع منشورة ثلاثة 

منها بالفارسیة في طهران والمجموعة 
الرابع��ة طبع��ت بالعربیة ف��ي بیروت، 
وهي التي ذکرتها أنت بعنوان »أجنحة 
للهب��وط«. والمجموع��ة الخامس��ة وهي 
بالعربی��ة أیضاً جاهزة للطب��ع. طبعاً 
إل��ی جانب الشعر لدي ث��لاث مجامیع 
قصصی��ة بالفارسی��ة. ول��دي کتابات 
کثی��رة أخری منها کت��اب في ثلاثمائة 
وخمسی��ن صفح��ة وه��و عب��ارة عن 
دراسة ومختارات شعریة بعنوان شعر 
المقاومة العربي من��ذ البدء إلی الیوم، 
یدرسّ في الجامعات الإیرانیة في مرحلة 
الماجستیر لطلبة فرع الأدب الفارسي. 
یتسنی للطالب من خلال هذا الکتاب 
أن یتع��رف عل��ی مشاهی��ر الشع��راء 
الع��رب م��ن خ��لال سی��رة مختص��رة 
ونم��وذج شعري.وأما سؤال��ك، هل هذه 
قسمة ونصیب؟ سأق��ول لك هي بین 
الجب��ر والاختی��ار، بمعنی کن��ت مجبراً 
ک��ي أخت��ار ه��ذه الطریق. أع��ود لأکرر 
بأنن��ي کنت مجبراً ولی��س مکرها. فلا 
إک��راه في الأدب کما لا إکراه في الدین. 
فالنقیصة والقطیعة بین الأدبین هي 
التي ساقتني ک��ي أکون همزة الوصل 
هذه، وإن کانت صغی��رة أو قل همسة 

ولیس همزة!.

ــاء بالذات  ــة احتف ــة الابداعي الكتاب
ــا بالترجمة،  ــا، إذا قارناه وتخليد له
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ــر  ــداع الآخ ــاء بإب ــي احتف ــي ه والت
ــذه المقارنة،  ــه، إذا جازت ه وتخليد ل
وهذه الحالة من الإيثار التي تعيشها، 
ــدة إلى كتابات  ــي ضخ حيوات جدي ف
ــن وراء هذه  ــين آخرين، لابد أن م مبدع
ــل يمكننا أن  ــلا، ه ــا نبي ــة حلم الحال

نعرف ملامح هذا الحلم؟

نع��م، الحلم النبی��ل، أوالجمی��ل، هو أن 
نعرف أو نتعرف أن��ا وأنت علی بعضنا. 
فالأدب الإنساني هو ضالة  المؤمن! و ما 
دامت الحیاة قصیرة والتجارب الإنسانیة 
طویلة ولایتسنی للفرد خوض غمارها 
کامل��ة، فل��م لا نستفی��د م��ن تجارب 
الآخرین؟ ک��أن نعطیه رؤی��ا أو حلما أو 
فكرة لعله یستسیغها وتفتح أمامه 
أفق��اً آخر أو قل نافذة علی تجارب أخری، 
هناك  أوسع.وطبع��اً  لرؤی��ة  تساع��ده 
قاعدة في الحیاة الحضریة وهي أن لکل 
نتاج ومحصول یراد منه فائدة، یضعون 
ل��ه ضرائ��ب و رس��وم، وضریبت��ي هي 
صرف طاقتي واستن��زاف دم قلمي في 
إنارة مصابیح إب��داع الآخرین والتقلیل 
م��ن إبداعي ولست نادم��اً علی ذلك إلا 

القلیل!

ما هو أكبر همومك الآن؟

وإن کان��ت هموم��اً، ولكن��ي بفطرتي 

الت��ي تبحث ع��ن زرقة السم��اء لا عن 
تلبدها، لا أسمیها هموماً یا معتصم، 
إنم��ا إنشغ��الات یومی��ة وعمری��ة! في 
طلب��ة  أدرسّ  الیومی��ة  انشغالات��ی 
الماجستی��ر وأحاول أن أنقل لهم تجاربي 
في الترجمة وأن أعرِّفهم علی زوایا من 
الأدب المق��ارن، کما أح��اول أن أجمع ما 
کتبت وم��ا ترجمت م��ن الأدب الإیراني 
إل��ی العربیة کي أنشره ف��ي مکان ما، 

کي لا تبقی حبیسة أوراقي.
ف��ی الکتاب��ة الإبداعیة، ل��ي أکثر من 
محاول��ة لکتاب��ة روای��ة – بالفارسیة 
طبع��اً – لکنها ل��م تنض��ج وإن نزلت 
صورته��ا الأول��ی عل��ی ال��ورق کامل��ة 
وسوف تحت��اج إلی صرف وقت لرعایتها 
وشذبه��ا، أتمن��ی أن تساعدن��ي الأی��ام 
والأشهر المقبلة..وطبعاً هناك مشاریع 

أخری سأعلن عنها في حینها!

لقد قمت بترجمة قصيدة لصديقك 
الشاعر أمين بور، يقول فيها: » آلامي 
ليست ثياباً لأخلعها، ليست قصائد 
وأناشيد، كي أعيد صياغتها، ليست 
ــاق  ــن أعم ــا م ــي أطلقه ــاً، ك صراخ
ــال، آلامي صعبة  ــي لا تق ــي، آلام روح
ــي أن هذه القصيدة  المنال«، لا شك ف
ــا، وأنا من  ــرت عنك بطريقة م قد عب
ــي الهامشية بالطب، أعرف أن  علاقت
ــة فيسيولوجية  ــم عرض لمشكل الأل
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الثقافة أوکسجین الحیاة 
ودونها تتخلخل أرکان المعرفة

ــس لألمك علاقة  ــا، وأنت كمبدع، لي م
الذي  ما  ــد،  بالتأكي ــا  بالفيسولوجي
ــم، وتعتقد بأنه  ــك في هذا العال يؤلم

صعب المنال؟

هذا سؤال جمیل، کل ما أریده هو أن أری 
الابتسامة الحقیقیة - ولیست الزائفة، 
أو الماک��رة، أو التي تنبت من خوف وهلع 
وطم��ع وغیره��ا - عل��ی وج��وه الناس، 
ابتسامة من قلوبه��م، من کل صنف 
ومجال، ومن کل فج عمیق. فأنا أحمل 
ومن��ذ أبینا آدم »لماذا کبی��رة« لا یجیب 
علیها أحد، وهنا تکمن صعوبة المقال 
ولایتسنی لعقاقی��ر الدنیا بأکملها أن 
تض��ع لها ح��داً! وعن صدیق��ي قیصر 
أمی��ن پ��ور، ال��ذي ذکرته وک��ان إنساناً 
جمیلاً بکل زوای��ا الجمال، تعذب کثیراً. 
ف��ي الأربعی��ن من عمره تع��رض لحادث 
اصط��دام علی طریق بحر قزوین. لکنه 
لم یفارق الحیاة وإنما فارقها بعد ثماني 
سنوات تع��رض خلاله��ا لآلام ومعاناة 
وقصیدة  مبرح��ة.  وروحی��ة  جسدی��ة 

قیص��ر أمین پور، قصیدة کل قلب رؤوم 
ومبدع ومح��بّ للإنسان وم��رآة لآلامه 

الدفینة.

ــل مبدع بتغيير العالم، فلو  يحلم ك
كانت لموسى عصا سحرية، ماذا كان 

سيصنع بهذا العالم؟

ما دمن��ا في عال��م الخی��ال والواقعیة 
السحری��ة، وهي محبب��ة لقلوب أهل 
القل��م وم��ا یسطرون، کن��ت سأصنع 
بسطالاً ثقی��لاً أضرب به علی رأس کل 

فرعون عتید في تاریخ الأمم.

ــى الفترة التي كنت  مرت سنوات عل
ــة التي  ــة الأدبي ــا الصفح ــرر فيه تح
ــاي، مع  ــع للن ــوان: استم ــل عن تحم
ــر المدهش رضا قزوة،  صديقك الشاع
ــر الآن إلى تلك الفترة؟ وما  كيف تنظ
ــك مع بعض الأدباء العرب  هي ذكريات
ــة بالأحداث  ــرة الغني ــك الفت ــي تل ف

وبالأشخاص؟
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م��رت علی تل��ك الفت��رة عقدین ونیف 
من الزمن. تغیّرت الأحوال خلالها وکنا 
نتمن��ی أن تتغیر أحوالن��ا إلی »أحسن 
الح��ال«، وهذا دعاء رأس السنة الإیرانیة 
وبدایة عید النوروز، حیث یرفع الإیرانیون 

أیدیهم إلی السماء مرددین :

»ی��ا مقل��ب القل��وب والأبص��ار، ی��ا 
مدبّ��ر اللیل والنهار، ی��ا محول الحول 
والأح��وال، ح��وِّل حالنا إلی أحس��ن 

الحال« 

وهي بنفس هذه العبارات العربیة. من 
الممك��ن ألا یفقه معانیه��ا الكثیر من 
شرائح الشع��ب الإیراني، لکنه یهتف 
به��ا معلن��ا انتمائه للدی��ن الإسلامي 
ولغة القرآن. أم��ا عن الصفحة الأدبیة 
للن��اي« فق��د  الأسبوعی��ة »استم��ع 
جاءت التسمیة من أول بیت من کتاب 
»المثن��وي« لج��لال الدین الروم��ي الذي 

یقول فیه:
 

استمع إلی الناي حیث یحكي
ویبث شکواه من الفراق

وی��ا للمفاجأة أن نستم��ع بعد سبعة 
ق��رون إل��ی فی��روز وصوته��ا الصباحي 
الأخضر وهي تردد کلمات جبران خلیل 

جبران:

اعطنی الناي وغن
فالغنا سر الخلود
وأنین الناي یبقی

بعد أن یفنی الوجود

نع��م تل��ك الصفح��ة ولدت ف��ي تلك 
السنوات العج��اف. حیث کانت الحرب 
قائم��ة عل��ی ق��دم وس��اق. ونحن في 

صفحتنا کنا نمد للقلوب أدباً وشعراً.
فالثقاف��ة أوکسجین الحیاة ومن دونها 
تتخلخل أرکان المعرفة. نعم کنا ننشر 
کلم��ات ع��ن الحن��ان والس��لام والمحبة 

للصدیق، 
وفي الوقت ذاته، کنا نبحث عن قصائد 
للمقاومة سواء أکانت ولیدة شعرائنا 

أو آخرین تشابهت محنتنا معهم. 
ومن هن��ا کنا نترجم وننش��ر لشعراء 
عرب وعراقیین أیضاً. فما أکثر الشعراء 
العراقیی��ن الذی هرب��وا بجلودهم من 
البط��ش والجور. فنشرن��ا لأحمد مطر، 
الن��واب، وسع��دي یوس��ف،  ومظف��ر 
وعبدالوهاب البیاتي، والجواهري. وهناك 
ترجمتُ رائعة السی��اب أنشودة المطر. 
وعملنا حوارات أدیبة مع الکثیر منهم: 
سمی��ح القاسم، ومحم��د القیسي، 
وع��ز الدی��ن المناصرة، وخال��د أبو خالد 
من فلسطین، ومحمد الماغوط، وخالد 
البرادعي، وعب��دالله البردوني، ومحمد 
عل��ي شم��س الدی��ن، وشوق��ي بزی��ع 
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والکثی��ر من الأسم��اء اللامعة الأخری. 
کانت أیام حالکة لکنها جمیلة.

ــل التقيت في تلك الفترة بشاعرنا  ه
ــوري، خصوصا  ــد مفتاح الفيت محم
ــره الثوري والمقاوم، كان ملائما  أن شع
ــة وقتذاك، وكيف ينظر  للروح الإيراني

موسى إلى شعر الفيتوري؟

للأسف لم التق الفیتوري وجهاً لوجه. 
لکنن��ي التقیت��ه في ساح��ة قصائده 
وکنت أقرأها بالعربیة والمترجمة منها 

بالفارسیة. 
وق��د احتل��ت تل��ك القصائ��د مکانة 
مرموقة في قل��وب شعراءنا حتی قبل 
انتص��ار الث��ورة الإسلامی��ة. فترجم��ة 
الأدب العرب��ي الحدی��ث إل��ی الفارسیة 
کان��ت قد ب��دأت قبل الث��ورة بسنوات، 
والبدای��ة کان��ت بقصائ��د ذات منحی 
ملحم��ي للفیتوري، والبیات��ي، وقباني، 
ومحم��ود دروی��ش. وهؤلاء ه��م الأوائل 
الذین ترجمت أعمالهم إلی الفارسیة. 
وبالنسبة لقصائ��د الفیتوري، فکأنها 
قد کتبت لتعبر الحدود ولتضع الجغرافیا 
جانبا؛ً وتخلد ف��ي تاریخ الشعوب التي 
ترزح تحت قی��ود الظلم وتقاوم من أجل 

الوصول إلی الحرية.

ــين كيف  ــى الماض ــر الحنين إل ــن غي م

ــرة  ــك الفت ــين تل ــارن ب ــك أن تق يمكن
ــع الذي نعيشه، على الأقل من  والواق

الناحية الثقافية؟

أکی��د أن الحنی��ن إلی الماض��ي هو سید 
الموق��ف. وکل قدیم جمیل وهناك مثل 
إنکلیزي یق��ول old is gold أي القدیم 
م��ن ذهب. لکن علی مست��وی الثقافة 
طبعاً ففي العشرین سنة الماضیة قد 
طرأت مستج��دات لا تع��د ولا تحصی. 
فثورة الانترنت، والمعلوماتیة، والرقمیة، 
المطبوع��ات  وازدی��اد  والفضائی��ات، 
الورقی��ة وتضخم وتیرة طباعة الکتب، 
تصبّ کلها في دائ��رة العطاء المعرفي 
والثقافي. حیث تعم��ل لصالح الحراك 

الاجتماعي والمثاقفة. 
لک��ن ینبغ��ی أن نک��ون حذری��ن کي لا 
یصب��ح الکی��ف کب��ش ف��داء للکم. 
فالتکنولوجی��ا سهل��ت أیض��اً تمری��ر 
أجناس لا قیم��ة لها إبداعیاً وعلی هذا 
اختل��ط الحاب��ل بالناب��ل. ه��ذه نقطة، 
والنقطة الأخ��ری هي أننا لا نعیش في 
زمن العمالقة المبدعین. فقد ولی ذلك 
الزم��ن، وضنك الحی��اة أدی إلی انشغال 
المبدعی��ن بالعیش وبالیوم��ي ومقولة 
فاکنر ع��ن تعرق ال��روح لا فائدة منها. 
إذن تغییر الأحوال والأقدار هي حصیلة 
أعمارن��ا س��راء وض��راء  وه��ي جنتّن��ا 

ومحرقتنا.
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ــوري احتلت  الفيت قصائد 
ــة مرموقة في قلوب  مكان
شعرائنا حتى قبل انتصار 
الثورة الإسلامية فهي قد 
كتبت لتعبر الحدود وتضع 
الجغرافيا جانبا وتخلد في 
التي ترزح  تاريخ الشعوب 
وتقاوم  ــم  الظل قيود  تحت 
من أجل الوصول إلى الحرية 

ــس لتحرير مجلة  ــك كرئي من موقع
ــذة على  ــي نعتبرها ناف ــراز، والت شي
ــذي قدمته المجلة  الأدب الإيراني، ما ال
ــالأدب  ب ــف  التعري ــي  ف الآن،  ــى  حت
ــا  تسميته ــاءت  ج ــاذا  ولم ــي،  الإيران
ــذه المنطقة  ــل لأن من ه ــراز، ه بشي
جاء حافظ وسعدي، أم هنالك دلالات 
ــت لكم هذه المجلة  أخرى؟، وهل خلق
ــات ثقافية في  ــع مؤسس علاقات م

العالم العربي؟

صدر م��ن المجل��ة سبع��ة عشر ع��دداً 
نشرنا فیها نماذج من ابداعات لثمانین 
شاعراً وأیضاً لمثل هذا العدد من کتَّاب 

القصة، وقدمنا ح��وارات مع المهتمین 
ودراس��ات  والعرب��ي  الإیران��ي  ب��الأدب 
حول الترجم��ة والأدب المقارن ودراسات 
بحثی��ة ع��ن بدای��ات الشع��ر الإیراني 
الحدی��ث منذ ق��رن من الزم��ان وکذلك 
عن بدای��ات القصة، ومراح��ل تطورها 
وأیض��اً قمنا بتعری��ف الکتب الصادرة 
حول الموضوعات الت��ي تعنی بها المجلة 
وهو التقریب بین الرؤی والأفکار، والآلام 
والأحلام، فی کتاباتنا باللغتین العربیة 
بالنسبة لاختی��ار عنوان  والفارسی��ة. 
شی��راز للمجل��ة، فکم��ا تفضلت فإن 
شی��راز تختص��ر الأدب الإیران��ي قدیماً 
وجدی��داً. ه��ذه من ناحی��ة، ومن ناحیة 
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أخری فإن شیراز تحم��ل في قلبها أکثر 
م��ن ذل��ك ومن لا یع��رف واض��ع النحو 
العرب��ي؛ سیبوی��ه؟، وکذل��ك أبوعل��ي 
الفارس��ي، وهم من شی��راز، وأبعد من 
ذلك فالشع��راء العرب تغن��وا بشیراز 
ومنه��م أبي الطی��ب المتنبي في القرن 
الرابع الهج��ري، وإلی یومنا هذا  کعبد 
الوهاب البیاتي الذي کتب قصائد قمر 
شی��راز وسع��دي یوسف ال��ذي سمی 

ابنته شیراز.
أنکتفي أم أستمر؟!

وعن الشق الآخر م��ن سؤالك، سأقول 
بصراح��ة إن المجل��ة لم تخل��ق علاقات 
م��ع مؤسس��ات ثقافی��ة ف��ي العالم 
العرب��ي، إنم��ا حصلت علی ع��دد کبیر 
م��ن الأصدق��اء الطیبی��ن الذی��ن نعتز 
بصداقتهم و نفتخر بالتواصل معهم، 
وهم من الشع��راء والکت��اب وأساتذة 
وم��ن  والفارسی��ة  العربی��ة  اللغتی��ن 
المهتمین ب��الآداب الإنسانیة والعالمیة. 
لدین��ا عل��ی الأق��ل أربع��ة آلاف عنوان 
الکترون��ي یستلم��ون ما یتج��دد علی 
موقعنا الالکتروني حول الموضوع الذي 
نحن فی��ه. بالنسبة للمجل��ة الورقیة 
فق��د تص��ل لبعض الأشخ��اص فکما 
تعرف فإن أجور البرید غالیة ولایتسنی 
لن��ا إرساله��ا إل��ی البعید ما ع��دا أنه 
یتم إرس��ال نسخ مح��دودة عن طریق 
الأشخ��اص المسافری��ن أو ع��ن طری��ق 

في  الإیرانیة  الثقافی��ة  المستشاری��ات 
البلدان العربیة إذا تسنی الأمر.

ــذ  من ــدا،  ج ــي  غن ــي  الفارس الأدب 
ــر  ــي، عم ــن الروم ــلال الدي ــا ج مولان
الخيام، الفردوسي، سعدي الشيرازي 
وحافظ الشيرازي، إلى جيل الشعراء 
ــى ينطبق على  ــن، هذا الغن المعاصري
السينما الإيرانية أيضا بدليل الجوائز 
ــي تحصدها، ما هي برأيك  العالمية الت
ــة وهذا  ــذه البيئ ــص ه ــم خصائ أه

الإنسان التي صنعت هذا التميز؟

طبع��اً هذه الأم��ور لا ترتب��ط بالیومي 
ولا هي ولیدة الراه��ن، إنما هي حصیلة 
لتم��ازج وت��زاوج ف��ي الم��وروث الثقافي 
للشعوب. فجغرافیاً في بلدنا تتعایش 
الفص��ول م��ع بعضها فت��ری منطقة 
من البلاد تعیش شت��اء قارساً مكتظاً 
بالصقی��ع وفي منطقة أخ��ری یسبح 
الن��اس في البحر في جوّ مليء بالحرارة، 
وتاریخی��اً غ��زت البلاد مناط��ق واسعة 
وتعرفت خلالها إلی ثقافات أخری. وفي 
أدوار أخ��ری تم غزوها من قب��ل الآخرین. 
فبلادن��ا تتشكل م��ن أق��وام مختلفة 
ولغ��ات ولهج��ات متعددة، وق��د مرت 
علیه��ا أدوار تاریخی��ة بعضها مضيء 
و بعضه��ا ق��اتم. وإلی جان��ب التعایش 
السلمي  والحربي مع الحضارات الأخری 
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ک��ل هذا والکثیر م��ن الأسباب الأخری 
صقلت الثقاف��ة وجعلته��ا غنیة من 

حیث أنواع الفنون ومضامینها.

ــي من هيمنة  ــة العربية تعان الثقاف
المركز، هنالك إهمال واضح من جانب 
ــة بالهامش العريض،  صانعي الثقاف
ــش الشعوب غير  ــل هذا الهام وشم
ــع المنطقة  ــي تربطها م ــة الت العربي
ــة، في الوقت  ــات دينية وتاريخي علاق
ــو الثقافة  ــه صانع ــم في ــذي يهت ال
ــن أقاصي الدنيا، ما تعليقك  بأدباء م

على ذلك؟

طبع��اً هذه مسأله نسبیة من الممکن 
أن لا تنطبق علی المناطق التي لاتتکلم 

اللغة العربیة، کبلادنا. 
فالثقاف��ة العربی��ة لیس��ت مهیمنة 
ف��ي أجواءن��ا ولا ه��ي غائبة عن��ا، إنما 
نتعاط��ی معه��ا ونتواص��ل وإیاها في 
مجالات شتی وخاصة في المجال الدیني 
والتاریخي. لک��ن النقطة المهمة التي 
تبرز للعیان هي تبعید القریب وتقریب 
البعید وقد نشأت ه��ذه العلة أولاً من 
عدم الثقة بالنف��س وثانیاً من الانبهار 

بالغرب.

ــد الثقافي  ــن المشه ــا قليلا ع حدثن
الإيراني، وما هي أبرز الأسماء الآن، وما 

ــي المعاصر في  ــو موقع الأدب الإيران ه
خارطة الأدب العالمي؟

لدین��ا ع��دد لا یحص��ی م��ن الكتاب و 
الكاتب��ات والشعراء، ومم��ن یکتبون في 
مجالات النق��د والدراس��ات البحثیة. 
فقد ب��دأت الثورة الثقافی��ة عندنا مع 
استقرار الثورة الدستوریة  قبل قرن من 
الزمان. وبرز الکثیر ممن طوروا وحدّثوا في 
مجالات الأدب و الفن. مثلاً بدأت الحداثة 
الشعریة علی ید نیما یوشیج )1897 - 
1959( والقص��ة الحدیث��ة ترسخت في 
أعمال الکات��ب محمد علی جمال زاده 
)1892- 1997( الذي عاش أکثر من قرن. 
واستم��ر التطور إلی یومن��ا هذا حیث 
ب��رز قبل الث��ورة کبار الشع��راء أمثال: 
أخ��وان ثالث، سهراب سبه��ري، أحمد 
شامل��و، وفروغ فرخ��زاد. الذين وافاهم 
الأج��ل جمیعاً. ث��م جاء جی��ل آخر لمع 
فی��ه منوچهر آتشي، م. آزاد، أحمد رضا 
أحم��دي، طاه��رة صف��ارزاده، موسوي 
کرمارودي، وسیمین بهبهاني، وغیرهم. 
وبعد انتص��ار الث��ورة الإسلامیة، برزت 
أسماء أخری ومنها علي معلم، وحسن 
حسینی، وقیصر أمین پور، وسید علي 
صالحي، وشمس لنك��رودي، وعلي رضا 
قزوة. وبالنسبة للروایة فهناك أسماء 
لامعة کثیرة أذکر منها جلال آل أحمد، 
صادق هدایت، بزرك علوي، غلام حسین 
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ساع��دي، أحمد محمود، محمود دولت 
آب��ادي، ومرادي کرماني. وم��ن الروائیات 
سیمی��ن دانشف��ر، وزوی��ا بی��رزاد، ومن 
الكت��اب الذین ظه��روا تباع��ا أبو تراب 
خسروي، ورض��ا قاسمي، ومن الشباب 
رضا أمیرخان��ی، و محمد رضا بایرامي، 
وبني عامري ومحم��د رضا کاتب، وإلی 
جان��ب العشرات من الأسم��اء الأخری، 
ولأغلب ه��ؤلاء أسالبیهم أو نکهاتهم 
الخاصة في الکتابة الشعریة والنثریة.

الإیران��ي  الأدب  لموق��ع  بالنسب��ة  أم��ا 
المعاصر ف��ي خارطة الأدب العالمي، وهو 
س��ؤال مؤلم نوع��اً م��ا! سأعترف لك 
أن بالرغ��م من الک��م الهائل والکیف 
الماثل والممیز لنتاجات شعراءنا وروائینا، 
لکنه��ا لم تحصل عل��ی مکانتها التي 
تلی��ق به��ا والسب��ب الأول والأخیر هو 
ع��دم البرمج��ة للترجم��ة منه��ا إلی 
اللغ��ات العالمیة. وکل ما ترجم من آثار 
مبدعینا تعتب��ر ابتکارات فردیة صائب 
بعضه��ا وخائب بعضه��ا الآخر. وهذه 
نقطة مهمة غفلت عنها مؤسساتنا 
الثقافی��ة، فللترجم��ة دور ری��ادي ف��ي 

التعریف بثقافة وأدب الشعوب.

من أكثر شعراء إيران الذين تسحرني 
ــرة صفار  ــرة طاه ــم، الشاع كتاباته
ــرف  أع لا  ــي،  من ــة  قريب ــا  أراه زاده، 
ــي ذلك،  ــا الدرامي أثر ف ــل لحسه لع

لطبيعتي الروائية، حين أقرأ لها أحس 
برغبة في الكتابة، حدثنا عنها، وعن 
رحيلها وأثره على الساحة الثقافية 

الإيرانية؟

نعم، طاهرة صف��ارزاده، شاعرة کبیرة 
لها مساحتها علی الساحة الشعریة 
الإیرانی��ة. فقد ابتک��رت أسلوب��اً ممیزاُ 
للقصی��دة. ب��دأت بالعمودی��ة لکنها 
انتقل��ت إلی قصی��دة النث��ر الممزوجة 
بالتجارب الدینیة والمذهبیة والصوفیة 
»تعص��رن«  وکان��ت  والعرفانی��ة 
الأح��داث التاریخی��ة وتستلهم التراث 
والقص��ص للتعبی��ر عم��ا یج��ول في 
خاطره��ا، تستخل��ص منه��ا المقاومة 
ض��د الش��ر والطغیان. وق��د ترجم�ت 
معاني المصح��ف الکریم إلی اللغتین 
الفارسیة والإنکلیزیة وکانت متمکنة 
م��ن ه��ذه اللغ��ات إل��ی جان��ب اللغة 

العربیة.
کتب��ت صف��ار زادة مجموع��ة شعریة 
باللغ��ة الإنکلیزی��ة وترجم��تُ أنا لها 
مخت��ارات شعری��ة تحت عن��وان رحلة 
عاشق��ة. وقد إختارته��ا منظمة إتحاد 
کت��اب آسیا وأفریقیا ف��ي سنة 2006، 
وف��ي الیوم العالم��ي للم��رأة، اختارتها 
المناضلة.  الملتزمة  کنموذج للشاع��رة 
وک��ان لدیه��ا الکثیر لتقول��ه وتکتبه 
لک��ن الأجل ل��م یمهله��ا وتوفیت في 
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الثانیة والسبعین من العمر.

الإيرانية يسودها  ــة  العربي العلاقات 
ــو أن ينتهي إلى  ــد وجذب؛ أرج الآن ش
ــل يمكنك أن  ــت كمثقف، ه ــاق، أن وف
ــران من  ــذي تريده إي ــن ما ال تجيبنا ع
ــذي يخافه  ــا ال ــي، وم ــم العرب العال

العرب في إيران؟

المشکلة کما أظ��ن تکمن في أن الخیر 
والبرکة أو قل أن النفط والغاز والمعادن 
الثمین��ة الأخری اجتمع��ت في البلدان 
الإسلامی��ة وه��ي الشری��ان الأس��اس 
لصناعات الغرب، ولکي یحصل علیها 
بأثم��ان بخس��ة، یجب علی��ه أن یکوّن 
صداق��ات م��ع بعضه��ا وخلاف��ات مع 
أخریات. وهک��ذا تری ه��ذه البلدان في 
ش��دّ وح��ل دون أن یستم��ع أحدها إلی 
الآخر. طبع��اً هذه المشکل��ة تؤثر علی 
العلاق��ات الثقافی��ة سلب��اً وتقلل من 
مستوی تعاملها وتعاطیها. وعلی هذا 
الأساس، فالع��رب والإیرانی��ون یعرفون 
عن الثقافات الغربیة وشؤونها أکثر مما 

یعرفون عن ثقافاتهم وشؤوونهم.

ــت ورفاقك الكثير من  لقد ترجمت أن
ــان استقبال  ــي، كيف ك الأدب العرب
الشعب الإيراني لهذه الترجمات، وأي 

الأدباء يحظى بشعبية هناك؟

الآن، یع��رف الق��اریء الإیران��ي المهت��م 
بالآداب العالمیة، أسماء کثیرة للشعراء 
والکت��اب العرب فإذا بقین��ا في شؤون 
الأدب الحدی��ث، سأق��ول ل��ك أن أسماء 
جبران خلیل جبران، نزار قباني، محمود 
دروی��ش، أدونیس، ونجی��ب محفوظ هي 
الألمع وم��ن الشاع��رات غ��ادة السمان 
وسعاد الصباح. کتابات جبران ترجمت 
من الإنکلیزی��ة والعربی��ة وصدرت في 
طبع��ات متع��ددة. کت��اب النبي ترجم 
أکثر م��ن عشرین م��رة واجتازت بعض 
طبعات��ه الم��رة الخمسی��ن. دور النش��ر 
تبح��ث عن قصائ��د نزار قبان��ي مهما 
کانت ن��وع الترجمة جمیلة أو قبیحة! 
م��ن  أخ��ری  لأسم��اء  ترُجِ��م  وطبع��اً 
الشعراء والکتاب العرب، أیضا  ترجمت 
لهم دواوین شعری��ة وروایات لکنها ما 
زال��ت تسیر تحت ظلال آثار أولئك الذین 

ذکرتهم.

ــة  عربي ــة  حكوم أي  ــت  دعم ــل  ه
ــف بالثقافة  ــي التعري مشروعكم ف
ــك أي تنسيق مع  ــة، هل هنال العربي

جهة ما؟

لم تدعم أیة حکومة مشروع الترجمة 
بین العربیة والفارسیة لا علی مستوی 
الدول��ة ولا علی مست��وی المؤسسات. 
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ولا یوج��د أي تنسی��ق م��ع أح��د. أصلاً 
أننا لم نتعلم دع��م الثقافة ولا نفقه 
مدی فائدتها لل��مّ الشمل ولمدّ جسور 
الصداق��ات ع��ن طریقه��ا. کأنم��ا هذه 
لیست م��ن شأننا إنما ه��ي من شؤون 
البل��دان الأخ��ری! لدنیا زمی��ل یترجم 
م��ن الأدب الألماني إل��ی الفارسیة منح 
للتعری��ف  غوت��ه  جائ��زة   2013 ف��ي 
بالأدب الألماني ف��ي البلدان الأخری، وقد 
استضاف��وه لم��دة ثلاثة أشه��ر یتجوّل 
فیها في ربوع المانیا لیتعرف علی ثقافة 
الشع��ب، لعله یتشج��ع لیترجم من 
أدبهم أشیاء أخ��ری. ولدي أمثلة أخری 
لاهتم��ام الشعوب الأوروبیة بمن یترجم 
من آدابهم. أما نح��ن.. مقارنة صغيرة 
بين ه��ذا وذاك تدل على م��دى اهتمام 

بلداننا وتلك البلدان بشؤون الثقافة.

هل زرت السودان من قبل؟

نع��م زرت الخرط��وم لأربع��ة أی��ام ف��ي 
ف��ي  2009 شارک��ت  يوني��و  حزی��ران/ 
أمسیة شعریة في الهواء الطلق، وزرت 
وتعرفت  التشکیلیة،  للرسوم  معرضا 
عل��ی بع��ض المبدعی��ن م��ن الشعراء 
والکت��اب السودانیی��ن. کم��ا التقیت 
بالنیلین الأبی��ض والأزرق. أحببت البلد 
ومن التقیت به��م فقد کانوا خلوقین 
وراقی��ن في تعاملهم مع��ي. المشکلة 

الوحی��دة أنهم لم یکونوا علی معرفة 
بالأدب الإیراني الحدیث وهو أمر طبیعي 

جدا في حالتنا هذه. 

ــالأدب السوداني  كيف هي علاقتك ب
المعاصر والقديم؟

في الحقیقة علاقت��ي بالأدب السوداني 
قلیلة ولا ترتقي لعن��وان المعرفة بهذا 
الأدب؟ م��ا السب��ب؟ ه��ل ه��و البع��د 
الجغرافي؟ هل هو انشغالاتي الکثیرة؟ 
في الجامعة، والإذاعة، والمجلة، والکتابة 
الابداعی��ة، وأخیرا الترجمة؟ هل سببه 
الکس��ل؟ ک��ل ه��ذا وأسب��اب أخ��ری 
مجهولة. لکن مهم��ا کثرت الأسباب 
والدواع��ي فإنه��ا لا ت��دل عل��ی ع��دم 
الاکتراث إنما ضیق الوقت وتعدد البلدان 

العربیة وسعة جغرافیا الأدب فیها.
ومع هذا کنت قد کتبت بعض البرامج 
الإذاعیة عن الأدب السوداني وکان ذلك 
قب��ل ولادة الانترنت بسن��وات، تطرقت 
خلالها إل��ی بعض الأسم��اء وترجمت 
نتفا من القصائد للفیتوري والتیجاني 
یوس��ف بشي��ر ومح��ي الدی��ن فارس 
وجیل��ي عب��د الرحم��ن وآخری��ن. لکن 
یبق��ی أن أضی��ف أن المهتمی��ن بالأدب 
العالمي في بلدنا علی الأرجح أنهم قد 
تعرفوا عل��ی اسمین من السودان هما 

الفیتوري والطیب صالح وحسب.
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ــال لأدباء  ــرت في ترجمة أعم هل فك
سودانيين ترى بأنها مهمة؟ 

أكي��د توجد الكثير من الأعمال الجديرة 
بالترجمة ولا تكفي أن يتناولها مترجما 
واح��دا بل تحت��اج لجمع م��ن المترجمين 
لبرمجة ولدع��م مؤسساتي.  وتحت��اج 

فكم��ا تعل��م ف��إن دور النش��ر تفك��ر 
اقتصادي��ا بالموضوع وعل��ى هذا تبحث 
عن أسماء لامعة أولا. ويبقى أن أضيف 
بأنن��ي أبحث دوما عن الطرق والوسائل 
الناجع��ة لس��د الثغ��رة وللتقليل من 
الغرب��ة والتغ��رب ب��ين الأدب��ين العربي 
والإيراني.     التقاه: معتصم الشاعر 
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دارفور والسودان القرن الثامن عشر: 

أمير تاج السر في 
»مهر الصياح« بالإنكليزية  

ــراوي  ــب ال  »يذه
إلى عزلته

ــن  نح ــد  لنحص
عذاب الكلمات».

بهذا الاقتباس 
من شاعر 

سوداني قديم، 
تبتدئ رحلة 

القراءة لرواية 
تضاهي في 

متعتها مائة 
عام من العزلة 

لغابرييل 
غارسيا ماركيز. 

بقلم: حكمت الحاج  
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فق��د ص��درت ع��ن »مومن��ت للكتب 
والنش��ر« في لن��دن ترجم��ة إنكليزية 
للروائ��ي  الصي��اح«  »مه��ر  لرواي��ة 
السوداني المعروف أمير تاج السر، الذى 
يقيم ويعمل طبيبا بقطر، في طبعتين، 
ورقية وإلكترونية، بعنوان انكليزي كما 
 The Yelling Dowry By Amir يل��ي 
Tag Elsir وتق��ع الرواي��ة الت��ي نقلها 
للإنكليزية عبد الوهاب عبد الله، وأمل 
عبد الله ف��ي 414 صفحة من القطع 
المتوس��ط، في طبع��ة فاخ��رة وغلاف 
جذاب م��ن تصمي��م الفن��ان العراقي 
ص��دام الجميلي بينم��ا كان فوتوغراف 
الغلاف بعدس��ة الفنان المصري محمد 

أبو النجا.
وتحك��ى الرواي��ة قصة »آدم نظ��ر«، ابن 
صان��ع الطب��ول الفقير في س��لطنة 
الرحل��ة  وتل��ك  العجائبي��ة،  أنس��ابا 
الشاقة المحفوفة بالمخاطر التي قطعها 
من أج��ل أن يحقق حلم��ه، وقد كتبت 
الرواية بلغة ش��عرية امتاز بها أسلوب 
أمير تاج الس��ر، واستوحت من التاريخ 
والأس��طورة وأيضا م��ن الواقع المعاش، 
وامتلأت بش��خصيات متعددة، وطرائق 
حك��ى جدي��دة، كم��ا اش��تملت على 
معلومات كثيرة، ورص��د للبيئة المحلية 
ف��ي الزم��ن الذى ج��رت في��ه الأحداث، 
وهو القرن الثامن عش��ر الميلادي.واعتبر 
كثير م��ن النقاد مثل، فيص��ل دراج ود. 

صبري حافظ، الرواي��ة إحدى العلامات 
الكبيرة في الرواي��ة العربية، ووصفها 
الناق��د الدكت��ور صبري حاف��ظ بأنها 
دراس��ة ش��يقة فى آليات القهر، على 
مدى الأزمنة، كما وصفها المستش��رق 
البلجيكي كزافييه لوفان الذى يعكف 
على ترجمتها للفرنس��ية، بأنها رواية 
غني��ة وضاجة بالمتع��ة، وكفيلة بفتح 
ح��وارات ثري��ة ب��ين الش��رق والغ��رب. 
وبلغت��ه الش��اعرية الخاص��ة والمميزة، 
يس��رد المؤلف الس��وداني أح��داث هذه 
الرواية المش��وقة. ويقدم فكرة شاملة 
عن الثقافات المتعددة التي استوطنت 
السودان، وشكلّت تاريخها وحضارتها، 
ويخص بالذكر منطقة دارفور وتاريخها 
ف��ي الق��رن الثام��ن عش��ر، م��ن خلال 
ش��خصية ابن صانع الطب��ول الفقير 
»آدم نظ��ر«، النابض��ة بالحي��اة والغنية 
والفّذة، والمليئة بالأس��رار. وغالب الظن 
إنها المرة الأولى التي تتطرق فيها رواية 

عربية لمنطقة دارفور وتاريخها الغابر.
إن ه��ذا الن��ص الروائي مس��توحى من 
التاريخ القديم لسلطنات كانت سائدة 
في السودان ردحا من الزمان، وإن تصادف 
وتش��ابهت بعض أحداثه وشخصياته، 
وأس��مائه مع أحداث أو ش��خصيات أو 
أسماء حاضرة الآن فهذا محض صدفة 

ولا أساس له من الصحة.
ه��ذا ويعتبر أمي��ر تاج الس��ر من أهم 
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كت��اب الواقعي��ة الس��حرية في الأدب 
العربي، ويمتاز أسلوبه باللغة الشعرية 
الموحية، وتوظيف الأسطوري والسحري 
والغرائب��ي، وص��درت ل��ه أكث��ر من 15 
رواية منه��ا: توترات القبط��ي والعطر 
الفرنسي وزحف النمل وأرض السودان 
- الحل��و والم��ر، وعدة كتب في الس��يرة 
منها: مرايا ساحلية وقلم زينب. وأكد 
الروائي أمير تاج السر سعادته بترجمة 
أعمال��ه إلى لغ��ات أخ��رى، بالرغم من 
أنها كتبت أصلاً للق��ارئ العربي، لكن 
إن قرأه��ا الآخ��ر ذل��ك يع��د مكس��بًا، 
وق��ال إن »رواي��ة مه��ر الصي��اح«، تعد 

من أعمال��ه الملحمي��ة المهمة بجانب 
»توترات القبط��ي« الصادرة عام 2009، 
و«رعشات الجنوب« الصادرة عام 2011، 
و«أرض الس��ودان« الص��ادرة هذا العام، 
وإن��ه كتبها بنف��س واحد، واس��تغرق 
كتابتها أكثر من ثلاثة أش��هر، واستند 
فيها على تاريخ مواز للتاريخ الحقيقي، 
وكان س��عيدًا أنها عث��رت على قارئها 
وانتشرت عربيًا. وأضاف تاج السر قائلا: 
إن »صائد اليرقات« من رواياته المعاصرة 
التي اس��توحاها من أحداث حقيقية، 
وتعتب��ر م��ن الروايات المحظوظ��ة التي 

انتشرت أيضاً وسط القراء.

أمير تاج السر
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منى عثمان )ش��وربجي( مواليد مدينة 
وادمدن��ي. درس��ت جامعة الس��ودان - 
كلي��ة الفن��ون الجميل��ة والتطبيقية 
-  قس��م التصميم الايضاحي. عملت 
بالتصمي��م الصحف��ي، وتدريس ماده 

الفنون بالمدارس الثانوية. حاليا مقيمة 
بالمملكة العربية السعودية.  

ش��اركت في عدة معارض خارج وداخل 
السودان.

متزوجة وأم لأربعة أبناء.

الرسوم التشكيلية لهذا العدد للفنانة منى شوربجي 


