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1 Johdanto

Tyoskennellessdni viime kesdné taidekeskus Retretin kylmissé ja kosteassa luolastossa
tulin tutuksi suomalaistuneen venildistaiteilija Alexander Reichsteinin tuotannon kanssa
valloittavan Mare Nocturnum -teoksen kautta. (KUVA 1) Tuo teos oli luolaston
nykytaideteoksista ainoa, josta todella pidin. Olen jo pitkddn mielessdni taistellut sitd
vastaan, ettd taiteen tdytyy olla niin vakavaa ja nidenndisen taiteellista, silld kuitenkaan
kukaan ei voi madritelld sitd, mikéd todella on taidetta ja mikd ei. Tiedostan itselléni

olevan tietyn kynnyksen nykytaidetta kohtaan.

Huomasin, ettd Mare Nocturnum tuli 1dhelle muitakin katsojia ldmminhenkisyytensé ja
lapsenmielisyytensd kautta. Koen, ettd juuri tillaiset teokset ja taiteilijat estdvit yleisod
etddntymaistd nykytaiteesta ja tukevat siind samalla myos taidekasvatuksen asemaa
yhteiskunnassamme. Alexander Reichsteinin taide on mielikuvituksellista leikkid, jota
tehdddn lasten kanssa tai lapsille ja muillekin lapsenmielisille. Reichsteinille on
tyypillistd luoda teoksissaan todeksi satuja sekd vanhoja tarinoita ja myytteja.
Lastenkulttuuriin  erikoistuneena taiteilijana hidnen teoksillaan on wusein selvé

kasvatuksellinen merkitys, ja hdn on my0ds ohjannut monia tyopajoja seké taidekursseja.

Haluan selvittdd, millaisia ovat Reichsteinin taiteelliset ja taidekasvatukselliset
nidkemykset sekd hdnen tydtapansa. Olen kiinnostunut Reichsteinin ndkemyksistd, koska
oletan niiden heijastelevan samaa linjaa, joka hinen teoksillaan on, ja hdnen teostensa
kautta koen voivani ymmartii, misté taiteessa on kysymys ja miksi haluan opiskella tita
alaa. Toivon siis, ettd tutkimukseni antaa uusia kimmokkeita my6ds omalle

kuvataideopettajuudelleni.

Reichsteinin teosten sekd hinestd lukemieni lehtiartikkelien perusteella tieddn hénen
taiteensa ja tyotapojensa olevan kiintedsti yhteydessd leikkiin, joten tutkimukseni
painottuu késittelemédén taiteen ja leikin suhdetta. Haluan kuitenkin luoda myds
kokonaiskuvaa Alexander Reichsteinista taiteilijana ja taidekasvattajana enkéd jatd hdnen
uraansa kirjankuvittajanakaan huomiotta. Mielestini taiteilijan ja hénen tyOnsi
kokonaisvaltaisen hahmottamisen kautta on helpompi ldhestyd muitakin esiin nousevia

teemoja ja ajatuksia.



KUVA 1. Alexander Reichstein: Mare Nocturnum

2 Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni kisittelee Alexander Reichsteinin tydtavoista mieleeni nousseita
kysymyksid kuvataidekasvatuksen kontekstissa, ottaen huomioon myos hénen roolinsa
taiteilijana sekd kirjankuvittajana. Ensimmaéinen tutkimuskysymykseni koskee
kokonaisuuden hahmottamista: millainen Alexander Reichstein on kuvataiteilijana ja
kuvataidekasvattajana? Haluan saada hénestd kokonaisvaltaisen kuvan, jotta en joudu
késittelemdén irrallisia asioita liittdmattd niitd kokonaisuuteen, jonka Reichsteinin

persoona ja hdnen monipuolinen uransa muodostavat.

Toinen tutkimuskysymykseni nousi siltd pohjalta, mitd jo entuudestaan tieddn
Reichsteinin taiteesta ja mistd haluan tietdd lisdd: millainen on leikin yhteys Alexander
Reichsteinin taiteeseen? Olen kiinnostunut seké siitd, miten Reichsteinin oma taiteellinen
tyoskentely on verrattavissa leikkiin, ettd siitd, miten héinen taiteensa ja
taidekasvatuksensa tarjoavat muille mahdollisuuksia leikkid. Pohdin samalla taiteen ja
leikin merkityksid lasten kehitykselle sekd leikin monitasoista suhdetta nykytaiteeseen.
Leikki on tutkimuksessani ainoa ennalta mdritelty nidkokulma, jonka kautta ldhestyn

aineistoa; muut ndkokulmat jitin avoimiksi ja annan aineiston tuoda ne esille.



3 Vierailu ikuisen leikin maahan

3.1 Haastattelun valmistelu

Haastattelu tuntui luonnollisimmalta keinolta saada vastauksia tutkimuskysymyksiini,
koska halusin kuulla nimenomaan Alexander Reichsteinin omia ndkemyksid, enkd
jonkun muun késityksid hinesti. Haastattelussa myds voidaan syventéé saatavia tietoja ja
pyytdad esitettyjen mielipiteiden perusteluja. Halusin korostaa tutkittavaa subjektina
tutkimustilanteessa, ja juuri haastattelussa hdn voi tuoda esille itsedén koskevia asioita
mahdollisimman vapaasti, luoda merkityksid ja olla aktiivinen osapuoli. (Hirsjarvi &
Hurme 2000, 41.) Otin ensimmadistd kertaa yhteyttd Alexander Reichsteiniin
sdhkopostilla viime syksynd ja kysyin héneltd mahdollisuutta saada haastattelu

proseminaariani varten. Reichstein suostui heti pyyntooni mielelldén.

Valitsin menetelmikseni teemahaastattelun, koska se on muodoltaan niin avoin, ettd
vastaaja padsee halutessaan puhumaan vapaamuotoisesti, jolloin kerdtyn materiaalin voi
katsoa edustavan vastaajan puhetta itsestdin (Eskola & Suoranta 1998, 88).
Teemahaastattelussa haastattelun aihepiirit, teema-alueet, on etukéiteen maaritty, mutta
kysymysten tarkka muoto ja jdrjestys puuttuvat. Haastattelija varmistaa, ettd kaikki
etukdteen paitetyt teema-alueet kiyddédn haastateltavan kanssa ldpi, mutta niiden jirjestys

ja laajuus voivat vaihdella. (Eskola & Vastamiki 2001, 26-27.)

Valmistelin haastattelun teemarungon niin, ettd se muodostui viidesti suuremmasta
teemasta, joiden alla oli teemoja tarkentavia apukysymyksid. Apukysymykset pilkkoivat
varsinaisia teemoja pienemmiksi ja toimivat tukilistana minulle. (Eskola & Vastaméki
2001, 36.) Teemat muodostin Reichsteinista lukemieni artikkelien pohjalta, mutta ne
olivat suurpiirteisid ja suuntaa-antavia, koska en halunnut niiden ohjaavan haastattelua
litkkaa. Puolistrukturoidulle haastattelulle, kuten teemahaastattelu, onkin ominaista, etti
jokin haastattelun nédkokohta, kuten tdsséd tapauksessa leikki, on lyoty lukkoon, mutta ei
kaikkia (Hirsjarvi & Hurme 2000, 47). Teemani olivat yleistiedot, kirjankuvitus, taide,
taidekasvatus ja leikki. Kerron raportissani haastattelutilanteesta seikkaperiisesti, koska
koen myds sen osaltaan hahmottavan hakemaani kokonaiskuvaa Alexander

Reichsteinista.



3.2 Mutkia matkassa

Muutamaa pdivdd ennen alustavasti sopimaamme haastatteluaikaa varmistin
Reichsteinilta sdhkopostin vilitykselld, ettd hdn ehtisi ottaa minut vastaan ja kyselin
tarkempaa ajankohtaa. Tédssd vaiheessa olin joka tapauksessa 14hddssd seuraavan illan
lennolla Helsinkiin ja olin paittinyt viipyd sielld, kunnes taiteilijalta 16ytyisi aikaa
minulle ja nauhurilleni. Vasta Helsingissd pddsin seuraavan kerran tarkistamaan
sdahkopostini ja sielld odottikin vastaus, jossa Reichstein ehdotti, ettd voisin juuri tuona
samaisena iltana tulla hénen studiolleen. Sen aika oli silloin auttamattomasti ohi ja tunsin
pientd hipedd siitd, etten ollut aikaisemmin pddssyt vastaamaan hénelle, mutta niin

myO6hddn en endd kehdannut soittaakaan. Menipd mutkikkaaksi.

Yo6l1l4 en saanut nukuttua, koska mielesséni pydrivét ajatukset siitd, mitd haastateltavani
mahtoi minusta nyt ajatella. Seuraavana aamuna herdsin visyneend ja huonovointisena
Oisestd valvomisesta, mutta pditin silti heti soittaa Reichsteinille. Hén suhtautui koko
sekaannukseen huomattavasti minua rauhallisemmin ja ilmoitti, ettd hénelle sopisi
haastattelu heti. Lyhyt tilannekatsaus: olin yopuku piilla, ndlkdisend, vdsyneend ja
huonovointisena, ilman autoa ja kaukana taiteilijan Tapanilassa sijaitsevalta studiolta.
Harjoitushaastattelut sekd viimeinen katselmus haastattelukysymyksiin olivat tekematta
ja paristot sekd kasetit nauhuriin hankkimatta. Sovimme haastattelun kahden tunnin

padhén.

Pikaisten jérjestelyjen jédlkeen ldhdin kartta sylissdni ajamaan kohti studiota, jossa
Reichstein véliaikaisesti tydskenteli. Matka ei ollut mikddn nautinto; olin liikenteessa
valtavalla pakettiautolla, aivan vieraalla seudulla ja hieman eksyksissi. Koko matkan
ajan minulla oli tunne, etten ole ollenkaan valmistautunut haastatteluun, enka oikein tieda
mitd olen tekeméssd. Loysin kaikesta huolimatta perille ajettuani ohi vain kerran ja
pysdkodin auton vanhan teollisuusrakennuksen pihaan. Reichstein tuli minua pihalle
vastaan ja esitteli itsensd ystivéllisesti kétellen. Kuljimme sokkeloisia kdytivid pitkin
studiotilaan; matkalla Reichstein vitsaili ndyttdvansd likaisessa tyOhaalarissaan aivan
autonasentajalta ja oli kieltiméttd oikeassa. Taiteilijan rento asenne tarttui minuunkin ja
jannitys haihtui. Paitin antaa koko haastattelun vain kulkea omalla painollaan ilman

litkoja paineita, tuli mitd tuli.



KUVA 2. Alexander Reichstein

3.3 Taiteilijan studiolla

Studion ovelta avautui valoisa huone, jonka lattialla oli valmisteilla ensi kesdksi
Retrettiin tuleva tilataideteos Alma Terra. (KUVA 3) Kuljimme tydtilan 14pi pieneen,
vaatimattomaan ja hieman kolkkoon taukohuoneeseen, jossa oli ainoastaan poyta, tuoli ja
sanky. Kerroin ensimmadiseksi tutkimukseni tavoitteista ja selvensin, mikd proseminaari
oikeastaan on. Kerroin my®ds siitd, miten olin kiinnostunut Reichsteinin tydtavoista viime
kesdnd tultuani tutuksi Mare Nocturnumin kanssa. Hén otti ihailuni vaatimattomasti
kiittden vastaan ja alkoi saman tien kertoa teoksesta lisdé, ennen kuin ehdin edes laittaa

nauhuria péille.

Reichstein kertoi vauhtiin pddstydin asioista runsaasti ja monisanaisesti. Hin puhui
innostuneesti tyOstddn ja nauroi paljon; tunnelma oli rento ja mukava. Puhetta tuli
nauhoille reilusti yli kaksi tuntia eli aineistoa kertyi paljon. Ulkopuolisia héiriditd ei juuri
ollut; vililld seinén takaa kuului ohikulkevan junan kova dini. Haastateltavani tarjoili
minulle teetd ja keksejd ja kyseli myds minun mielipiteitdni esille tulleista asioista.
Tilanne muistutti tavallista keskustelua, joskin haastateltava osapuoli puhui tissi

tapauksessa suurimman osan ajasta.



Teemarunko oli hyvé apu haastattelussa, mutta jouduin turvautumaan siihen vain silloin,
kun juttu ei muuten jatkunut itsestddn ja edennyt asiasta toiseen. Pidin kuitenkin huolen
siitd, ettd jokainen teema tuli késitellyksi, vaikka niiden jirjestys vaihteli ja useat
haastateltavan kertomat asiat liittyivit moniin eri teemoihin samanaikaisesti.
Apukysymyksid kéytin ainoastaan haastattelun alussa, kun tunnelma oli vield vihidn
jannittynyt. Nauhuri paitti haastattelun puolivélin jilkeen ryhtyd lakkoilemaan, joten
jouduin jatkuvasti tarkastamaan, ettd se varmasti nauhoitti, enkd voinut koko haastattelun

ajan keskittyneesti kuunnella vastauksia ja suunnitella jatkokysymyksia.

Reichstein odotti illaksi avustajaa Retretin projektin kanssa, mutta hin ei antanut kiireen
vaikuttaa haastatteluun vaan oli oikein yhteisty6haluinen, ystdvéllinen ja rauhallinen.
Minullekaan ei tullut oloa, ettd olisin héirinnyt taiteilijaa tai vienyt hénen kallista
aikaansa, kuten olin etukiteen peldnnyt. Jdin harmittelemaan ainoastaan sitd, etten
padssyt tekemddn haastattelua jo edellisend iltana Reichsteinin varsinaisella studiolla
Maunulassa, koska sielld olisi hidnen sanojensa mukaan ollut kaikenlaista

mielenkiintoista ndhtdvaa haastattelun kannalta.

KUVA 3. Alexander Reichstein: keskenerdinen Alma Terra



Tuolla viliaikaisella studiolla taiteilija tyoskenteli vain siksi, ettd hinen omassa
tyotilassaan ei ollut tarpeeksi tilaa niin suurta teosta varten, jota hin oli Retrettiin
parhaillaan tekemissd. Oli kuitenkin kiinnostavaa néhdd Retrettiin tuleva teos ja
varsinkin kiipeilld sen pailld. Keskenerdisenikin se sai minut tuntemaan lapsenmielistd
halua peuhata, mylldtd ja leikkid. Haastattelun jdlkeen olo oli huojentunut ja aivan
uupunut; jannitettdvdksi jadi vain se, oliko nauhuri tallentanut kaseteille mitién.
Reichstein lupasi vield tarvittaessa ldhettdd kuvia teoksistaan ja vastailla mahdollisiin
lisakysymyksiini. Haastattelu oli sujunut niin rattoisasti, ettd aikaa oli vierdhtinyt

yllattdvan nopeasti kolme tuntia.

3.4 Monisanaisen aineiston darelld

Kaikeksi onneksi nauhuri oli temppuilustaan huolimatta tallentanut koko haastattelun.
Purin haastatteluaineiston kadytdnndssd kokonaan tekstiksi nauhalta, mutta en litteroinut
sitd sana sanalta, koska en kokenut sitd tarpeelliseksi tutkimusaiheeni kannalta. Poimin
haastateltavan sitaatteja sellaisista kohdista, joissa suora lainaus mielestdni tuo
késiteltdvan asian parhaiten esille. Reichstein puhuu sujuvaa suomen kieltd, mutta olen
muuttanut lainauksia siten, ettd olen jattanyt turhaan toistuvat tdytesanat kokonaan pois ja
korjannut joitakin sijamuotoja oikeiksi. Mielestéini ndmé pienet kielelliset korjaukset ovat
perusteltuja tekstin luettavuuden ja haastateltavan puheen selkeyden kannalta, kun

lainausten sisélto ja puheen sidvy eivit kuitenkaan muutu.

Pédasiallinen tutkimusaineistoni muodostuu purkamastani haastattelusta, mutta kéytin
lisdaineistona Alexander Reichsteinia kisittelevdd kirjallisuutta. Kirjallisuus koostuu
kokoomateoksissa ja lehdissd julkaistuista artikkeleista, jotka olen 16ytanyt artikkelihaun
ja kirjaston tietokantahaun avulla, etsiessdni jirjestelmaéllisesti tietoa juuri kyseisestd
taiteilijasta. Olen rajannut 16ytyneistd artikkeleista kirja-arvostelut kokonaan pois, koska
ne eivit ole olennaisia tutkimusaiheeni kannalta. Artikkeleiden liséksi aineistoon kuuluu
Alexander Reichsteinin ansioluettelo, jonka olen saanut kédsiini viime kesidnd Retretisti.
Se kertoo taiteilijasta perinteiset faktatiedot sekd hidnen pitdmiensd niyttelyiden ja
kuvittamiensa kirjojen nimet. Sama ansioluettelo on nihtdvissd Alexander Reichsteinin

kotisivuilla Internetissa.



Kisittelin kirjallista aineistoa poimimalla sieltd sellaiset kohdat, jotka antoivat uutta
tietoa haastatteluaineiston ohella ja tuntuivat tirkeiltd tutkimuskysymysteni kannalta.
Témin jédlkeen ryhdyin tyOstdiméddn sekd kirjallista ettd haastatteluaineistoa yhtend
kokonaisuutena, jota ldhdin teemoittelemaan. Teemoittelulla tarkoitetaan sitd, ettd
aineistosta nostetaan esiin tutkimusongelmaa valaisevia teemoja, joiden avulla koko

aineisto voidaan luokitella osiin (Eskola & Suoranta 1998, 175 -176).

En voinut kéyttdd haastattelun teemarunkoa suoraan analyysin apuna, koska aineistoni on
niin laaja ja teemarunko liian suurpiirteinen sen jasentdmiseksi. Lahdin siis ldhestymiin
analyysia aineistolédhtoisesti (Moilanen & Ridihd 2001, 53). Sekin osoittautui vaikeaksi,
koska aineisto on niin rikas ja monipuolinen. Koin hankalaksi jakaa aineiston selkeisiin
teemoihin, koska luonnollisesti kaikki osa-alueet Reichsteinin taiteessa ja eldmissa
limittyvét monisdikeisesti toisiinsa. Samalla tuntui tarpeelliselta saada koko teemoiteltu
aineisto  pysymiddn  jonkinlaisessa  kronologisessa  jédrjestyksessd  taiteilijan

elaminvaiheiden mukaisesti.

Péaddyin aineiston pohjalta seitseméédn teemaan, jotka kuitenkin ovat kaikki yhteydessa
toisiinsa siten, ettd monet haastattelussa esille tulleet asiat sopisivat useammankin teeman
alle. En edes yritd asettaa l0ytdmilleni teemoille selkeitd rajoja, vaan annan niiden
limittya toisiinsa, jotta aineiston monimuotoisuus sdilyisi. Aloitan Reichsteinin taustasta
edeten kuvitustyOhon, taustavaikuttajiin, taidekdsityksiin, lastenkulttuuriin, taiteen
kasvattavaan vaikutukseen ja lopuksi leikkiin, jota késittelen hieman muita teemoja

laajemmin, koska toinen tutkimuskysymykseni koskee ainoastaan sit.



KUVA 4. Alexander Reichstein Bestiarium Construendum —veistosten kanssa

4 Kuvitustyosti kasvatuksellisiin veistoksiin

4.1 Uravalinnan vaikeus ja helppous

Alexander Reichstein on syntynyt Moskovassa vuonna 1957. Hén on opiskellut
Moskovan Graafisessa Korkeakoulussa painotuotteiden suunnittelua ja kuvitusta
erikoistuen erityisesti lastenkirjojen kuvitukseen. (Korolainen 1997, 13.) Reichstein on
ollut kiinnostunut kuvallisesta kulttuurista niin kauan kuin hin muistaa, mutta silti hinen
piti aikanaan harkita alalle ryhtymistd ja varmistua siitd, ettd hén todella halusi sita.
Hianen perheesséddn ei ole koskaan ollut taiteilijoita, eivdtkd vanhemmat tehneet hdnen

valintaansa helpoksi, vaikka he eivit suoranaisesti hintd estdneetkéan.

Neuvostoliitossa taiteeseen suhtauduttiin tietyissd piireissd, Reichsteinin perhe mukaan
lukien, varovasti, koska taiteilijat vaihtoehtoisesti joko joutuivat mukaan tiukasti
kontrolloituun ideologiseen rintamaan tai péétyivdt vaihtoehtoiseen, vapaaseen
taiteilijamaailmaan, johon kuuluminen oli siithen aikaan jopa véhdn vaarallistakin.

Liséksi taidekorkeakouluun paidseminen ei Moskovassakaan ollut helppoa.
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Reichstein on tehnyt pitkdn uran kirjankuvittajana Moskovassa ennen muuttoaan
perheineen Helsinkiin vuonna 1990 (Laukka 2002b, 186). Perheeseen kuuluu vaimo ja
kaksi lasta (Alexander Reichsteinin ansioluettelo 2004). He tulivat alun perin Suomeen
siksi, ettd taiteilijan vaimo, joka on kielentutkija erikoisalanaan lasten kaksikielisyys,
kutsuttiin tdnne kdynnistiméén juuri perustetun suomalais-venéldisen Pdividkoti Kalinkan

toimintaa.

Reichstein oli muutaman vuoden ajan erikoisopiskelijana Taideteollisen korkeakoulun
graafisella osastolla heti Suomeen tultuaan oppiakseen kayttiméédn uudenaikaisia koneita
ja laitteita, jollaisia hdnen opiskeluaikanaan ei vield ollut. Yhtakéédn luentoa ei vield siind
vaiheessa pidetty englanniksi ja Reichstein ei osannut sanaakaan suomea, joten hén ei
edes kerdnnyt opintoviikkoja tuolta ajalta. Kuitenkin hin piti opiskelua kiinnostavana ja
kokee siitd poikineet ideat sekd suhteet hyodyllisiksi. Opiskellessaan hidn samanaikaisesti
myo0s opetti Taideteollisessa korkeakoulussa sekd graafisella ettd taidekasvatuksen

osastolla.

Suomessa asuessaan Reichstein on ehtinyt paljon: hdn on kuvittanut lastenkirjoja ja
julkaisuja sekd suomalaisille ettd ulkomaalaisille kustantajille, maalannut tauluja lapsille,
tehnyt animaatioita, johtanut tydpajoja ja taidekursseja, jdrjestinyt tapahtumia ja
nédyttelyitd monissa eri maissa sekd luonut tilataideteoksia ja veistoksia. Hénen teoksiaan
16ytyy monista eri kokoelmista sekd Suomesta ettd ulkomailta. (Alexander Reichsteinin
ansioluettelo 2004.) Moskovassa taiteilija ei vield osannut edes unelmoida siitd, ettd voisi
tehdi niin isoja juttuja, mitd hdn nyt tekee, koska siithen ei ollut sielld mahdollisuuksia.
Suomalaiselle yleisolle Reichstein tuli tutuksi Gondwanan lapset — kirjan kuvittajana,
silld kirja voitti ensimméisen Finlandia Junior — palkinnon vuonna 1997 (KUVA 5)

(Laukka 2002b, 186).
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vitus Gondwanan lapset -kirjasta

t2

KUVA 5. Alexander Reichstein: ku

4.2 Nuoruuden haaveita ja pakoa todellisuudesta

Reichsteinin kuvitustydssd ndkyy klassisen tyylihistorian sekd kirjataiteen perinteen
tuntemus, mutta kaiken pohjana on hyvé piirustustaito (Laukka 2002b, 186). Erityista
kiitosta taiteilija on saanut siitd, ettd lapset kokevat kuvia katsellessaan 16ytdmisen ilon,
koska niissd on paljon yksityiskohtia (Helminen 1998, 48). Lapsena ja teini-idssé
Reichstein unelmoi juuri kuvittajan ammatista, mutta hinen mielestddn tdytyy ottaa
huomioon, ettd kirjan asema oli silloin Venijélld aivan toinen kuin nykydin. Kaikki,

mika liittyi kirjaan, oli arvostettua.

Minulle oli aina selvdd, ettd haluan kuvittaa kirjoja. Tietysti mukana oli vihdn
eskapismiakin, eli kirjojen maailmassa voin paremmin kuin oikeassa eldmdssd. Muistan
hyvin, ettd kuvittelin aina olevani jokaisen kirjan pddhenkilond ja parhaina pidin kirjoja,
Jjoissa ympdristo ja pelisddnndt olivat ihan epdtavallisia. Muistan esimerkiksi tarinan,
jossa poika tulee pienikokoiseksi ja pddsee auton moottorin sisdlle. En edes tiedd kuka
sen on kirjoittanut.. (Laukka 2002b, 186.) Jo tissé tulee esille taiteilijan 1&heinen yhteys
leikin maailmaan, silld my0s leikissd on kyse tavanomaisten olosuhteiden muuntumisesta

toiseksi (Hénnikdinen 1992, 352).
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Reichstein on saanut kritiikkidkin siitd, ettd hinen kuvitustyonsd ovat niin erilaisia
keskenddn, aivan kuin eri taiteilijoiden kédsialaa. Kustantajien mielestd markkinointi on
vaikeaa, jos kuvittaja vaihtaa usein tyylid. Kustantajan on vaikea hahmottaa, mitd
tuleman pitdd ja aina en itsekddn ole selvilld tyon lopputuloksesta, silld haluan jatkuvasti
kokeilla erilaisia tyylejd (Heikkila-Halttunen 1998, 10-11). Reichstein kokee, ettd sama
tyyli ei sovi, kun kirja, sen idea ja koko sen maailma on toinen. On oltava oma,

ennenndkemdton juttu, jonka henki on avoin ja kutsuva.

KUVA 6. Alexander Reichstein: kuvitus KUVA 7. Alexander Reichstein:
Pete-possu ja auto -kirjasta kuvitus Sielun lintu -kirjasta

Reichstein pitdd edelleen lastenkirjojen kuvittamisesta, mutta hinen mielestdén tie
tekijéltd lapselle on nykyddn kirja-alalla liian pitkd. Prosessiin vaikuttavat kustannus-,
markkinointi- sekd myyntihenkilét ja vield ostopddtoksenkin tekee aikuinen.
Néyttelytoiminnassa taiteilija sanoo saavansa suoran ja helpon kontaktin lapsiin. Nden
lapsen reaktion ja saan siitd irti paljon iloa ja energiaa. (Laukka 2002b, 188.) Kuitenkin
hian kokee, ettd lasten kirjoista on selvd yhteys lasten ndyttelyihin; niissi on samoja
teemoja sekd esittelytapoja, vaikka tekniikat vaihtelevat. Vdhitellen halusin pois
kaksiulotteisesta piirtimisestd ja aluksi toimin niin, ettd rakensin reliefejd ja valokuvasin
niitd kirjan kuvitukseksi. Sitten siirryin kokonaan veistoksiin. Tai miksi niitd voikaan

kutsua. (Lempinen 2004).
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KUVA 8. Alexander Reichstein: kuvitus Tupsu -kirjasta

Reichstein sanoo siirtyneensd kuvitustyOstd vapaan taiteen puolelle myds osaksi laman
seurauksena. Suomeen muutettuaan hin teki kierroksen kustannustaloissa, mutta itse
kustannustalotkin olivat sithen aikaan niin suurissa vaikeuksissa, ettei yhteyksid syntynyt
kuin vahan. Hén teki tuona aikana pitkid kuvitussarjoja vain huvin vuoksi itselleen ja piti

ndistd sarjoista ndyttelyn Taidesalonki Bellartessa Helsingissd sekd Turussa.

Nayttelyn pienikokoiset taulut olivat kuvituksia venildiseen folkloreen. Ensimméinen
sarja  koostui virikkidistd reliefeistd, jotka liittyivdt perinteiseen folkloreen eli
kehtolauluihin ja mukaviin pikkulasten kasvatusrunoihin. (KUVAT 9 & 10) Toinen sarja
piti sisdlliin mustia kuvia, joista esimerkiksi kammottava kési tai luuranko
kirjaimellisesti ojentui ulos. Mustat kuvat olivat nykyajan lasten folklorea:

kauhutarinoita, joita lapset keksivit ja kertovat itse. (KUVA 11)

Reichstein on omassa lapsuudessaan kuullut satoja téllaisia kauhutarinoita.
Neuvostoliitossa koko kauhukulttuuri oli kiellettyd, mutta kun lapset selvésti sitd
tarvitsevat, he keksivit itse kokonaisen kulttuurin kerroksen. Sitd on olemassa edelleen,
mutta nykydin se on vihemmin luovaa, kun tarjolla on niin paljon valmiita, aikuisten

tekemid kauhujuttuja. Luovuus kirsii, kun voi kdyttda valmiita tarinoita.
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KUVA 9. Alexander Reichstein: KUVA 10. Alexander Reichstein:
kuvitus perinteiseen folkloreen kuvitus perinteiseen folkloreen

Se oli juuri se kontrasti ndyttelyssd, ettd lapset tykkdsivdt selvisti enemmdn mustista,
kammottavista kuvista ja mummot ja vanhemmat niistd varillisistd. Ja vdrilliset, no se oli
Jjuuri se sarja, josta parikymmentd kappaletta on mennyt kaupaksi ja mustista ei mitddn,
kun aikuiset pddttivit mitd ostetaan, eiké niin? Tdmd nyt sopii sun huoneeseen
pikkuinen. Ei, osta tuo. Mummot kylld tietdvdt, ei missddn nimessd tuota luurankoa
osteta. Kun virikkéitd toitd meni kaupaksi paljon, ndytti siltd, ettd ehkd vapaalla
taiteellakin parjdisi, mutta pian sithenkin tuli loppu. Oli kuitenkin selvii, ettd Reichstein
halusi tehda jotain joko lasten kanssa tai lapsille ja seuraava askel olikin siirtyd tekemaan

suoraa tyotd lasten kanssa.

KUVA 11. Alexander Reichstein: kuvitus kauhutarinaan
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4.3 Taidekasvatukselliset taustavaikuttajat

4.3.1 Voipaalan lastenkulttuurikeskus

Venildisten  folklorekuvitusten  niyttelyssd  Reichstein  tutustui ~ Voipaalan
lastenkulttuurikeskuksen perustajaan ja toiminnanjohtajaan, kuvataideopettaja Maria
Laukkaan. Laukka saapui paikalle viimeisend pdivdnd, viimeiselld tunnilla ja nappasi
niyttelyn suoraan Voipaalaan. Hinestd tuli lastenkulttuurin alalla Reichsteinille

jonkinlainen “kummititi” ja tukija.

Voipaalan lastenkulttuurikeskus toimii Valkeakosken kaupungin omistamassa Voipaalan
kartanossa Séddksmdielld; pddosa kévijoistd on peruskoululaisia ja pdivékotilapsia.
Voipaalassa jérjestetddn tyOpajatoimintaa, ndyttelyitd, keséteatteria, konsertteja,
leirikouluja ja koulujen luokkaretkid sekéd taidekursseja. Maria Laukan tavoitteena on
ollut luoda lapsille paikka, jossa ympéristd antaa sisdllollisid virikkeitd. Voipaalassa
lasten osallistuminen on tdrkedd ja sielld tarjotaan seikkailuja sekd eldmyksid lasten
omien persoonallisten valintojen ja havaintojen kautta. (Lastenkulttuurikeskus ja

taidekeskus Voipaala 2002, 38.)

Voipaalasta on Reichsteinin omien sanojen mukaan tullut hénen lempipaikkansa ja Maria
Laukan ideat ovat vaikuttaneet hineen; hidn on Voipaalan ansiosta ymmdrtinyt, mité
kaikkea voi tehdd suoraan lapsille, ilman kustannusmaailman monimutkaisia
markkinointineuvotteluja ja myyntilaskelmia. /han suoraan voi tehdd, lapset voivat
nauttia siitd, miksei aikuisetkin. On tavallaan kiinnostuneita ihmisid, on jonkin verran
tukea, on tiloja, joihin voi tehdd. Mun taidekasvatuskoulu oli se Voipaala tavallaan ja

Maria oli mun professori, sanoisin ndin.

Maria Laukan késitysten mukaan taidekasvatus lievittdd ja hoitaa, mutta sen tehtdvéd on
my0s vaatia. Taidekasvatus on hidas koulu; lempeé iiti ja ankara opettaja. Jokaisella on
oma suhde taiteeseen, henkilokohtaisesti elettynd ja koettuna. Hinen mielestddn
ensikertaisuus ja uutuus ovat juuri lapsuudelle ominaisia tapoja kokea asioita. Samoin
ovat kylldstyminen ja vaihtelunhalu, uteliaisuus, nopeus ja oikullisuus. Kasvatus taiteen
kautta on yleissivistyksen asia, mutta sen tavoitteena on yksilollinen identiteetti. (Laukka

2002a, 39.)
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Reichstein on Maria Laukkaan tutustuttuaan joka vuosi tehnyt Voipaalan
lastenkulttuurikeskukseen jotain; omia niyttelyitd, tilaushommia ja tydpajoja. Talld
hetkelld lastenkulttuurikeskus on sulkemisuhan alla Laukan jaddessd eldkkeelle ja

taloudellisen tilanteen ollessa huono.

4.3.2 Reggio Emilialainen pedagogiikka

Kun Reichstein suunnitteli siirtymistd suoraan tyohon lasten kanssa, ongelmaksi
muodostui se, ettei hédnelld ollut minkdanlaista pedagogista koulutusta. Lopulta hén
kuitenkin pddtyi toihin Péivdkoti Kalinkaan, jonka toimintaa hénen vaimonsa oli
kiynnistdimissd. Voipaalan lastenkulttuurikeskuksen ohella Pdivéikoti Kalinka oli héinelle
hyva kenttdharjoittelupaikka, jossa lapset opettivat opettamista ja antoivat kokemusta.
Sielld lapsiin myos ehti syntyd pysyvd yhteys. Reichstein kédvi pdivikodissa kolmen
vuoden ajan kerran viikossa pitiméssd lapsille taideopetusta ja toimi sielld erityisesti

erikoisprojekteja varten.

Italialaisissa Reggio Emilian péividkodeissa téllaista henkilod nimitetddn atelieristaksi,
mutta Reichstein ei tiennyt sitd vield silloin. Hén siis toimi pdivdkodissa atelieristana
ennen kuin sai edes tietdd, ettd sellaisia on olemassa. Siind vaiheessa kun hén tutustui
reggiolaiseen pedagogiikkaan, suunta oli hinelle jo melko selvd. Nykyddn Reichstein on
mukana Sadan kielen pedagogiikan verkostossa ja vuonna 1995 hin osallistui Suomen
lasten ja nuorten kuvataidekoulujen liiton jirjestimadlle tutustumismatkalle Reggio
Emilian kunnallisiin péivdkoteihin (Korolainen 1997, 13). Hén piti matkaa hyvin
antoisana ja kokee koko reggiolaisen ideamaailman omalla tavallaan vaikuttaneen

tyohonsa.

Pohjoisitalialaisen Reggio Emilian kaupungin kunnallisten péivdkotien juuret ovat
kevédssd 1945, jolloin toinen maailmansota oli juuri paéttynyt. Uudenlainen ndkemys
lapsesta ja vanhemmista on syntynyt véhitellen kdytidnnon tydssa ja jatkuvassa dialogissa
kaikkien osapuolten kesken. Tarkeimpdnd henkilond reggiolaisen pedagogiikan
syntymisessd pidetdin opettajaa ja psykologia Loris Malaguzzia, joka oli mukana alusta

saakka ja puolusti koko eldménsé ajan nikemystddn lapsesta, jolla on sata kieltd ja oikeus
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ilmaista itsedén niilld kaikilla. Malaguzzi kuoli vuonna 1994, mutta hinen aatteensa ja

ajatuksensa eldvit yhd Reggio Emilian pdivikodeissa. (Wallin 2000, 12—15.)

Reggio Emiliassa toteutettu pedagogiikka ei ole valmis metodi, jota voisi suoraan
soveltaa missd tahansa. Kyseessé on tietty asennoituminen eldméén; tutkiva, innostuva ja
ihmettelevd asenne, jossa ei ole valmiita kaavoja, kehitysaikatauluja tai tiukkaa tulosten
mittaamista. Valmiita vastauksia ei anneta, vaan kasvattajia ennemminkin innostetaan
etsimddn luovaa ja tutkivaa asennetta itsestdin. (Heinimaa 2000a, 6.) Pedagogiikalle on
tarkedd lasta kunnioittava ja kuunteleva suhtautumistapa, jossa oppiminen perustuu

lasten, aikuisten ja ympériston vuorovaikutukseen (Heinimaa 2000b, 57).

Reggiossa lapsi on oppimisprosessin padhenkild; lapsen kykyihin ja mahdollisuuksiin
luotetaan ja hdnet huomioidaan persoonallisuutena, joka on itse aktiivinen ja halukas
oppimaan. Lapsen omaa rytmid kunnioitetaan, hintd kuunnellaan ja hédnen oppimistaan
tuetaan antamalla uusia haasteita ja ihmettelyn kohteita. Reggiolaisten péivikotien
toiminnan keskeinen tavoite on lapsen identiteetin vahvistaminen. (Heinimaa 2000b, 61.)
Lapsen kyvyt ja taipumukset eivét kehity itsestdéin, vaan niitd on aktiivisesti ja eldvisti

tuettava alusta alkaen (Wallin 1989, 59).

Reggio Emilian péivdkodeissa opettaja ei opeta perinteiselld tavalla, eikd hénen
tehtdvénsa ole johtaa toimintaa ylhdiltdpdin, vaan hén pikemminkin luo tilanteita, joissa
lapset voivat itse oppia ja oivaltaa (Heinimaa 2000b, 64). Vastauksia ei anneta vaan lapsi
mieluummin asetetaan kysymyksen eteen eli opettamisen sijasta lapset halutaan haastaa
oppimaan itse. (Wallin 2000, 85.) Aikuiset eivédt tyrkytd lapsille korjaus- ja
ratkaisuehdotuksia, vaan yrittdvit ymmaértaa heidén tapaansa ajatella (Wallin 1989, 124).
Lapsia rohkaistaan usein kdintyméén toverinsa puoleen, kun heilld on jokin ongelma.
Lapset oppivat paljon asioita toisiltaan ja silloin oppimisprosessi tapahtuu tavalla, joka
sopii yhteen lapsen oman ajattelutavan kanssa. Keskusteluissa lapset osallistuvat
toistensa kisityksiin ja ndkokulmiin, jotka seki kyseenalaistavat ettd rikastuttavat heidin

omiaan. (Wallin 2000, 95-96.)
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KUVA 12. Alexander Reichstein & lapset: Viisi kertaa kaksi -ndyttely

Reichstein on pitdnyt tydpajoja monissa eri museoissa, joissa on ollut hdnen nayttelynsa
esilld ja Helsingissd hdnen vakiopaikkansa on Annantalo, vaikka hidn ei koskaan
vakituisesti sielld ole opettanutkaan. Héntd kutsutaan jopa Annantalon hovitaiteilijaksi.
Hén on ollut tekeméssd sinne kymmenkuntaa eri nayttelyprojektia, joiden yhteydessa on
ollut tyopajoja. Yksi esimerkki ndisté oli Viisi kertaa kaksi — opetusmenetelmastd kertova
niyttely silloin, kun Annantalo tiytti kymmenen vuotta. Viisi kertaa kaksi on systeemi,
jossa koululuokat pédsevit kerran viikossa Annantalolle tekemédin jotain projektia taiteen
parissa, viiden viikon ajan ja aina kaksi tuntia kerrallaan. Luokat jakaantuvat pienempiin
ryhmiin tyoskentelemdin ja mukana on taiteen koko kirjo kuvataiteesta tanssiin sekd

musiikkiin.

Viisi kertaa kaksi — juhlandyttelyn aikaan Reichsteinilla oli oma viisi kertaa kaksi —
ryhménsé, jonka tehtdvini oli dokumentoida muiden ryhmien toimintaa. Se oli tietysti
Reggio Emilian vaikutusta. Ja se oli kamalan hauskaa! Kun mulla oli semmoiset niin
kuin vakoilijat, ettd mun ryhmd ei tehnyt tyétd mun luokassa, vaan ne meni
pilirustuspaperin kanssa ja ne piirsi, mitd muut tekevdt. Juuri niiden hahmot kiinnostivat,
ettd miltd ihminen ndyttdd, kun hdn luo jotain, videoi tai maalaa tai.. Samanaikaisesti
aikuiset nauhoittivat niiden lasten puhetta, jotka olivat tyon touhussa ja dialogit
tulostettiin jittikokoiselle, pitkille paperinauhalle, joka roikkui ndyttelyssd katosta niin,

ettd katsojat saattoivat lukea puhetta.
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Reichsteinin vakoilijat suurensivat piirustuksensa lasten kokoisiksi, maalasivat ne ja
hahmot sahattiin irti paneelista. Hahmoista tuli tekijoitd, joista jokaiselle jdrjestettiin
niyttelyyn oma tydtilansa; maalarit saivat maalaustelineet, likaiset ritit ja paletit, koko
asetelman, joka tekemiseen liittyy. Koko opetussysteemi esiteltiin aivan selvésti, vaikka

tekijat eivat ndyttelyssé olleet oikeita lapsia vaan hahmoja heistd. (KUVAT 12 & 13 & 14)

Reggio Emiliassa painotetaan dokumentoinnin roolia yhd kasvavassa maédrin.
Dokumentoinnin ansiosta lapsilla on mahdollisuus pohtia itse oppimista ja tiedon
syntymistd. Myo0s lasten vanhemmat voivat siten saada paremman kisityksen lasten
maailmasta ja paistd siitd osallisiksi. Dokumentointia tehdddn myos siksi, ettd opettajat
kehittyisivit ammatissaan; se on jatkokoulutusta, joka siséltyy toimintaan ja ldhtee siit4.

(Wallin 2000, 122.)

TyOpajaa vetdessiddn Reichstein yrittdd innostaa lapsia mukaan, mutta ei pysty juurikaan
tarkkailemaan heidén reaktioitaan. Hin ei ymmairrd miten reggiolaiset sithen pystyvit,
mutta uskoo sen johtuvan siité, ettd sielld on aina useampi henkild tilanteissa mukana.
Jos kyseessd on valmis ndyttely ja onnistunut projekti, joka toimii niin kuin itse, niin
sitten tietysti valokuvaan ja kuuntelen, salakuuntelen, mitd ne puhuvat. Mare
Nocturnumissa oli hirvedn kiva salakuunnella dialogia, kun oli pimedd ja saattoi olla

takarivissd jossain.

KUVA 13. Alexander Reichstein & Lapset: Viisi kertaa kaksi -ndyttely
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KUVA 14. Alexander Reichstein & lapset:
Viisi kertaa kaksi -néyttely

4.4 Jotain hauskaa tai hassua

Kiinnitin haastattelussa huomiota siihen, ettd Reichstein ei kertaakaan koko aikana
kutsunut omaa tyOtddn taiteeksi tai itseddin taiteilijaksi. Monet lasten maalaukset ja
teokset ovat yhtd vakuuttavaa taidetta kuin nykytaide. Mind en halua suhtautua taide-
kdsitteeseen liian vakavasti, se on hyvin hdilyvid. Kuka osaa sanoa, mikd on taidetta,
mikd ei? Ja miksi se pitid pystyd sanomaan? Taiteilija ei voi esimerkiksi pakottaa
katsojaa lukemaan sivutolkulla selitystd tyohonsd. Se on jotenkin ylimielistd. Tyon pitdisi

avautua katsomalla, nopeasti. (Lempinen 2004.)

Reichstein on kiinnostunut nykytaiteesta; hdan seuraa mité alalla tapahtuu ja kayttid myds
itse nykytaiteen keinoja. Kuitenkaan hénelld ei ainakaan jokaisen teoksen kohdalla ole
varmuutta siitd, tarvitaanko sitd tai onko silld edes oikeutta olla olemassa. Joskus ndyttdid
véihdn siltd, ettd kylld maailma pdrjdd ilman sitdkin, siis ihan helposti. Kun katselen vain
taidehistoriaa, niin kylld md nden, ettd on ollut aikakausia, jolloin ilman sitd, mitid me
nyt taiteeksi kutsumme, ihminen ei voinut eldd, siis se oli ihan elintirkedtd eli kylld
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taiteen asema on vdahdn muuttunut ja sen takia myos taiteilijan arvostus laskee ja laskee.

Ja on siihen syytdkin. Osittain taiteilijat ovat itse siihen syyllisid.

Reichsteinille on tarkedd, ettd hianen teoksensa ovat aina jotain hauskaa tai hassua ja etté
kévijat saavat koskea toihin tai tehdéd itse osan niistd. Pelkkd hassu voi olla my0s
luotaantyontdvdd, mutta hdn haluaa sen olevan houkuttelevaa ja erityisesti leikkiin
kutsuvaa. Mulla on omiakin ennakkoluuloja taiteen suhteen ja olen vihdn epdvarma
taiteesta, joka yrittid olla kamalan vakavaa, ratkaista maailman ongelmia ja niin
poispdin, parantaa maailman heti nyt paikan pddlld. Md jopa pelkddn niitd juttuja. Tai

joskus se on huijausta, joskus se on pelottavaa.

Teosten hassuudesta huolimatta mikddn Reichsteinin hahmoista ei koskaan hymyile,
vaan ne ovat aina hyvin vakavia ja ndyttivit taiteilijan omasta mielestd ehkd vdhin
tyhmiltékin, naiiveilta. Reichstein tietdd kasittelevinsd melko syviéllisid ja vanhojakin
teemoja tOissddn ja on juuri siksi mielissddn siitd, jos ithmiset pitdvit hinen teoksiaan
hauskoina. Se takaa sen, etti ajatukset menevit ldpi kevyesti. En tiedd, ettd jos ne ovat
hauskoja, niin miksi. Sitd md en tiedd, mutta ehkd se on se leikkiminen, joka sielld on

mukana.

Lapsen maailmassa esineilld on ominaisuuksia ja ne reagoivat tunteilla; ne ovat vihaisia
tai pelokkaita tai ne saattavat palella. Myos taiteilijat voivat elollistaa esineitéd
teoksissaan. (Piironen 2004a, 80.) Uskoakseni juuri timd on Reichsteininkin taiteessa
ulottuvuus, joka tekee siitd hauskaa ja helposti ldhestyttivad; katsoja pystyy
samaistumaan hahmojen tuntemuksiin ja tuntemaan sympatiaa niitd kohtaan. Pieni
hiivihdys lapsen maailmasta on vield tavoitettavissa meille aikuisillekin; mieleen tulvii

muistoja ajalta, jolloin kaikki ymparilld tuntui eldvén omaa eldmainsa.

Reichstein yrittdd rakentaa teoksensa niin, ettd niissd on mahdollisimman monta tasoa.
Yksi taso on puhtaasti visuaalinen ja sen on oltava mahdollisimman hieno niin, ettd
teosta voi katsella noin vain. Toinen taso on koskeminen, joka on taiteilijalle itselleen
hyvin tirked; se miltd teos tuntuu. Kolmas taso voi olla &dni tai musiikki taustalla ja
neljis taso on leikki; ulottuvuus, joka houkuttaa jollain tavalla leikkiméén tai tekemiin

jotain.
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Mika sitten tekee teoksesta onnistuneen? Itselleni md selitin sen sanalla toimii: se toimii
Juuri silld tavalla kuin pitdd tai jopa vield paremmalla tavalla. Yksi tirked tekija
Reichsteinille on onnistunut yhteistyd muiden teokseen jollain tavalla osallistuvien
ihmisten kanssa. Ne eivdt ole kuvia, vaan ne ovat sellaisia ndyttelyprojekteja ja yleisé
litkkuu sielld ja reagoi ja tekee jotain ja ennen sitd tietysti kokonaisia ryhmid ihmisid:
lapsia tai avustajia tai yhteistyokumppaneita, on mukana. Tietysti on erittdin tdrkedd,
ettd ne ovat visuaalisesti onnistuneita, mutta sanoisin, ettd olen aika joustava niissd

vksityiskohdissa.

Visuaalisesti mieluisin Reichsteinille hdnen omista teoksistaan on Mare Nocturnum.
(KUVA 15) Se on kokonaisvaltaisin ja suurin kaikista teoksista. Mare Nocturnum eli
Oinen meri sisiltdi suuria kanaverkosta koottuja, sinisend hehkuvia otuksia, jotka
leijjuivat viime kesdn Retretin pilkkopimeédssd Kalliosalissa. Mare Nocturnum on
toteutettu hieman pienemmaissd koossa jo kerran aikaisemmin Kotkan vanhassa
vesitornissa, joka Reichsteinin mielestd sopi teoksen henkeen upeasti, koska paikka

tuoksui edelleen vedelle ja betonisissa seinissa oli vanhojen vesirajojen jattimia jalkia.

KUVA 15. Alexander Reichstein: Mare Nocturnum
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Kotkan Mare Nocturnumissa oli myods se ero Retretin teokseen ndhden, ettd sielld
teokseen sai koskea; leijailevan muinaisen merihirvion saattoi kaapata ilmasta késiinsé
tarkemmin tutkittavaksi ja sitten taas padstdd sen uimaan vapauteen. Katsoja oli tilassa
teoksen keskelld ja sen sisélld, mukana siind; mereneldvét lipuivat hiljaa ohitse luoden
taianomaista tunnelmaa. Retretissd ndin ldheistd kontaktia teokseen ei ollut mahdollista
jarjestdd. Taiteilijan mielestd teos toimi paremmin silld tavalla, ettd katsojat saattoivat
osallistua sithen; nédin toimivat useimmat muutkin hinen teoksensa. Niité ei ole tarkoitus

katsella kauempaa, vaan niihin on tarkoitus koskea, osallistua ja paista sisélle.

4.5 Taidetta lapsille ja lapsista

Reichstein tydskentelee mielellddn lasten kanssa, koska hén luottaa enemmaén lasten kuin
aikuisten reaktioihin. Lapset eivit ole kohteliaita vaan suoria, jolloin heti huomaa
toimiiko joku teos vai ei. Aikuisista ei voi koskaan olla varma; hymy ja kiitos eivét vield
tarkoita mitdén. Se miten lapsi reagoi taideteokseen, on joskus jopa malli Reichsteinin
tyoskentelylle: lapsi haluaa tutkia teosta, leikkid sen kanssa ja koskea sitd, hénelld ei ole
mitddn ennakkoluuloja, hénen ei tarvitse kutsua teosta taiteeksi, sen on oltava vain joku

kiinnostava juttu.

Avoin reaktio, se on hirvedn kiva. Olen huomannut, ettd kylld on olemassa aikuisiakin,
Jjotka reagoivat ihan samalla tavalla ja pikkuhiljaa vihdn niin kuin olen nyt miettinyt
uudelleen koko asemaani. En endd edes sano, ettd olen joku lastenkulttuuritaiteilija, kun
md teen vain niille kaikille ihmisille, jotka reagoivat tdlld tavalla ilman ennakkoluuloja,
avoimesti ja uskaltavat mennd sisdlle, leikkid mun objektin kanssa, tulla sen pddlle,
ryomid...sattuu vain olemaan ndin, ettd suurin osa niistd on lapsia mutta kylld on

aikuisiakin ja paljon.

Jokainen teokseni ei ole vain lapsille, mutta se on myos tietysti lapsista. Oikeastaan se
teos valmistuu vasta sitten, kun lapset osallistuvat siihen eli sitten se toimii. Se eldd
osittain niiden lasten energialla ja voimalla ja silloin sitd vasta voi tavallaan katsella. Eli
niille aikuisille, jotka syystd tai toisesta eivdt halua leikkid ja ryomid ja niin poispdin,
niille on kylld katsomista, mutta kannattaa katsella tditd eldvid teosta, joka koostuu

varsinaisesta teoksesta ja lapsista, jotka leikkivdt sen kanssa.

24



Reichstein kiyttdad teoksissaan paljon harmaata ja mustaa vérid, eikd suurin osa hédnen
teostensa aiheistakaan liity itsestddn selvisti lastenkulttuuriin eli kaikkeen sithen, miké
yleensd on lapsille tarkoitettua ja suunnattua. Taiteilijan omasta mielestd hdnen taiteensa
ja teemansa eivit ole sellaisia, jotka ensimmaéisend nousevat mieleen lastenkulttuurista; ei
mitddn kovin vérikistd tai disneymdiistd. Reichstein kokee, etti hineen vaikuttaa hyvin
védhidn tai ei juuri lainkaan se, mitd lapsille myyddin tavarataloissa ja mediassa, eikd hin

sitd juuri seuraakaan.

Lapset ndkevit maailman aivan toisin kuin me aikuiset. Kun tehdddn yhdessd, ei koskaan
tiedd, mitd tapahtuu. Lasten mieli on rajaton, eikd ajatus etene aikuisten sddntdjen
mukaan. (Lempinen 2004) Reichstein kokee, ettd lapsilla on virien kdytdssd ja jopa
viivan vetimisessd sellaista voimaa, mitd harvalla aikuisella on. Md en ole koskaan ollut,
enkd ole edelleenkddn sitd mieltd, ettd aikuinen voi jollain tavalla imitoida lasten tyylejd,
mitd monet taiteilijat tekevit. En mind siihen usko, eivdtkd lapset mielestdni sitd arvosta

lainkaan.

Olen oppinut lapsilta paljon, kun olen pitdnyt heille taidetyopajoja ja -kursseja. Minulle
maksetaan palkkaa opettajan tyostd. Mutta en ole varma siitd, kuka hyotyy opetuksesta
eniten, mind vaiko he. (Helminen 1998, 49.) Reichstein haluaa yleensd visuaalisessa
tyossd kontrolloida kaikkea viimeiseen asti, mutta lapset ovat opettaneet hdnelle vapautta
ja joustavuutta. Kaikki muuttuu tyon aikana, lapsella jopa padmééra tai koko teema. Ja
md annan mennd, annan tapahtua paljon enemmdn kuin aikaisemmin. Nuorena md olin

ihan niinkun siis...tiukka.

Taidekasvatusta voidaankin pitdd yhdessd kasvamisena, jossa lapsi opettaa aikuista yhta
lailla kuin aikuinen lasta. Yllittdvien asioiden uudenlainen yhdisteleminen on lapsille
niin luonteenomainen kokemisen ja ilmaisemisen tapa, ettd se voi auttaa aikuistakin
vapautumaan pinttyneistd ajatusmalleistaan. Samanaikaisesti lapsella on mahdollisuus
saada kokemuksia samanarvoisesta vuorovaikutuksesta aikuisten kanssa. (Hakkola &

Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1990, 40.)
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4.6 Taiteen kasvattava vaikutus

Reichsteinin mielestd on selvdi, ettd lapsi tarvitsee taidekasvatusta; hidnen mukaansa
jokainen meistd tarvitsee omaan kehitykseensa niitd elamyksid ja mahdollisuuksia, joita
vain taide voi antaa. Reichstein uskoo, ettd Suomessa ja koko Pohjoismaissa timé
ymmarretddn aika hyvin. Siis tavallaan md haluan tehdd sitd, mitd tarvitaan. On vihdn
vaikeaa tehdd sitd, mitd vain itse mind tarvitsen itselleni. Tai tietysti parhaassa
tapauksessa se tapahtuu juuri ndin, ettd teen muille sitd, mitd itse tarvitsen. Ja kun tuli

ilmi, ettd ihmiset haluavat juuri sitd samaa.

Reichstein korostaa, ettei hinelld ole pedagogista taustaa tai koulutusta, joten hin ei osaa
madritelld, miten hdnen teoksensa ovat kasvatuksellisia. Han on kuitenkin sitd mieltd, ettd
mitdén ei varsinaisesti voi opettaa, voi vain oppia. Jos ei ole sisdistd kysymystd, vastaus
ei mene perille. Taiteilija haluaa tarjota katsojille mahdollisuuksia kokea jotain ja uskoo,
ettd jos lapset saavat eldmyksid, se vaikuttaa heihin selvisti jollain tavalla. Onko se

kasvatusta, sithen hin ei osaa vastata.

Venilidisen psykologin ja tutkijan Lev Vygotskyn ajatukset ovat vaikuttaneet vahvasti
Reichsteinin kasvatuksellisiin kisityksiin, kuten myods Reggio Emilian péivikotien
pedagogiseen kaytintoon. Vygotsky on muodostanut teorian lasten ldhikehityksen
vyOhykkeestd. Han tarkoittaa silld tilannetta, jossa lapsi on valmis ahaa-eldmykseen eli
toisin sanoen lapsella on sisdinen kysymys. Kun lapsi on ajallaan saavuttanut
lahikehityksen vyohykkeensd, tdytyy aikuisen antaa vain pieni tondisy, esimerkiksi
sopiva kysymys tai haasteellista materiaalia, jotta lapsi voi itse ottaa askeleen osaamiseen
ja tietdmiseen. Jos vastaus annetaan lapselle liian aikaisin, hdneltd vieddan mahdollisuus
keksid ratkaisu. Vygotskyn mielestd lapsille ei pidd opettaa sellaista, minkd he voivat

oppia itse. (Wallin 2000, 121-122.)

Jokaisen pitdisi saada itse 10ytdd oma maailmansa, koska valmiin 10ytdmisessd ei ole
mitddn innostavaa. Aikuisen tehtdvidni on antaa lapselle mahdollisimman monipuoliset
puitteet ratkaisujen keksimiseen ja omien késitysten muodostamiseen. (Hakkola &
Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1990, 9.) Parhaiten luovuutta kehittdd luominen itse; lasten
taytyy saada mahdollisuuksia luoda ja ratkaista ongelmia. (Lowenfeld & Brittain 1987,
74-75.)
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Taideteollisessa korkeakoulussa opettaessaan Reichstein toteutti taidekasvatuksen ja
graafisen osastojen opiskelijoiden kanssa Kirjainten maa -ndyttelyn, johon tehtiin
jokaisesta kirjaimesta kolmiulotteinen veistos. Nykyiset kirjaimet eivdt endd muistuta
historiallisia 1dhtokohtiaan, vaan ne ovat kehittyneet konkreettisesta kuvasta niin pitkélle
abstraktiin suuntaan, etti lapsen on vaikea hahmottaa niitd. Nayttelyn ideana oli se, ettd
teosten avulla lapsi pystyisi paremmin ymméirtimééan ja muistamaan kirjaimet. Jotenkin
voi hahmottaa miksi A on A:n muotoinen, miksi se on semmoinen, muuten lapset vain

oppivat sen.

Reichstein olettaa, ettd monilla lapsilla on vaikeuksia lukemisessa ja kirjoittamisessa
juuri siksi, ettd kirjaimet eivét ole mitddn konkreettista eiké niitd voi yhdistdd mihink&an.
Piirosen mukaan abstraktin ja kdytdnnon vilisen yhteyden osoittaminen visualisoimalla
ilmiditd auttaa lasta oppimaan ja vdhentdd ahdistusta, erityisesti jos leikin voi liittdd
mukaan prosessiin. Lukemaan ja kirjoittamaan oppimista voidaan edistdd monenlaisilla
leikeilld; esimerkiksi kirjaimia opeteltaessa voidaan ldhted etsiméén kirjaimia luonnosta.

(Piironen 2004b, 324.)

Reichstein ja opiskelijat keksivit aakkosten jokaiselle kirjaimelle konkreettisen aiheen,
joka tuo mieleen kyseisen kirjaimen tai on samanmuotoinen sen kanssa. Jokaisen aiheen
piti alkaa suomen kielessé silld kirjaimella, jota aihe edusti. Osa veistoksista oli ihan
pienid ja osa suuria, jopa koko huoneen kokoisia. Esimerkiksi S-kirjain viittasi sokkelo-
sanaan ja tuloksena oli suuri S-kirjaimen muotoinen sokkelo, joka oli tietenkin sininen.
(KUVA 16) Sokkelon seiniin oli maalattu monenlaisia S-kirjaimella alkavia asioita.
Kirjaimen muotoa ei voinut nidhdd sokkelon sisdlld, mutta siitd tuli S-tunne, kun sitd
pitkin kdveli. Et koskaan unohda, mikd on S-muoto, kun olet itse kdivellyt S-kirjaimen

sisdlld.

Jokainen opiskelija rakensi ndyttelyyn yhden kirjaimen ja Reichstein itse rakensi suurin
piirtein yhtd paljon kirjaimia kuin kaikki muut yhdessa. Ilman opiskelijoiden osallisuutta
koko projekti olisi kuitenkin ollut mahdoton, koska se oli niin riippuvainen suomen
kielestd, jota Reichstein osasi siind vaiheessa vasta vdhidn. Nayttelyssd ei ollut lapsille
ainoastaan katselemista, vaan my0s kaikenlaista kiipeilemistd ja tutkimista. Iso L-kirjain
oli L:n muotoinen linna, joka koostui isosta tornista ja kahdesta muurista, joiden pééssi

oli pienempi ovellinen torni. (KUVA 17) Lapset pddsivit rydmiméddn ovesta sisdlle

27



muurien viliin ja saattoivat nousta ison tornin sisdlld seisomaan, jolloin tornin ikkunoista
ylettyi kurkistamaan ulos. Se oli linna eli L ja se taas jdd muistiin ikuisesti, ettd varmaan

kukaan ei unohda miten L-kirjain kirjoitetaan.

KUVA 16. Alexander Reichstein & KUVA 17. Alexander Reichstein & opiskelijat:
opiskelijat: Kirjainten maa, S-kirjain Kirjainten maa, L-kirjain

Voipaalan lastenkulttuurikeskukseen  Reichstein  on rakentanut Valkeakosken
kuvataidekoulun oppilaiden kanssa suuren kauhulabyrintin, johon lapset saivat itse tehdi
omia pelottavia nurkkauksiaan. Reichstein oli ldhestynyt samaa aihetta jo aikaisemmin
venéldisten folklorekuvitusten vilitykselld, mutta lasten kanssa hédn halusi tehdi

tilateoksen, joka ei tarvitse tekstid rinnalleen toimiakseen.

Valkeakosken kuvataidekoulun oppilaiden kanssa oli puhdasta iloa tyéskennelld, kun ne
osaa hommansa, ne osaa kdyttdd niitd vilineitd, ei tarvitse opettaa mitddn niinkun
saksilla leikkaamista tai jotain. Piti vain keksid joku systeemi, miten ne kaikki tahdot,
ideat saisi yhteen ja se ratkaisu oli juuri se labyrintti. Kun ajatellaan, ettd labyrintti on
tietysti se vanha symboli salaperdisyydelle ja monimutkaisuudelle ja myds matkalle.
Jokaisen kulman takana voi olla joku ylldtys, vaarallinenkin. Ajattelin, ettd se olisi mun

tyo, md keksin vain sen labyrintin, sen struktuurin.
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Néyttelytila oli Voipaalan paddrakennuksen harmaakivinen kellari, joka on neljdsataa
vuotta vanha ja edelleen alkuperidisessd muodossaan eli tunnelmaltaan juuri oikeanlainen
ympéristd kauhistuttaville kokemuksille. Kellarin vanhimpaan huoneeseen oli katettu
pOytd kammottavaa ateriaa varten; astiat olivat tdynni inhottavia matoja ja sammakoita.

Kivisen seinin syvennyksessé paloi kynttild juhlistamassa tunnelmaa.

Kellarin lattialle tehtiin kivistd reitti ja jokainen lapsi sai suunnitella labyrinttiin oman
nurkkauksen niin, ettd lopputulos olisi yllitys kaikille muille. Reichstein rakensi
labyrintin korkeat seinét aaltopahvista ja auttoi lapsia suunnitelmien toteutuksessa. Mutta
en edes mind koko juttua voinut hahmottaa, kuinka kamala siitd tulee! Kylld muutama
litra punaista maalia me kaytettiin ja sielld oli tietysti kaikenlaisia luurankoja ja mitd
vaan ja hdmdhdkkejd ja tietysti se oli musta se labyrintti itse. Sielld oli kylld

nerokkaitakin ideoita.

Valmiissa labyrintissa vieraat kulkivat tdyspimeitd kaytdvid pitkin taskulamput
kidessddn. Pimedssd kdytivissd kylmd ja kostea kisi koskee sinua otsaan, se on
kumihanska, joka on kostea ja roikkuu katosta. Aivan kamalaa! Sitd ei odottanut.
Mukana oli monenlaisia kammottavia teoksia; ovea avatessa sieltd saattoi esimerkiksi
lahted kddrme pyrkimadn ulos. Aikuiset eivit oikein siitd tykdnneet, eivitkd uskaltaneet
mennd sinne, mutta lapset tulivat ulos ja menivdt jonottamaan. Sielld oli jono koko ajan,
uudelleen ja wuudelleen ja wuudelleen, niinkun kymmenen kertaa. Se oli kylld

Supermenestys.

Aivan pienillekin lapsille voidaan opettaa, ettd taide tekee nikyvéksi ndkymitonta,
meiddn syvimpid uniamme, unelmiamme ja pelkojamme (Piironen 2002, 37). Kun lapset
ndkevidt, ettd jokin pelottava syntyy paperimassasta, kanaverkosta, liimasta, paperista ja
maalista, he oppivat, ettei se oikeasti olekaan kauheaa. Pelkoa voi kdsitelld. (Lempinen
2004.) Taidekasvatuksen ensisijainen tehtdvi ei ole opettaa taiteen ymmartdmisti, vaan
itsen ymmartidmisti taiteen avulla ja sen myo6td eldmén ymmartdmisti. Taide tulee tutuksi
siind ohessa. (Piironen 2002, 37.) Ndhddkseni oman pelon késittely taiteen keinoin liittyy
vahvasti itseymmarryksen kehittymiseen; taide tekee omista tunteista konkreettisesti totta

ja muuttaa ne helpommin kohdattavaan muotoon.

29



Taiteen avulla voidaan parhaimmillaan ldhestyd ihmisen herkimpid ja sisimpid alueita.
Lapsen kehittymisen kannalta on tirkedd se, pystyykd aikuinen kunnioittamaan lapsen
nidkokulmaa, mielipiteitd ja ratkaisuja; antamaan lapselle vastuuta hénen omissa
asioissaan. (Hakkola & Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1990, 10-11.) Reichstein suhtautuu
lapsiin ja heiddn kanssaan tyoskentelyyn arvostuksella; kauhulabyrintissa jokainen lapsi
sal ottaa itse vastuun omasta nurkkauksestaan, mutta aikuinen oli silti tarvittaessa
lahettyvilla ja auttamassa. Pelkddminen ja kauhun kokeminen oli lapsille turvallista juuri
aikuisen ldsndolon myoétd; pelon kohtaamisesta syntyi leikkid, jota haluttiin kokeilla

uudelleen ja uudelleen.

5 Leikin ja taiteen yhteys

5.1 Leikkiva nykytaiteilija

Leikki saattaa tarkoittaa eri asioita lasten ja aikuisten nakdkulmasta katsottuna, mutta
yleiselld tasolla sitd voidaan luonnehtia tietyilld piirteilld. Leikissd toimitaan todellisen
maailman rajojen ulottumattomissa ja nautitaan enemmaén itse leikkimisestd kuin tietyn
lopputuloksen saavuttamisesta. Leikilld ei ole ulkoisia tavoitteita, vaan sen motivaatio on
sisdistd. Leikki on spontaania ja vapaachtoista; sitd luonnehtii nidkyvd innostus ja

leikkijoiden aktiivinen osallistuminen. (Hannikdinen 1992, 346-347.)

Luovilla ihmisilld on kyky heittdytyd asioithin mukaan lapsenmielisesti ja
kokonaisvaltaisesti; he osaavat k&dntdd tutut asiat nurinpdin ja katsoa niité
odottamattomista ndkokulmista (Sinkkonen 2004, 71). Leikkid arvostava ja siithen
osallistuva aikuinen antaa tilaa lasten toiminnoille ja nikee leikin aivan toisesta
nikokulmasta kuin sivustakatsoja. Vain leikkisdt aikuiset voivat inspiroida lasten leikki4.
(Heikkild 2001, 16-17.) Sellainen aikuinen, joka uskaltaa vililld olla tietimiton ja
hassutella, vélittid myds lapselle lupaa olla erehtyvidinen, epitavallinen ja kekselids

(Hakkola & Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1990, 38).
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KUVA 18. Alexander Reichstein: Bestiarium Construendum

Vaikka puhun niistd lapsista ja pedagogiikasta, niin kylld md teen itselleni, mutta haluan
Jjakaa jotenkin omaa iloani. Md teen vain tietysti itselleni syystd, ettd muistan hyvin
millainen itse olin lapsena. Teen niin kuin itselleni lapsena. Jos kyseessd on leikkiminen
Jja jotkut tyopajat ovat myés leikkimisen muodossa, niin md haluan leikkid kanssa. Jos
mulla ei olisi titd leikkimieltd, jos olisin vain joku semmoinen, joka tarkastaa jonkun
muun reaktioita, niin ei se sujuisi. Mun pitdd olla vain niin kuin sielld sisdlld. Piirosen
mukaan taiteen yksi siséltd ndyttdisi olevan palautuminen lapsuuteen ja erityisesti

lapsuuden tiedostamattomaan (Piironen 2004a, 85-87).

Taiteellinen tydskentely on sekd lapselle ettd taiteilijalle ongelmanratkaisua, johon
kuuluu leikinomaista kokeilua ja sattuman hyviksikéyttod. Maailma ei ole valmis, vaan
se odottaa jatkuvasti himmaistelijidnsé, epdilijddnsa, tulkitsijaansa ja rakentajaansa.
(Salminen 1994, 45-46.) Thminen leikkii koko ikdnsé ja rakentaa maailmansa palasista,
mutta usein juuri kokoamisessa sattunut virhe on tirkein elementti, joka johtaa uusille
jéljille ja tutkimattomaan (Autio-Meloni & Leikola 2004). Leikissd ennakoimattomuus
on olennaista; erehtyméton ja yllatykseton eteneminen vaistiméttomain lopputulokseen

sotii leikin luonnetta vastaan (Kalliala 1999, 38).
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Leikissé ja taiteessa on monia yhteisié tekijoitd, kuten luovuus, mielikuvitus ja muuntelu
sekd vertauskuvallinen ajattelu (Piironen 2004b, 316). Taiteen ja leikin erilaisuus
hahmottuu selkeimmin niiden toisistaan poikkeavissa tavoitteissa; lapsuuden leikeissi
riittdd, ettd tekeminen on kiehtovaa ja jannittdvai, kun taas taiteellisessa tyossd tavoite on
keskeinen asia. Taiteilijalta odotetaan oman alansa osaamista ja hdn on sidoksissa oman

lajinsa muotoperintdon. (Siltavuori 2004, 123.)

Leikki tai leikinomainen ldhestymistapa on monelle taiteelliseen ilmaisuun liittyvaa
prosessia (Leikkivdd ihmistd etsimdssd 1999, 8). Leikin avulla voi vapautua
suorituspaineista ja 10ytd4 uudenlaisia yhteyksid asioiden vililld. Leikki toimii my0s
regression palveluksessa kuljettaen leikkijan takaisin lapsuuden elimysmaailmaan ja
luovuuden ldhteille. (Piironen 1999, 9.) Piironen pohtii, voisiko vapaa liikkuminen oman
taiteellisen alueen sisilld ja ympérilld olla osoitusta taiteilijalle ominaisesta leikkivasti
otteesta (Piironen 1998, 179). Reichsteinin kohdalla Piirosen oletus toteutuu siind
mielessd, ettd hinen tyoskentelyssddn yhdistyvét sekd leikinomainen ote ettd erilaiset

lahestymistavat kuvitustyOsta veistoksiin ja installaatioihin.

Piironen rinnastaa korvaavien esineiden kayton leikissd sopimuksenvaraiseen taiteeseen.
Korvaava esine valitaan leikkiin sopimuksella, ’td4 olis auto”, samoin kuin esine voidaan
asettaa esille taidendyttelyyn periaatteella “td4 olis taidetta”. Leikin esineet eivit
kuitenkaan ole kommentteja omaan aikaansa kuten sopimuksenvaraiset taideteokset.
(Piironen 2002, 37, 57.) Leikkiteon ja taideteon funktio voi olla sama: kumpikin pyrkii
jarjestimddn ympiardivin havaintomaailman kaaosta, mutta tekojen merkitykset ja
viittaukset eroavat toisistaan. Leikkiteko ei viittaa mihinkddn itsensd ulkopuolella, kuten
nykytaideteokset ldhes aina tekevit. Teot saattavat olla yhteneviisid visuaalisesti, mutta

kontekstuaalisuudessa ne eroavat toisistaan ratkaisevasti. (Piironen 1998, 44-45, 48.)

Luonnonmateriaalit ja hylkytavara ovat usein mielikuvituksellisessa kdytossd lasten
leikeissd; esineen valinnan ratkaisevat visuaalinen oivallus ja funktionaalisuus.
Loytomateriaalin kdyttd leikin vilineend voidaan ndhdd ympiristdd ja materiaalin
ominaisuuksia tutkivana prosessina. (Piironen 1998, 41, 57.) Myo6s nykytaiteelle on
ominaista irtautua taiteen tavaraluonteesta ja ostettavuuden kisitteestd kayttamalld

arvokkaiden materiaalien sijasta hylkymateriaalia (Piironen 2002, 37).
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KUVA 19. Alexander Reichstein & opiskélij at:
Elamé&a roskasta

Reichstein on rakentanut yhteistydssd Taideteollisen korkeakoulun opiskelijoiden kanssa
Elimé4d roskasta -ndyttelyn, jonka elementtejd olivat juuri hylkymateriaali ja leikki.
Vanhoista huonekaluista rakennettiin jéttikokoinen Nooan arkki, jonka ympérille koottiin
lauma kaikenlaisesta romusta kasattuja eldimid. (KUVA 19) Lapset saivat kiipeilld arkissa
sekd eldinten pailld, ja osa eldimistd oli pyorilld litkuteltavia, joten niitd saattoi kdyttda
myo0s kulkuvilineind. Vanhasta siivoustelineestd oli rakennettu kestivd hevonen, jolla

jopa seitsemén lasta saattoi ratsastaa samanaikaisesti. (KUVA 20)

KUVA 20. Alexander Reichstein &
opiskelijat: Eldmé&a roskasta
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Tietokonepelit kuuluvat olennaisena osana nykyiseen lastenkulttuuriin, mutta Reichstein
pitdd niitd lilan valmiina, jonkun muun keksimind tuotteina. Md leikin mieluummin joko
ihan omia leikkejd tai semmoisia yleisleikkejd, joilla ei ole tekijanoikeutta, vaan jotka
kuuluvat kaikille, perusleikkejd. Reichstein tiedostaa myo0s itse asettavansa rajoja sille,
mitd nayttelyssd voi tehdd, mutta erona tietokonepeleihin on ainakin se, ettd nayttelyssa

objektit ovat konkreettisesti olemassa.

Onko se oikea? joku pikkuinen kysyy jostain hahmosta ja vastaukseni on aina: On, kun
saat koskea siihen ja pddset vaikka sen pddlle. Televisiossa tai tietokoneessa, se ei ole
oikeata, se on vain kuva. Se ei ole mitddn muuta kuin illuusio, mutta timd on oikea; saat
potkia sitd, saat olla sen pddlld, voit nostaa sen jos pystyt. On oltava joku ihme sielld
sisdllda. Tietokoneessa on se ihme menetetty heti saman tien, kun jokainen tietdd, ettd
sielld on kaikki mahdollista. Granon mukaan tietokonepelien muodostamat paikat
askarruttavat lapsia, koska he eivdt hahmota miten tilat rakentuvat koneessa (Grand

2004, 45-46).

Leikin ja tilan suhteesta syntyy leikkipaikka, joka on rajattu alue; se rajataan paitsi
fyysisesti, myds psyykkisilld rajoilla (Grand 2004, 40-41). Leikin virtaus voi vieda
ajattomuuden kokemukseen, jossa paikka saattaa muuttua merkitykseltidin toiseksi leikin
tarpeen mukaan. Tila on kuitenkin leikin ldhtokohta; leikkipaikka syntyy tilan tarjoamien

vihjeiden mukaisesti. (Gran6 2004, 43.)

Leikkid varten rakennettu tapahtumaympéristdé voi muuttaa tilan kokonaan toiseksi
maailmaksi (Hakkarainen 2004, 166). Rikas ympdirist0 sitouttaa lapset; kun ympéristod
kutsuu leikkiin, lapset l0ytavét paikkansa (Kalliala & Tahkokallio 2001, 56-57).
Reichstein luo ndyttelyissdan todeksi uusia maailmoja; hdnen rakentamansa tilat tarjoavat
lahtokohtia leikkiin. Vaikka leikki on rajattua ja siksi toisenlaista kuin lasten
omaehtoinen, itse kehittdima leikki, tila tekee leikistd tdysin eriluonteista kuin

tietokonepeli.
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KUVA 21. Alexander Reichstein: Bestiarium Construendum

5.2 Kasvattava leikki

Reichsteinin teokset ovat hassuja, outoja paikkoja, joissa tarusta tulee totta. Joku
mahdoton juttu, mutta kuitenkin mahdollinen. Se on se perusidea. Tésti syysti taiteilija
kokee omien teostensa tukevan ja kehittdvin lasten mielikuvitusta. Myos muut
mielikuvat, haaveet, toiveet, ihan mitd vaan, mitd keksit; tavallaan se ei ole mahdotonta.
Se voi olla jotain ihan omaa, ihan muuta kuin mun ndyttelyssd, yhtd hyvin jos vain

mietitddn tarkkaan, siitdkin voi tulla totta. Ja se on varmaan niitd perusideoita.

Mielikuvitus, kyky kuvitella ja keksid asioita mielessd, on oppimisen ja
eliménkokemuksen myotd kehittyvd ominaisuus; se ei ole niinkddn luovan tyon syy,
vaan sen seuraus ja tulos (Salminen 1994, 45-46; Nurmi 1998, 578). Vygotskyn mukaan
mahdollisimman rikas todellisuus tarjoaa paremmat mahdollisuudet myds kuvitteluun
(Rusanen & Torkki 2001, 101). Kuten Reichsteinin teokset, myds leikki on mahdottoman
tilanteen tai jutun tekemistd mahdolliseksi. Leikissd kaikki on mahdollista: voit olla
missd tahansa roolissa, voit matkustaa ajan ldpi jonnekin, tulevaisuuteen tai
menneisyyteen tai voit olla ihan muissa maissa kuin nyt. Se on ihan rajatonta, ei tarvita

mitddn niitd teknisid vehkeitd.
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Leikki syntyy toiveiden ja niiden toteuttamismahdollisuuksien vilisestd ristiriidasta; se
on keino toteuttaa mielikuvituksen avulla asioita, joita ei voi oikeasti tehdd (Helenius
2004, 14). Leikissd ja taiteessa on mahdollisuus nousta arkieldmédn rajoitusten
yldpuolelle; jokainen voi luoda maailman haluamallaan tavalla uudelleen. Lapsi voi niin
saada otteen tunteistaan ja kohdata eldminsd kovatkin realiteetit itselleen sopivalla

tavalla. (Karppinen & Puurula & Ruokonen 2001, 6.)

Leikki on lapselle luonteva keino oppia, koska se on hédnen eldmiinsd oleellisesti
kuuluvaa toimintaa, oppiminen tapahtuu siind vaivihkaa. Lapsi oppii leikissd kieltd,
vuorovaikutustaitoja ja ryhmisddntdjad. Hénen ongelmanratkaisukykynsd, omien
tunteiden sddtelytaitonsa ja empatiakykynsd kehittyvét. Lapsi ilmaisee sitd, mikd on
tehnyt hineen vaikutuksen ja leikissd hdn pystyy muokkaamaan asian itselleen sopivaan

muotoon. (Haavisto 2002, 49-50; Kalliala 1999, 39; Riiheld 2004, 36.)

Lapsen leikki on syvédd ja se sitoutuu vahvasti lapsen persoonallisuuden kehitykseen
(Tapaninen 1995, 23). Leikissd lapsen on mahdollista ilmaista persoonallisuutensa
syvimpid tasoja, ja leikki toimiikin usein sellaisten tunteiden ja tarpeiden véyléni, joita
lapsi ei osaa tai uskalla muuten ilmaista. Leikeissddn lapsi tyOstda pelottavia, uhkaavia ja
ristiriitaisia elimyksid seki tunteita, joita aikuiset eivit ehkd hyviksy. (Kauppinen 1994,

29.)

KUVA 22. Alexander Reichstein & Vera Hlebnikova: Piivi prinsessana!
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Reichstein on jirjestinyt sadoille pikkutytoille satumaisen pédivdn prinsessana
linnansaleineen ja prinsessavaatteineen seké -tavaroineen (KUVAT 22 & 23) (Lempinen
2004). Roolia vaihtamalla voidaan vahvistaa identiteetin pysyvyyttd; rooleihin voi
leikissd astua sisdédn ja niistd voi astua ulos. Samalla kdy yha selvemmaéksi kuva omasta

minuudesta, johon lapsi aina roolivaatteiden jélkeen palaa. (Wallin 1989, 99, 102.)

Leikki ja satu ovat olemukseltaan samankaltaisia ja muistuttavat taiteita. Sadun, leikin ja
taiteen maailmat ovat samalla tavalla yhté aikaa todellisia ja epétodellisia. Leikit ja sadut
eivdt opeta lapsille vain sité taitoa tai tietoa, mitd leikki tai satu konkreettisesti késittelee,
vaan niiden avulla lapsi oppii jotain itsestdéin. Hin rakentaa minikuvaansa realistiseksi ja

suhteuttaa itseddn ymparistoonsa. (Sarras 1994, 37-38.)

KUVA 23. Alexander Reichstein & Vera Hlebnikova:
Péivé prinsessanal!

Leikissd vallitsee ulkoisten sdéntdjen vapaus, mutta siini on sen sijaan aina mukana
sisdisid sddntdjd (Hannikdinen 1992, 346-347). Sen on aina oltava joku oma juttu, oma
maailma, jossa on omat pelisddnnét ja sen lapset juuri pystyvit heti ymmdrtimddn.
Koska jokainen leikki siihen perustuu, ettd se on oma maailma, jossa on omat

pelisddnndt ja niitd pitdd noudattaa jollain tavalla.
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Idean ja toiminnan tasolla Reichsteinin mielestd kaikkein onnistunein hdnen teoksistaan
on Bestiarium Construendum. (KUVAT 18 & 21 & 24) Pitdd vain sanoa, ettd se on ihan
nerokas keksinté! En tiedd mistd se tuli, mutta se on leikkindkin juttu, joka on hyvin
keksitty. Reichstein muotoili niyttelyyn joukon tarueldinten irrallisia osia, joista
niyttelyvieraat saivat kehitelld ihan omia olentoja. Muinaiset, mytologiset hahmot oli
tehty keveistd paloista, joita saattoi irrottaa toisistaan ja laittaa uudestaan kasaan missa
tahansa jirjestyksessd. Museo ja rakennustyOmaa, taide ja leikki kohtasivat néyttelyssa

toisensa (Lehmonen 2004, 13).

Palat olivat suuria, mutta hyvin kevyitd. Lapset olivat innoissaan, kun pddsivit tekemddn
omia elukoita. Joku nuoripari saattoi kasata ihmeotuksia kolmekin tuntia, tehdd yhden,
rikkoa sen, tehdd toisen. Minulla on valokuvia, joissa visdhtdnyt lapsi katsoo, kuinka isd
kasaa elukoita. Kdivijoiden, lasten ja aikuisten pitid saada koskea toihini tai tehdd itse
osa niistd. Leikki, hauskuus, mielikuvitus eivit ole vain lasten oikeuksia. Aikuiset eivdt

saa unohtaa niitd. Ne avartavat ajatusta ja olemista, tekevdt hyvdd. (Lempinen 2004)

. L
KUVA 24. Alexander Reichstein: Bestiarium Construendum

38



Leikkid voidaan kayttdd monella tapaa taidekasvatuksen metodina. Kuvataiteen
opetukseen liittyy usein suorituspaineita ja riittdméttomyyden tunteita, jotka ilmenevit
kielteisind asenteina, mutta pelkotiloja voidaan lievittdd leikkimilld ajatuksilla,
kasitteilld, materiaaleilla, véreilld ja muodoilla. Leikin avulla voidaan my0s syventii
taiteellista oppimisprosessia, koska leikki tekee asioista leikkijélle henkilokohtaisesti

merkityksellisid. (Piironen 1998, 183.)

Leikki antaa mahdollisuuden liikkua turvallisesti alueella, jossa tiedot ja taidot eivit riitd
ilman, ettd itsetunto joutuu koetukselle. Siksi leikki voi olla yhdistiva ja eheyttidva tekija
sekd taidekasvatuksessa ettd oppimisessa yleensd. (Piironen 2004b, 316.) Ohjaaja voi
motivoida lasta mielikuvien ja leikin avulla tilanteissa, joissa lapsi arastelee tekemisté
(Lowenfeld & Brittain 1987, 159). Mielikuvituksellinen leikki on vélttimatonta lasten
kokonaisvaltaiselle kognitiiviselle ja emotionaaliselle kehitykselle, eikd sitd saisi
koulussakaan tukahduttaa liialla kurilla ja jarjestelmillisyydelld (Lowenfeld & Brittain
1987, 81).

Jos lapsi ei leiki, hin ei yleensd mydskddn osaa ilmaista itseddin kuvallisesti rikkaalla
tavalla. Sekd leikissd ettd kuvallisessa ilmaisussa lapsi etsii itsedén ja suhdettaan
ympéristoonsd ja heijastaa kokemuksiaan sekd tietojaan maailmasta. Piirtdessddn lapsi
leikkii: hén kerdd kokemuksia vilineiden kdytostd, jarjestdd kokemuksiaan ja ilmaisee

tunteitaan. (Hakkola & Laitinen & Ovaska-Airasmaa 1990, 13.)

5.3 Leikin myyttinen ulottuvuus

Reichsteinin teoksissa on esille tulleiden ulottuvuuksien lisdksi olemassa vield yksi
syvempi taso. En mind leiki mitd tahansa leikkejd, ne ovat kaikki vihdn erikoisia ja ne
kaikki perustuvat oikeastaan mytologisiin aiheisiin. Myytit ja arkkityypit ovat taiteilijalle

tarkeitd, kuten myds kaikki, mika liittyy luontoon tai kulttuurihistoriaan.

Mare Nocturnumin otukset ovat vanhojen merikarttojen reunoihin kuvattuja kaukaisten
valtamerien hirvioitd, joita merimiehet olivat matkoillaan néhneet. Olen ihastunut niihin
karttoihin ja niiden ihmeelliseen maailmaan. (Lempinen 2004.) Bestiarium

Construendum pohjautuu klassisen mytologian eldimistoon, jonka taustalta 16ytyy

39



oikeastaan vain puoli tusinaa meille kaikille tuttua eldinté, kuten kala, krokotiili, kotka,
kddrme, hevonen ja leijona (Lehmonen 2004, 13). Idea on tekijin mielestd osunut juuri
oikeaan aiheeseen, koska kyseessd ovat sekaolennot, jotka ovat syntyneet alun perin
ihmisten mielikuvituksessa silld tavalla, etti eri olentojen osia vaihdeltiin ja sekoiteltiin

keskeniin.

Reichsteinin teosten mytologinen, syvempi taso avautuu taiteilijan kdsityksen mukaan
vain aikuisille, jos he ovat kiinnostuneita asiasta, mutta siitd voi kertoa lapsillekin.
Reichsteinilla on aina niyttelyissi jotain teokseen liittyvdd rinnakkaismateriaalia, josta
kéy ilmi, miten teemaa voi kehittdi lasten parissa: mité lasten kanssa voi tehdé, miti voi
kertoa, minkalaisia kirjoja voi lukea ja minkélaisia tehtévid kannattaa antaa. Hén uskoo,
ettd lapset mahdollisesti kisittdvdat mytologiset ja arkkityyppiset teemat alitajunnassa,

vaikka eivit niitd konkreettisesti osaakaan hahmottaa.

Arkkityyppi on Jungin mukaan sellainen yleismaailmallinen ajatusmuoto, jossa tiivistyy
ihmiskunnan menneiden sukupolvien kokemusperintd. Tdmé kokemusperintd sijaitsee
kollektiivisessa piilotajunnassa ja ilmenee myytteind, taruina sekd unikuvina. (Honkala
2000, 35.) Myytit ovat pyhini pidettyjd kertomuksia, joilla on selitetty, keitd me olemme,
mika on meidén paikkamme maailmassa, mistd me tulemme ja miki on tulevaisuutemme
(Simonsuuri 1994, 10-12). Ne selittdvit asioiden ja ilmididen olemassaolon perusteita ja
sitd kuinka ilmiot ovat syntyneet (Honkala 2000, 169). Mytologia on myyttien
jérjestelmd, jonka jonkin kansan tai alueen myytit yhdessd muodostavat (Honkala 2000,

157).

Leikilld ja taiteella ndyttdisi Piirosen mukaan olevan myyttinen ja arkkityyppinen
ulottuvuus, mutta hidn pitdd vaikeana nostaa tarkkoja yhteyksia esille. Piironen kuitenkin
pitdd ndkokulmaa merkittdvand, kun halutaan ymmartda leikin olemusta. Arkkityyppiset
struktuurit omaksutaan kulttuurisesti; sadut ja tarinat tuottavat néiti rakenteita. Leikki voi
sisdltdd arkkityyppisen juonen rakenteen tai tyypillisesti ainakin jaottelun hyvidin ja
pahaan. (Piironen 1998, 55, 58.) Taiteilijat néyttdvdat usein palaavan lapsuutensa
tiedostamattomaan; tapahtumat saavat ilmiasunsa materiaaleissa ja toiminnoissa, jotka
viittaavat primaariprosesseihin ja arkkityyppiseen, kollektiiviseen tajuntaamme (Piironen

1998, 52).
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Reichsteinin teosten mytologinen taso vaikuttaisi kuitenkin liittyvin pédasiallisesti
tietoiseen aiheiden ja teemojen valintaan. Piironen katsoo myyttisen ajattelun ilmenevén
leikissd myoOs aktivoituvien mielikuvien tasolla. Lepistd maiérittelee myytit ihmisten
tavaksi tiedostaa itseddn ja maailmaa. Ne ovat osa ihmisten symbolista
merkitysjédrjestelméd, joiden avulla he luovat mieltd ja merkityksid sekd maailmalle ettd

omalle identiteetilleen. (Piironen 1998, 66—67.)

7 Pohdinta

Oli helpottavaa kuulla, ettd Alexander Reichstein suhtautuu taiteeseen kasitteend yhtd
epdillen kuin mindkin. Hianen mielestddn kaiken ei pidd olla liian vakavaa, ei edes
taiteen, koska ithminen kaipaa my0s naurua ja leikkid. Kaikkea ei tarvitse ymmaértda tai
edes hyviksyd, mutta kannattaa silti omaksua avoin ja ennakkoluuloton asenne uusia
asioita kohtaan. En usko, ettd kuvataideopettajalle on hyvéksikdén yrittdd pitdd kaikesta;
ennemminkin on tirkeda pystyéd perustelemaan omat nikemykset ja itse arvostaa niitd. Se
viestii myo0s lapsille, ettd jokaisen mielipide on tirked, eikd kenenkidén tarvitse yrittda

olla muuta kuin on.

Reichstein on lapsenomaisen innostunut omista projekteistaan; hidn haluaa monin eri
keinoin luoda vaihtoehtoisia maailmoja, jotka pelaavat eri sddnngilld kuin todellinen
maailma. Tdéma on yhteinen piirre kaikessa hénen tydssddn. Héan luo itselleen lapsena,
ehkd sisdiselle lapselleen, mutta kuitenkin hdnen teoksensa tulevat valmiiksi vasta

katsojien osallistuessa niithin. Hin arvostaa katsojaa ja haluaa tavoittaa timén teoksillaan.

Reichstein painottaa kasvatuksessa lapsen omaa kokemusta oppimisen taustana ja lapsen
omaa aikaa oppia; hidn ei halua opettaa vaan antaa mahdollisuuksia oppia. Hénen
taiteensa ei mukaudu perinteiseen lastenkulttuurin muottiin, vaan hin haluaa tarjota
lapsille sellaisia kokemuksia, joita itse pitdd hienoina ja kauniina. Reichstein ei pidd
itseddn varsinaisena pedagogina, eikd korosta omaa osuuttaan lasten oppimisessa; hin
suhtautuu lapsiin kunnioituksella ja etsii itse samanlaista leikkisdéd, ihmettelevad

suhtautumistapaa, joka heille on ominaista. Itse voisin taidekasvattajana ajatella
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toimivani vield suunnitellummin kasvattavalla tavalla ja aina ensisijaisesti lapsia varten,

vaikka tieddn my0s ohjaajan innostuksen vaikuttavan oppimiseen mydnteisesti.

Reichsteinille leikki on luontainen tapa ldhestyé taidetta ja eldméé, ja samaa hin haluaa
tarjota myos yleisolle. Reichsteinin néyttelyissd katsojien kuuluu koskea teoksiin ja
leikkid niilld; taiteilija kyseenalaistaa perinteisen museomaailman ja sithen kuuluvan
kayttdytymisen. Teoksilla on olemassa myds vakavampi, usein mytologisia teemoja
késittelevd taso, mutta se tulee esille helposti ldhestyttdvdssd muodossa leikin ja

hauskuuden kautta.

Kuvataidekasvatuksessa voidaan hyodyntdd leikkii monin tavoin: se vapauttaa
suorituspaineista, lievittdd pelkoja, tuo itsevarmuutta ja antaa turvaa. Leikki on lapsille
ominainen tapa oppia, ja siksi kaiken opetuksenkin tulisi ldhestyd sitd. Museoiden
kayttdytymissddnndissd ei yleensd huomioida lasten tapoja ldhestyd ja tutkia asioita,
mutta leikki taidemuseossa rikkoo rajoja ja kaventaa kuilua taiteen ja lasten, tai miksei
aikuistenkin, vélilld. Leikki on yksi mahdollisuus ldhestyd usein niin vaikeaselkoista

nykytaidetta. Ehkd postmodernilla taidekasvatuksella voitaisiin tarkoittaa juuri téta.

Nykytaiteen taustalla piilevdt ideat ovat yleensd pientenkin lasten ymmaérrettavissd, jos
vain 10ydetiddn oikea tapa ldhestyd niitd; kuitenkin kieli on usein riittiméton véiline
tarvittavan tiedon esittimiseen (Efland & Freedman & Stuhr 1996, 46, 74). Modernille
taiteelle tyypillinen etdisyys katsojaan pyritddn postmodernismissa korvaamaan
osallistumisella ja leikilld. Téaméantyyppinen taidekasvatus suosii vaihtoehtoisia
ajatusprosesseja ja erilaisia tietimisen tapoja, samoin erilaisia tapoja ldhestyd asioita.

(Efland & Freedman & Stuhr 1996, 28.)

Tutkimukseni kannalta oli ehdotonta kohdata Reichstein kasvoista kasvoihin ja
haastatella hénti; jos tutkitaan jonkun henkilon ndkemyksid, tdytyy hénelle mielestini
antaa mahdollisuus itse kertoa niistd. Olisi ollut mukavaa pééstd havainnoimaan
Reichsteinin vetiméd tyOpajaa ja seuraamaan miten hinen ndkemyksensd toteutuvat
kéytannossd, mutta se ei ollut mahdollista tdmén tutkimuksen puitteissa. Se olisi tuonut
myos lisdéd luotettavuutta tutkimukseen, koska tutkimusmenetelmié olisi ollut useampia.
Paljon enemminkin olisi ollut kerrottavaa ja paljon olisi voinut tehdd toisin, mutta

tallaiseksi muodostui minun katsaukseni Alexander Reichsteinin taiteeseen.
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Ensi kesdksi Reichstein on suunnitellut Retrettiin oman néyttelyn lapsille ja
lapsenmielisille sekd tyOpajan, jossa olen taas mukana ohjaamassa lapsia. TyOpajassa
askarrellaan valkoisista hanskoista kisinukkeja, joilla lapset voivat leikkid ndyttelyssa.
On kiinnostavaa néhdéd, miten tutkimuksessani esille tulleet asiat ndkyvat tyOpajan
kaytdnnoissd, vaikka Reichstein ei itse olekaan konkreettisesti mukana toiminnassa. Ehka
kesdn kuluessa 10yddn uusia tutkimusaiheita tyOpajan arjesta, teorian ja kaytdnnon

yhteentdrmayksesté.

Mieleeni tulvi tutkimusprosessin aikana omia lapsuuden leikkimuistoja, joita en ollut
muistanut olevan olemassakaan. Olisin halunnut ryhtyd pohtimaan ja muistelemaan niitd
syvillisemmin, jos aika ja tutkimuksen laajuus olisivat riittdneet sithen. Olisi
kiinnostavaa seuraavassa tutkimuksessa muistella omia lapsuuteni leikkeja ja etsid niistd
yhteyksid sen aikaisiin piirustuksiini. Haluaisin syventyé lapsuuden leikkien tunnelmiin,
koska muistan ne niin selvésti ja pohtia, mitkd tekijt olivat rakentamassa tunnelmaa.
Voisin myds yrittdd maalata noita tunnelmia ja kokeilla, miten leikkiva ote vapauttaisi

nykyistéd kuvallista ilmaisuani.

43



Lahteet

Autio-Meloni, H. & Leikola, A. 2004. Bestiarium Construendum. Kokoa omat
ihmeotuksesi. Nayttelyesite. Tekijan hallussa.

Carlson, M. 1997. Tupsu. Satu pelokkaasta oravasta. Suom. M. Lamsa. [Helsinki]: Aika
Oy Kiistilliset kirjat.

Efland, A. & Freedman, K. & Stuhr, P. 1996. Postmodern Art Education: An Approach
to Curriculum. Reston: The National Art Education Association.

Eskola, J. & Suoranta, J. 1998. Johdatus laadulliseen tutkimukseen. Tampere:
Vastapaino.

Eskola, J. & Vastamiki, J. 2001. Teemahaastattelu: opit ja opetukset. Teoksessa J.
Aaltola & R. Valli (toim.), 2001: Ikkunoita tutkimusmetodeihin. Osa 1. Metodin valinta
ja aineiston keruu: virikkeiti aloittelevalle tutkijalle. Jyvaskyla: PS-kustannus, 24-42.

Grano, P. 2004. Nikymiton ja ndkyvd lapsuuden maa, leikkipaikka pellon laidasta
tietokonepeliin. Teoksessa L. Piironen (toim.), 2004: Leikin pikkujittildinen. Helsinki:
WSOY, 40-47.

Haavisto, P. 2002. Ohjattu leikki on hyva opettaja. Opettaja, 97(2002): 49-50, 22-23.

Hakkarainen, P. 2004. Leikki lasten toimintana. Teoksessa L. Piironen (toim.), 2004:
Leikin pikkujattildainen. Helsinki: WSOY, 160-167.

Hakkola, K. & Laitinen, S. & Ovaska-Airasmaa, M. 1990. Lasten taidekasvatus.
Helsinki: Kirjayhtyma.

Heikkild, U.-M. 2001. Lapsen leikki on luovuuden kehto. Opettaja, 96(2001): 6, 16—-17.

Heinimaa, E. 2000a. Suomentajan alkusanat. Teoksessa K. Wallin, 2000: Reggio Emilia
ja lapsen sata kieltd. Suom. E. Heinimaa. Helsinki: Lasten Keskus, 6-7.

Heinimaa, E. 2000b. Humanismia ja lapsuuden kunnioittamista — Reggio Emilian
kunnalliset pdivikodit pedagogisena suunnanniyttijand. Teoksessa A.-M. Hintikka
(toim.), 2000: Erilaisesta oppijasta erinomaiseksi oppijaksi. Kokemuksia erilaisesta
opettamisesta ja erilaisesta oppimisesta. Helsinki: Helsingin seudun erilaiset oppijat ry
Hero, 57-68.

Helenius, A. 2004. Leikin syntymasijoilla. Teoksessa L. Piironen (toim.), 2004: Leikin
pikkujattildinen. Helsinki: WSOY, 14-21.

Hirsjarvi, S. & Hurme, H. 2000. Tutkimushaastattelu. Teemahaastattelun teoria ja
kaytantd. Helsinki: Yliopistopaino.

Honkala, J. (toim.) 2000. Mytologian sanakirja. Helsinki: WSOY.

Héannikdinen, M. 1992. Miti leikki on tai mitd se ei ole. Kasvatus, 23(1992): 4, 346-358.

44



Kalliala, M. 1999. Enkeliprinsessa ja itsari liukumiessd. Leikkikulttuuri ja yhteiskunnan
muutos. Helsinki: Gaudeamus.

Kalliala, M. & Tahkokallio, L. 2001. Yhteinen leikki. Teoksessa S. Karppinen & A.
Puurula & I. Ruokonen (toim.), 2001: Taiteen ja leikin lumous. 4-8 -vuotiaiden lasten
taito- ja taidekasvatus. Helsinki: Finn Lectura, 33—61.

Karppinen, S. & Puurula, A. & Ruokonen, I. 2001. Esipuhe. Teoksessa S. Karppinen &
A. Puurula & 1. Ruokonen (toim.), 2001: Taiteen ja leikin lumous. 4-8 — vuotiaiden
lasten taito- ja taidekasvatus. Helsinki: Finn Lectura, 6-12.

Kauppinen, R. 1994. "Juuret ovat puun aivot” — Leikin kasvattava voima. Teoksessa M.
Riiheld & R. Kauppinen (toim.), 1994: Esiopetus linnunradalla. Nédkokulmia varhaiseen
oppimiseen ja leikkiin. Helsinki: Stakes, 27-36.

Kouros, A. 1997. Gondwanan lapset. 3. painos. Helsinki: Lasten Keskus.

Lastenkulttuurikeskus ja taidekeskus Voipaala, 2002. Arsis, 2002: 2, 38.

Laukka, M. 2002a. Lapsuuden museo, leikkipaikat ja taiteen hidas koulu. Arsis, 2002: 2,
39.

Leikkivda ihmisti etsiméssé, 1999. Arttu, 1999: 1, 8.

Lowenfeld, V. & Brittain, W.L. 1987. Creative and Mental Growth. 8. painos. New
York: Macmillan Publishing Company.

Moilanen, P. & Riiha, P. 2001. Merkitysrakenteiden tulkinta. Teoksessa J. Aaltola & R.
Valli (toim.), 2001: Ikkunoita tutkimusmetodeihin. Osa 2. Nakokulmia aloittelevalle
tutkijalle tutkimuksen teoreettisiin 1dhtokohtiin ja analyysimenetelmiin. Jyvaskyld: PS-
kustannus, 44-67.

Nurmi, T. 1998. Uusi suomen kielen sanakirja. Helsinki: Gummerus.

Petrusevskaja, L. 2003. Pete-possu ja auto. Suom. V. Protassova. Helsinki: Tammi.

Piironen, L. 1999. Leikkid ja taidetta. Pohdintoja taiteen ja leikin yhteyksistad
taidekasvatuksen kontekstissa. Arttu, 1999: 1, 9.

Piironen, L. 2002. Taidekasvatuksen merkitys ja nykytaiteen haasteet. Arsis, 2002: 2,
36-37.

Piironen, L. 2004a. Leikissa taiteen ainekset. Teoksessa L. Piironen (toim.), 2004: Leikin
pikkujattildinen. Helsinki: WSOY, 80-89.

Piironen, L. 2004b. Leikin voima taidekasvatuksessa. Teoksessa L. Piironen (toim.),
2004: Leikin pikkujattildinen. Helsinki: WSOY, 316-325.

Riiheld, M. 2004. Eldma on ehké sittenkin vain leikkid! Teoksessa L. Piironen (toim.),
2004: Leikin pikkujéttildinen. Helsinki: WSQOY, 24-37.

45



Rusanen, S. & Torkki, K. 2001. Mistd on lapsen kuvat tehty. Teoksessa S. Karppinen &
A. Puurula & 1. Ruokonen (toim.), 2001: Taiteen ja leikin lumous. 4-8 — vuotiaiden
lasten taito- ja taidekasvatus. Helsinki: Finn Lectura, 88—105.

Salminen, A. 1994. Varhaislapsuuden kuvat. Teoksessa T. Surakka (toim.), 1994: Lapsi
keksii maailman uudelleen. Taide varhaiskasvatuksessa. Helsinki: Suomen Kuntaliitto,
35-46.

Sarras, S. 1994. Leikistiko leikitddn? Teoksessa M. Riiheld & R. Kauppinen (toim.),
1994: Esiopetus linnunradalla. Ndakokulmia varhaiseen oppimiseen ja leikkiin. Helsinki:
Stakes, 37-42.

Siltavuori, E. 2004. Loytoretkid ajassa eli miten esteettinen maailmani muodostui.
Lapsuuden leikkien ja taiteellisen tuotannon vertailua. Teoksessa L. Piironen (toim.),
2004: Leikin pikkujattildinen. Helsinki: WSOY, 112—-123.

Simonsuuri, K. 1994. Thmiset ja jumalat. Myytit ja mytologiat. Helsinki: Kirjayhtyma.

Sinkkonen, J. 2004. Leikki on luovuuden 4iti. Teoksessa L. Piironen (toim.), 2004:
Leikin pikkujattildinen. Helsinki: WSQOY, 68-77.

Snunit, M. 1996. Siclun lintu. Suom. T. Harviainen. Helsinki: Lasten Keskus.

Tapaninen, M. 1995. Leikissé lapsi liitkkuu kykyjensa ylarajoilla. Lastentarha,
58(1995): 5, 20-23.

Wallin, K. 1989. Lapsen rajaton luovuus. Kokemuksia ja ndkemyksid lasten
kasvatuksesta Reggio Emilian péivdkodeissa. Suom. E. Heinimaa & K. Rydman.

Helsinki: Weilin+Go0s.

Wallin, K. 2000. Reggio Emilia ja lapsen sata kieltd. Suom. E. Heinimaa. Helsinki:
Lasten Keskus.

Painamattomat Ilihteet
Piironen, L. 1998. Leikkivd taiteilija-leikkivd lapsi. Pohdintaa taiteen ja leikin

yhteyksistd taidekasvatuksen kontekstissa. Lisensiaatintyd. [Helsinki]: Taideteollinen
korkeakoulu.

46



Aineistona kiytetyt lihteet

Helminen, M. 1998. Jokainen kuva on oma seikkailunsa. Lapsen maailma, 1998: 2,
48-49.

Heikkila-Halttunen, P. 1998. Kuvakirjataide kaipaa nuoria. Onnimanni, 1998: 1, 4-11.

Korolainen, T. 1997. Ensimméiinen Finlandia Junior: Gondwanan lapset lumosi.
Onnimanni, 1997: 4, 12-14.

Laukka, M. 2002b. Alexander Reichstein. Teoksessa I. Loivamaa (toim.), 2002:
Kotimaisia lastenkirjankuvittajia. Helsinki: BTJ Kirjastopalvelu Oy, 186—188.

Lehmonen, J. 2004. Ihmeotuksia Amos Andersonilla. Arttu, 2004: 1, 33.

Lempinen, R.-L. 2004. Taiteen pitdd olla hassua. Alexander Reichstein luo hehkuvia
meriotuksia Retretin Kalliosalin kattoon leijumaan. Itd-Savo, 30.4.2004.

Painamattomat ldhteet

Alexander Reichsteinin ansioluettelo, [2004]. Saatu Taidekeskus Retretistd. Tekijan
hallussa.

47



48



