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ada sam tako davne ‘68 upisala Komparativnu knjizevnost na Filozof-

skom fakultetu u Zagrebu, svaki sam dan autobusom sa tada malo zna-

ne Remetinacke (kojom se danas biv3i premijer vozi u pratnji) dolazila
na Mazuranac, i pjesice, kroz Runjaninovu, ispod pruge, pa Plitvickom, izbijala
na Ulicu proleterskih brigada i pretréavajuci tramvajsku prugu i cestu dolazila
u danasdnju Luci¢evu. Na mjestu sadasnjih tower-a, u kojima stoluje Burza i
mocna Erste Banka (a s kim vi bankarite?), stajale su naslanjajuci se jedna na
drugu, s malim vrtovima punim starinskih mirisnih ruza i pokojom glavicom
kelja, skromne prizemnice. Pumpajuci vodu iz vrtnih pumpi ¢esto su me o¢ima
pratile stanarice tih kuca, u cvjetastim 3lafrocima od matlasea, blago se smije-
3edi i pristojno odzdravljaju¢i na moje dobar dan.

A s druge stane ulice stajalo je bijelo kameno zdanje. Nesto te sililo da ga
pogledas. Nije to bila veli¢ina i nikakav poseban sjaj, bila je to u vrijeme ¢ednih
$ezdesetih neka arhitektura kakvu se u Zagrebu nije tako &esto vidalo. Cak su i
travnjaci oko zgrade, bez ijednog cvijeta koji bi im remetio &istocu (tek s poko-
jim zimzelenim grmom), kao i mala, povijena skulptura ¢ovjeka koji se sjedeci
na klupi nagnuo nad knjigu, bili nekako drugaciji od drugih. Nije me tada previ-
e zanimalo $to se to dogada u toj tako posebnoj zgradi, kojoj je sluzbeno ime
bilo Radni¢ko sveuciliste Mo3a Pijade. Sveucilidte za radnike! Kako je to gordo
zvudalo. A onaj lik nad knjigom, rekli su mi, predstavlja Mo3u Pijadu, Titovog
suborca, koji eto sjedi u zatvoru, i prevodi Marxov Kapital.

Ali, kako sudbina €esto uvuce svoje prste u nase Zivote, na mom je Filozof-
skom fakultetu, punom veselih i radi$nih studenata, bilo ponekad te3ko do¢i do
Zudene literature potrebne za ispit. | tako smo jednog dana moje kolegice i ja
saznale da u Mosi postoji knjiZnica zlata vrijedna, da njome suvereno vladaju
drugarice knjiznic¢arke, seriozna Gorinka i vesela Erika, i da $to je najvaZnije do
knjige moZes$ doci bez problema.

| tako se uputismo u Mosu! Preko bijelih stuba u bijelu zgradu. No, nije
bilo lako u¢i u Mosu. Na ulazu nas je docekala stroga portirka, koja nam je
nevoljko otvorila vrata i pustila nas u veliko predvorje. A kad tamo, na kraju
ogromnog ostakljenog prostora, s lijeve strane crni kut s velikim koZznim cr-
venim foteljama i niskim stoli¢ima, valjda namijenjen umornim radnicima za
odmor. Kako mi se tad moj fakultet ucinio tijesnim i skromnim. Sirok hodnik
s lijeve strane predvorja, s pogledom na atrij s drve¢em, vodio je do knjiZnice.
A u knjiznici ogroman okrugli stol, crne koZnate fotelje s drvenim naslonima,
i puno svjetlosti koja je dopirala kroz staklene kupole na visokom stropu. |
drugarice Gorinka i Erika. Koje ne samo da su znale za gotovo svaku knjigu na
ovom svijetu, nego su nas i poticale da naru¢imo, ako nam treba literatura na
stranom jeziku, jer eto ba3 je ostalo nesto dinara koje bi trebalo potrositi na
prave knjige. | ne samo to! S obzirom da smo studentice komparativne ne bi
bilo lo3e da se pretplatimo na ¢asopis 15 dana za koga pisu i neki nasi profesori!
Zlu netrebalo. | tako se pretplatismo na ¢asopis 15 dana.

Kako je u vrijeme mojeg studiranja, pusenje bilo znak zrelosti, meni je,
kako sam bila zadrti nepusac i vjesnik novog doba, boravak u maloj i zagusljivoj
kafeteriji Filozofskog fakulteta postajao sve naporniji. | opet nam je neka pticica
rekla da u Mosi postoji Klub, velik i svijetao, u kojem se dobro jede za male
novce, a i kava nije lo3a. Ali trebalo je proci pokraj portirke, saznasmo da se
zove teta Marica, kojoj se nikako ne smije spominjati Klub, jer je on namijenjen
zaposlenima u Mo3i, nego redakciju ¢asopisa 15 dana, jer se zna da tamo esto
navracaju oni s Filozofskog fakulteta. | tako doprijesmo do Kluba na | katu. Kad
tamo. Glihine crno bijele Gromace i opet onaj ugodan namjestaj. Niske fotelje
i stolici s lijeve strane restorana, uz ostakljeni dio, koji je gledao na stepenice i
juzni atrij. Za one koji vole kavu. A s desne strane uz zid, visoki stolovi i stolice
za one koji jedu. Nasuprot stolova, $ank s ogromnom fotografijom u smedem



tonu, na kojoj drug Tito, u prisutstvu drugarice Jovanke i drugarice Stojanke

Aralice, direktorice Radnickog sveucilidta Mo3a Pijade reZe vrpcu na dan otva-
ranja zgrade.

U tom smo klubu provele mnoge sate, tjese¢i se da kroz njegove velike
prozore okrenute prema jugu vidimo Filozofski, pa kao da smo tamo. Jednog
smo se dana uputile na Il kat, u sobu 313, u redakciju ¢asopisa 15 dana. Obnovi-
ti pretplatu. Tamo su nas primila dva gospodina. Jer za visokog i pomalo pogr-
bljenog Slavka Kovaca, glavnog i odgovornog, mi smo bile gospodice, pred kojima
se pristojno digao iz svog stolca, dok smo za Predraga Mihoka, tehnickog, bile
kolegice, kojima je spremno ponudio stare brojeve ¢asopisa sa tekstovima koji
su nas zanimali. |z pretrpane sobe pune stranih ¢asopisa, knjiga, rukopisa i pe-
peljara punih opusaka, kroz velika je stakla pucao predivan pogled na katedralu
i Medvednicu.

Na jednom od predavanja profesora Peterli¢a, saznasmo i za Filmski klub
u Mosi. | u¢lanismo se. Pa kud ¢e$ nego u Mo3ul! | tako dospjesmo i u Veliku
kino dvoranu. Prvi sam puta sjedila na podu prepune dvorane, jer su u sklopu
GEFF-a (medunarodnog festivala eksperimentalnoga filma) bili prikazivani fil-
movi nedto slobodnijeg sadrzaja. Sjecam se filmi¢a Yoko Ono u kojem jedna
zlo¢esta muha u gro planu tumara nepristojnim dijelovima tijela (Yoko Ono?).
U udobnoj kino dvorani s golubinje plavim koZnatim foteljama mnogo sam
naucila o mladom njemackom, kao i francuskom, talijanskom i inom filmu. |
esto se s ostalom publikom veselila uvodnim govorima voditelja Kluba, Ha-
nibala Dundovica, i gorljivim simultanim prijevodima s galerije kino dvorane u
kojima su se ne tako rijetko i ljubavni uzdasi prevodili.

A onda je do3ao i kraj studija. Mislila sam, rjede ¢u u Mosu. A kad tamo,
bez ikakve veze i protekcije, svoj sam radni vijek zapocela, a evo i zavrSavam,
u zgradi u koju sam nekad s puno strahopostovanja ulazila. Prosla sam u njoj

muke ourizacije, Suvarizacije, transformacije, tranzicije, izlozbe mladih i snaznih
umijetnika, Oslobodenje Skopja, skandal s grupom Laibach, Lepu Brenu i lvu
Pogorelica, prvi stranacki skup HSLS-a. A sve u drustvu Emanuela Vidovica, ¢ija
je slika Venecijanske lagune negdje do osamdesetih krasila moju sobu. Tako je to
bilo u Mosi. Kad se zgrada uredivala, mislilo se na sve. Rekli bi danas total dizajn.

| zato: ma kako mi se ¢inilo da je djelatnost koja se u njoj obavlja vrijed-
na i vazna, zgrada je, ¢ini mi se, uvijek nekako bila vaznija. Stalno ju je netko
htio prisvojiti. Ali nitko o njoj nije htio brinuti. lako sam u nju pocela dolaziti
dok je jo$ bila u punom sjaju, tek sad kad je oronula, shva¢am koliko su bili
genijalni njeni tvorci, arhitekti Radovan Niksi¢ i Ninoslav Ku¢an, i dizajner na-
mjestaja Bernardo Bernardi. Sve pregradnje i dogradnje, laminati, gres plo¢ice,
namijestaj od mediapana i lazne koze, vandalizmi mladih buntovnih grafitera
na njenim proceljima, svjetle¢e palme na njenom krovu, otpale kamene ploce
i klima uredaji, razni Boogaloo klubovi i TV postaje koje mijenjaju imena, ali iz
nje ne odlaze, apetiti pohlepnih gradevinskih tajkuna i politi¢kih elita, ne mogu
unistiti svrhu i razlog zbog kojeg je ta zgrada sagradena. A to su OBRAZOVA-
NJE | KULTURA. Stotine tisuca ljudi je proslo kroz nju trazeéi znanje i ljepotu.
| jo3 uvijek dolaze.

Nadam se stoga, da OBRAZOVANJE | KULTURA, koji su tako ponosno
uselili u ovu zgradu prije 50 godina nece biti izmjesteni na neku drugu lokaciju,
i da ¢e se struka i Grad potruditi da ta nesvakida3nja tvornica ucenja i kulture za
odrasle i zaposlene, konaéno, ne zbog skandala, nego zbog obnove ude u Zizu
zanimanja onih koji kad to Zele mogu financirati i most koji nikamo ne vodi.

I na kraju, obavje$tavam autora grafita DI JE MOSA?, koji je osvanuo na
fasadi bivie kino dvorane nedugo nakon nestanka Augustin¢i¢eve skulpture
ispred zgrade u Vukovarskoj, da je Mo3a 1993. godine "izmjesten" na Bukovac¢-
ku 55, u park kod Doma Zaklade Lavoslava Svarca.
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a starije poznata pod nazivom Mosa, zgrada dana$njeg Puc-

kog otvorenog uciliSta Zagreb u Ulici grada Vukovara 68,

uskoro ¢e proslaviti pedeset godina otvorenja. To je prilika
za podsjecanje na njezine kvalitete, navodenje problema danasnjeg
stanja i poticanje procesa cjelovite obnove s aspekta zasticenog kul-
turnog dobra. (Podaci u tekstu preuzeti su iz dokumentacije Gradskog
zavoda za zastitu spomenika kulture i prirode kao i precizno vodenih
gradevinskih dnevnika i ostale dokumentacije pohranjene u Puckom
otvorenom ucilistu Zagreb.) Taj pojam mnogima je nejasan i obi¢no
predstavlja samo obvezujuéi teret. U Zakonu o zastiti i o¢uvanju
kulturnih dobara (ZZOKD) jasno stoji: "Svi su gradani duzni skrbiti
o zadtiti i o¢uvanju kulturnih dobara, te prijaviti nadleZznom tijelu
dobro za koje se predmnijeva da ima svojstvo kulturnoga dobra." No,
bez obzira na ZZOKD svijest o vrijednostima arhitektonske i urbani-
sticke bastine vrlo je niska. Nemali broj puta bili smo svjedoci kako
su pojedini investitori kupovali gradevine koje su bile vrijedna kul-
turna dobra na znacajnim lokacijama u gradu i njihovim rusenjem
stjecali idealne parcele za novogradnje.

Zgrada negdasnjeg Radnickog sveucilista Mosa Pijade zasti-
¢ena je 29. listopada 1985. godine rjeSenjem o preventivnoj zastiti
spomenika kulture Regionalnog zavoda za zastitu spomenika kulture
u Zagrebu (klasa: 03-UP/I-927/1). Nakon izradene revizije rjeSenja
o preventivnoj zastiti Gradski zavod za zastitu spomenika kulture i
prirode u Zagrebu je 2002. godine kulturno dobro predlozio za regi-
straciju, te je rjeSenjem Ministarstva kulture (klasa: UP/I-612-08/02-
01/982) od 31. sije¢nja 2003. godine, utvrdeno svojstvo kulturnog
dobra. Predmetno je dobro upisano u Registar kulturnih dobara
Republike Hrvatske — Listu nepokretnih kulturnih dobara, broj Regi-
stra: Z-676 (Narodne novine 63/03), te se na isto primjenjuje Zakon
o zastiti i o¢uvanju kulturnih dobara (Narodne novine 69/99, 151/03,
157/03-ispr., 89/99, 88/10 i 61/11. Kulturno je dobro pri registraciji
popraceno krac¢im obrazlozenjem:

Utvrduje se da zgrada Radnickog sveudilista "Mosa Pijade” u
Zagrebu, Ulica grada Vukovara 68, sagradena na k.¢.br. 966/2, k.o.
Trnje, ima svojstvo kulturnog dobra. Slobodnostojeca atrijska zgrada

Narodnog sveucilista izgradena je 1956-61. godine. Autori projekta su
arhitekti Radovan Niksi¢ i Ninoslav Kucan, a interijera i opreme Ber-
nardo Bernardi. Atrijski 1-katni gradevni sklop, s 3-katnim uredskim
blokom u osi glavnog ulaza i jednovolumnim blokom kinodvorane
na kraju ulaznog trijema. ViSenamjenska sadrzajna struktura s preda-
vaonicama, kabinetskim prostorima, bibliotekom, u¢ionicama, audi-
torijem, uredskim prostorima, ugostiteljskim i klupskim prostorima,
te kinom, razvedenog i proto¢nog prostornog rjeSenja, s atrijima, trije-
movima, terasama i hortikulturnim uredenjem. Skeletna nosiva struk-
tura s kontinuiranim slobodnim staklenim opnama na proceljima
1-katnog korpusa zgrade, 3-katni blok s fasadom nosivog uskog rastera,
pune plohe u kamenoj oplati. Izvorna oprema i mobilijar djelomi¢no
sacuvani. Ova reprezentativna gradnja obrazovne namjene, cjelovi-
tog i preglednog funkcionalistickog prostornog koncepta i dosljedno
modernistickog oblikovnog govora, s naglaenom kvalitetom dizajna
opreme, izuzetno je ostvarenje uvrsteno u antologiju hrvatske arhitek-
ture 1945-8s. Nagradeno je Nagradom Grada Zagreba 1962. godine.
Vazno je naglasiti kako su prostorne mede kulturnog dobra odre-
dene katastarskim Cesticama br. 966/2 i 966/1, k.o. Trnje, ¢ime je ofor-
mljena prostrana parcela pravokutna oblika, omedena okolnim promet-
nicama Ulice grada Vukovara, Ulice Ivana Lu¢i¢a i Cazmanske ulice.
Kulturna dobra od interesa su za republiku Hrvatsku i uzivaju
njezinu osobitu zastitu i bez obzira na vlasni$tvo, preventivnu zadtitu
ili registraciju uZivaju zastitu prema odredbama Zakona o zatiti i
oc¢uvanju kulturnih dobara. Vlasnici i nositelji prava na kulturnom
dobru, te drugi imatelji kulturnoga dobra odgovorni su za zastitu i
oc¢uvanje kulturnih dobara prema istom Zakonu. Za zastitu i ocu-
vanje kulturnih dobara, za odredivanje mjera zastite i nadzor nad
njihovim provodenjem za podrué¢je Grada Zagreba, kao nadlezno
tijelo, Zakonom odreden Gradski zavod za zastitu spomenika kulture
i prirode u Zagrebu, nadalje GZZSKP. Kako prema ZZOKD svrha
zadtite kulturnih dobara predmnijeva zastitu i o¢uvanje kulturnih
dobara u neokrnjenom i izvornom stanju, te prenosenje kulturnih
dobara budué¢im narastajima; stvaranje povoljnijih uvjeta za opsta-
nak kulturnih dobara i poduzimanje mjera potrebnih za njihovo




redovito odrzavanje; sprjecavanje svake radnje kojom bi se izravno
ili neizravno mogla promijeniti svojstva, oblik, znacenje i izgled kul-
turnog dobra i time ugroziti njegova vrijednost; sprjecavanje pro-
tupravnog postupanja i protupravnog prometa kulturnim dobrima;
te uspostavljanje uvjeta da kulturna dobra prema svojoj namjeni i
znacenju sluze potrebama pojedinaca i opéem interesu; potrebno
je u interesu daljnjeg oéuvanja predmetnog kulturnog dobra realno
sagledati razloge njegova danasnjeg narusenog stanja.

Prema rije¢ima arhitekta Aleksandera Lasla, osnovna kvaliteta
§ticenog kulturnog dobra je upravo u njegovoj arhitektonskoj funk-
cionalnosti, fleksibilnosti i transparentnosti prostora. Primjenom
istovjetnih materijala u jedinstvenoj obradi interijera i eksterijera,
te konzekventno provedenim oblikovnim principom svih prostora,
zgrada predstavlja izuzetnu pojavu "moderne” u nasoj arhitekturi.
Recene karakteristike, uz naglasene vrijednosti namjestaja i opreme,
odredile su nesumnjivo spomenicko svojstvo zgrade koje treba u
cijelosti ocuvati u izvornom oblikovanju i materijalima. Zakonska
je obveza vlasnika kao i korisnika zgrade da s kulturnim dobrom
postupa s duznom paznjom, da ga ¢uva i redovito odrzava. Prema
odredbi ¢lanka 62. ZZOKD, radnje koje bi mogle prouzrociti pro-
mjene na kulturnom dobru, odnosno koje bi mogle narusiti cjelovi-

tost kulturnog dobra mogu se poduzimati samo uz prethodno odo-
brenje nadleznog tijela, tj. GZZSKP.

Proteklih je godina na predmetnoj gradevini izveden niz
bespravnih zahvata te je GZZSKP, temeljem Zakona o zastiti i o¢u-
vanju kulturnih dobara, u viSe navrata utvrdivao ¢injeni¢no stanje
na licu mjesta, donosio rjesenja o obustavi bespravnih radova (¢l
73. ZZOKD) i opetovano podnosio prijave nadleznim inspekcijama.
Gradevina je i danas ve¢im dijelom u izvornoj namjeni, koju je kao
primjerenu nuzno i ocuvati. Tijekom $kolske godine kroz ustanovu
prode i do 15 000 polaznika razli¢itih obrazovnih i kulturnih pro-
grama, $to ukazuje na funkcionalnost i prakti¢nost prostora koji i
pola stolje¢a od otvorenja, usprkos brojnim preinakama u interijeru,
uspjesno funkcioniraju. Danasnje Pucko otvoreno uciliste Zagreb,
POUZ, je javna ustanova za obrazovanje i kulturu, ¢iji su osnivaci
do 2010. bili Republika Hrvatska i Grad Zagreb u jednakim dijelo-
vima. Od 20. prosinca 2010. jedini osniva¢ POUZ-a je Grad Zagreb.
Temeljem ugovora izmedu osnivaca POUZ-u je 2009. godine pripo-
jen Centar za kulturu i obrazovanje Zagreb (u daljem tekstu CEKAO
Zagreb), ¢ime je formalno nastao jedan vlasnik, §to bi umnogome
trebalo pojednostavniti desetlje¢ima dugu zavrzlamu u vezi vlasnis-
tva, upravljanja i odrzavanja, tijekom koje su vodeni i brojni sporovi
medu korisnicima prostora. Kako se radi o zgradi koja je kulturno
dobro i predstavlja izuzetnu vrijednost, provodenje mjera zastite radi
oc¢uvanja njezinih spomenickih vrijednosti obveza je prije svega vla-
snika i drugih korisnika tog kulturnog dobra, koji su ispravnim regu-
liranjem medusobnih odnosa duzni postupati u skladu s interesima
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zadti¢ene gradevine u smislu o¢uvanja njezina jedinstvena digniteta.
Medu korisnicima prostora su brojne institucije i lokali, od kojih se
potrebno osvrnuti na one bitnije, s kojima je POUZ sklapao znacaj-
nije ugovore o najmu.

CEKAO Zagreb, negdasnji OOUR RANS-a Mosa Pijade, se
1989. godine izdvojio od mati¢ne ustanove. Registriran je kao usta-
nova prema Zakonu o ustanovama, a Ministarstvo kulture i prosvjete
je 10. veljace 1994. godine prenijelo osnivacka prava nad njim na
Grad Zagreb. CEKAO Zagreb je naposljetku 2009. godine pripojen
Puc¢kom otvorenom uili$tu Zagreb. Poduze¢e ONERO d.o.0. imalo
je dva ugovora o najmu za prostor predvorja velike dvorane i prostor
restorana na prvom katu koji su odavno istekli (ugovori su istekli 15.
srpnja 2005), te bez ikakvog ugovora koristi jos$ i prostor velike dvo-
rane i terase (bivsa ljetna pozornica). U nelegalno koristenim prosto-
rima od 2400 m? redovito se odvijaju drustvena dogadanja klupskog
tipa (Boogaloo club), pri ¢emu se ljetna terasa koristi i kao nelegalno
parkiraliste te odlagali$te smeca. Parkiranjem se neupitno unistava
hidroizolacija terase, ionako loSeg i neodrzavanog stanja, §to rezul-
tira procurijevanjem u suterenske stanove. U prostorima koji se nele-
galno koriste izvedene su znacajne nedopustene intervencije. Zidne
su kamene ploce oli¢ene, preko velikog djela staklenih stijena postav-
ljene su gipskartonske ploce, strop je izmijenjen, kao i prateca rasvjeta,
velika je dvorana u cijelosti devastirana i kroz pojedine razbijene pro-
zore u nezasticeni i oronuli prostor ulaze atmosferilije. S konzervator-
skog su stajalista nedopustive intervencije popracene i neprimjerenim
sadrzajima, koji rezultiraju bukom, metezZom i ostecenjima u zastice-
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noj gradevini. Nakon svakog koncerta hrpa je odbacenih opusaka i
boca te drugih necisto¢a svojstvenih takvim dogadanjima.

Uprava za zastitu kulturne bastine Ministarstva kulture je rujna
2008. godine od GZZSKP zatrazila ocitovanje o predmetu prijave
Puckog otvorenog uc¢ilista o bespravnim radovima na uredenju pro-
stora kluba Boogaloo u jugozapadnom dijelu zasti¢ene gradevine. O
predmetu po isteku roka za uskladivanje zate¢enog stanja s odred-
bama Zakona o zastiti i o¢uvanju kulturnih dobara Zavod se oc¢ito-
vao o porazavaju¢em ¢injeni¢nom stanju. Nakon rjesenja Zavoda o
privremenoj obustavi radova na rekonstrukciji i adaptaciji restorana
od 25. sije¢nja 2008. godine, dostavljenog vlasniku poduzeéa Boo-
galoo i svim nadleznim institucijama, investitor nije uputio zahtjev
za utvrdivanje posebnih uvjeta, kao niti za ishodenje prethodnog
odobrenja koje je, na temelju ZZOKD duzan ishoditi. Po zavodskom
je oditovanju Uprava za zastitu kulturne bastine lipnja 2008. godine
rjeSenjem zabranila izvodenje daljnjih radova u prostoru kluba Boo-
galoo, na koje se investitor zalio, ali mu je Zalba rjeSenjem ministra
kulture u kolovozu iste godine odbijena. Ista stranka, vlasnik podu-
ze¢a ONERO d.o.0., nakon rjeSenja Zavoda o privremenoj obustavi
radova na rekonstrukciji i adaptaciji no¢nog kluba, izvorno kina unu-
tar POUZ, do danas nije Zavodu uputila zahtjev za ishodenje potreb-
nog prethodnog odobrenja. Rjesenje o obustavi je doneseno nakon
ocevida po prijavi za neodobrene gradevinske radove koji su medu
ostalim ukljucivali i mijenjanje kamenih podnih obloga u keramiku
u prostorima Kluba, uslijed kojih se urusio strop nad suterenskim
prostorijama u najmu jos jednog od korisnika.



Od vecih su korisnika prostora u zgradi jo$ i Otvorena televizija
Zagreb d.d., OTYV, (danas TV Jabuka) koja koristi priblizno 600 m?
povrsine, Visoka poslovna $kola 768 m?, Zavod za istrazivanje i razvoj
sigurnosti, ZIRS d.d. s priblizno 600 m?, Institut za povijest umjet-
nosti, s priblizno 8oo m?, Zavod za zavarivanje s nesto vie od 330
m?, te mnogi drugi. Namjena je prostora vecine korisnika sukladna
izvornoj namjeni zgrade, pri ¢emu edukacija i kultura moraju biti u
prednosti pred sadrzajima drugih namjena.

U studenom 2001. godine, po prijavi POUZ, izvréen je ocevid
GZZSKP na gradevini radi hitne intervencije na krovu koji je pro-
curio u prostorije pod ravnim krovom. Provedena je nuzna sanacija
manjeg dijela ravnog krova koji je curio na vise mjesta, a uslijed cure-
nja su uni$teni i spusteni strop od iverice pod krovnom plo¢om te
podovi od tekstila i linoleuma.

U sije¢nju 2002. godine Zavod je opomenuo POUZ radi nepro-
vodenja mjera zastite kulturnog dobra u vezi neprihvatljivih zahvata,
medu kojima i na interijerskim staklenim povr$inama, izvedenima
bez odobrenja Zavoda. Brojnim se nezakonitim intervencijama u
interijeru zgrade neuspjelo adaptirao restoran na prvom katu, pro-
stor tzv. okruglog stola neprimjereno je zatvoren lexanom, u hodniku
prvog kata izvorni je linoleum zamijenjen keramickim plocicama,
odvile su se agresivne intervencije u kafeteriji u prizemlju, uz konti-
nuirano odrzavanje neprili¢nih sadrzaja u holu zgrade. Unistavanje,
iznoSenje i neodrzavanje Bernardijevog namjestaja, koji je zasticen
i izrijekom rjesenja o registraciji predmetne gradevine, je prica za
sebe. U prizemlju zgrade, u predvorju kinodvorane, na neprihvatljiv
su nacin zatvorena ostakljena stijena lokala prema paciju te oblozena
pakpapirom, mineralnom vunom i gipskartonskim plo¢ama, te je na
katu, pod meduprostorom internog stubista na prvom katu, plinobe-
tonskim elementima zazidano priru¢no spremiste. Receni su radovi
poduzeti bez prethodnog odobrenja Zavoda, neprihvatljivi su sa sta-
jali$ta zastite kulturnih dobara, te je, buduéi da nagrduju i narusavaju
spomenicko svojstvo zgrade, uvjetovano njihovo uklanjanje i vra¢anje
prostora u izvorno stanje. O pocetku svih radova uklanjanja i povrata
u izvorno stanje bilo je potrebno pismenim putem obavijestiti Zavod.

POUZ viSekratno naglasava nemoguénost provodenja mjera
zastite kulturnog dobra uslijed nerijesenih vlasnickih odnosa, pa je
GZZSKP travnja 2002. godine od Gradskog ureda za upravljanje
imovinom grada zatrazio obavijest o vlasnicima, odnosno zakup-
cima poslovnih prostora u gradevini. Ured u svojoj evidenciji zakupa
nije imao evidentirane poslovne prostore na predmetnoj adresi, a
vezano uz ugostiteljske kioske koji su narusavali izgled spomenicke
gradevine, utvrdeno je da je za kiosk postavljen na javnoj povrsini
jugozapadno od gradevine zatrazeno uklanjanje s predmetne lokacije
od strane Ministarstva zastite okolisa i prostornog uredenja, dok su
dva kioska postavljena na javnoj povrsini sjeverozapadno od zgrade,
imala pravovaljane Ugovore o zakupu.

Svibnja 2007. godine GZZSKP je izvijestio gradonacelnika o
stanju s prijedlogom mjera zastite zgrade Puckog otvorenog ucili-
$ta u Zagrebu, prilikom kojeg je izvren i novi ocevid. Izvjestajem je
naglaseno spomenicko svojstvo zgrade, te zakonske obveze vlasnika
kao i korisnika zgrade da kulturo dobro ¢uvaju, redovito odrzavaju i

s njime postupaju s duznom paznjom. Oéevidom su utvrdena vise-
struka oStecenja vanjskih dijelova zgrade nastala dugogodi$njim
neodrzavanjem, poput o$te¢enja kamene obloge procelja koja mje-
stimi¢no otpada, o$te¢enja kamenih pristupnih stuba, podne obloge
trijemova, staklenih aluminijskih stijena i ravnoga krova koji procu-
rijeva. Nadalje je utvrdeno da su bez prethodnog odobrenja Zavoda
izvedeni radovi: stubi$na rampa za pristup invalidima uz sjeveroza-
padno stubiste te rampa prema terasi kluba Boogaloo. Izvedeni su i
sa stajalista zastite kulturnih dobara neprihvatljivi radovi: skladi$ni
objekti uz ulaz u prostorije OTV i gospodarski dio zgrade, vanjske
klima jedinice, reklame, panoi, satelitske antene, reklamni portal uz
rampu na ulazu u klub Boogaloo i drugo. U unutra$njosti zgrade
su bez prethodnog odobrenja Zavoda ostvarene adaptacija knjizare
Kamesnica, u prizemlju uz ulaz u zgradu, klupske prostorije Boogaloo,
u negdasnjem prostoru kinodvorane, caffe bar u prizemlju, prostorije
OTV-a u suterenu, adaptacija negdasnje garderobe u kancelarijske
prostore, te razli¢ite adaptacije u unutra$njosti za potrebe korisnika
zgrade. Utvrdeno je i kako kino-dvorana i restoran nisu u funkciji.

Na gradevini su recentno izvedeni i radovi odobreni od strane
GZZSKP, za izvodenje kojih je uvjetovan izvodac radova s dopuste-
njem nadleznog Ministarstva kulture za radove na kulturnom dobru.
Za sve je odobrene radove pri izvodenju uvjetovan kontinuirani nad-
zor predstavnika Zavoda. Pri izvodenju je svih odobrenih radova
investitor duzan o pocetku radova obavijestiti Zavod, a rjesenje i
odobrenu dokumentaciju ¢uvati na radili$tu radi provodenja konzer-
vatorskog nadzora. Izvodac je bio duzan na gradevini izvoditi probne
uzorke, a svi izvedbene detalje sanacija primijeniti i eventualno mije-
njati samo uz zajednicku suglasnost predstavnika projektantskog i
konzervatorskog nadzora.

Lipnja 2005. godine izdano je prethodno odobrenje za urede-
nje i sanaciju hodnika CEKAO Zagreb. Projektni je zadatak predvi-
dao zamjenu postojeceg spustenog stropa, izvodenje novih instalacija
struje, brusenje postojeceg kamenog poda, licenje drvenih vrata ulje-
nom bojom, popravak i licenje zidova, popravak ulaznoga podesta
na sjevernoj strani, popravak i bojanje metalnih rukohvata stubista,
popravak i podesavanje aluminijske bravarije na procelju i unutras-
njem dijelu, popravak i podesavanja okova, te predlaganje moguc¢nosti
postave plakata i oglasa na jednom mjestu. Odobrenjem je uvjetovano
da sve zavr$ne obrade zamjenskih elemenata moraju biti istovjetne
izvornima, te da predstavnik Zavoda sudjeluje u izboru svih obrtni¢-
kih detalja i materijala, uklju¢ujuci boje i zavr$ne obrade koje ¢e se
rabiti u izvedbi, a mogli bi utjecati na izgled i svojstva kulturnog dobra.

Studenog 200s5. godine istom je investitoru izdano prethodno
odobrenje i za radove na sanaciji sjevernog ulaznog podesta s ¢eo-
nim frizom, uz uvjete da se kamene podne ploce moraju zamijeniti
identi¢nima, a nijanse su boja stropa iznad ulaza i metalne ograde
odredene od strane predstavnika Zavoda.

Predmetna gradevina nije stambena ili pretezno stambena
kuca, te je lipnja 2007. godine odbijen zahtjev PUOZ za koristenje
sredstava spomenicke rente i sufinanciranje provodenja zastitnih
radova i mjera, kojima se planirala sanacija procelja i ravnog krova.

Kolovoza 2009. godine izdano je posljednje prethodno odobrenje
korisniku prostora "ZIRS-udiliSte-Ustanova za obrazovanje odraslih"
za postavljanje natpisne ploce na procelje zgrade. Sa stajalista zastite
postavljanje je ploce ocijenjeno dopustivim jer je planirano na isto-
vjetan nacin ve¢ postavljenim plo¢ama s lijeve strane glavnoga ulaza
u zgradu.



Navedene intervencije dogadale su se uglavnom u interijeru
gradevine, izvedene su od lako demontaznih materijala i ne zadiru u
konstrukciju gradevne. Optimisticki gledano, jednostavno ih je uklo-
niti i vratiti izvorni izgled.

Za cjelovitu obnovu gradevine neophodna je izrada konzer-
vatorske studije te projekta obnove zasticene gradevine u cijelosti.
Sustavom mjera zastite predvideno je da se putem stru¢ne i ovlastene
pravne ili fizicke osobe koja posjeduje propisano odobrenje Ministar-
stva kulture utvrdi opseg i vrsta svih intervencija na zasti¢enom kul-
turnom dobru, te da se za sve radove na obnovi i uredenju procelja i
krovi$ta zgrade, te interijera, izraditi detaljan troskovnik za cjelovitu
sanaciju, a sve prema detaljnim konzervatorskim smjernicama.

Dana$nja namjena zgrade je primjerena i treba ju ocuvati,
a neke postojece i krajnje neprimjerene sadrzaje treba zamijeniti
sukladno izvornima.

Sve intervencije na zgradi, ukoliko je postojece stanje nemo-
guce sanirati, podrazumijevaju koristenje zamjenskih materijala isto-
vjetnih izvornima, s rjeSenjima i najsitnijih detalja sklopa. Konstruk-
tivni sistem gradevine potrebnim radnjama treba sanirati i osigurati
od propadanja, dok intervencije na proceljima podrazumijevaju kva-
litetne sanacijske zahvate uz cjelovito o¢uvanje izvornih zidnih i pod-
nih obloga, te pratece opreme. Potrebno je u cijelosti sanirati ravni
krov zgrade sa svim pripadaju¢im elementima, kupolastim nadsvje-
tlima, odzra¢nicima i opsavima.

Izvorne proceljne ostakljene stijene, prozore i vrata, koji ve¢
desetlje¢ima, uslijed nekvalitetne izvedbe i slabog odrzavanja pred-
stavljaju problemati¢nu to¢ku u odrzavanju gradevine, moguce je
zamijeniti novima, uz konzervatorski uvjet o¢uvanja izvorne obli-

kovnosti, rastera te dimenzija bravarskih stavki.

Interijersku opremu i namjestaj Bernarda Bernardija treba u
cijelosti obnoviti i o¢uvati na izvornim pozicijama u zgradi, a recentno
izmijenjene situacije u prostoru vratiti u izvorno stanje. Konzervator-
skom studijom treba utvrditi u kojoj mjeri je moguce provesti obnovu
s obzirom na suvremene opreme ucionica i nastavne djelatnosti.

Potrebno je osmisliti suvremeni centralni sustav instalacija koji
bi ukljucivao i kvalitetnu klimatizaciju, smjesten u prikladnom pro-
storu unutar zgrade, bez interveniranja na proceljima ili krovu, kako
bi gabarit gradevine ostao intaktan.

Reklamiranje bi brojnih subjekata u kori$tenju prostora zasti-
¢ene gradevine trebalo biti predmetom zasebnog konzervatorskog
elaborata. Istim bi se definirali principi reklamiranja za zgradu u cje-
lini, ali i dozvoljive zone intervencije za postavu reklama, ¢ime bi se
o¢uvao spomenicki integritet gradevine. Obljepljivanje ostakljenih
povrsina procelja, ali i interijerskih stijena, folijama ili panoima sa
stajalista zastite je neprihvatljivo.

Predmetno zasticeno kulturno dobro predstavlja znacajno
ostvarenje hrvatske arhitekture skladno polozeno na pravilnoj parceli
omedenoj znacajnim prometnicama, te premda gabaritom manje od
okolnih gradevina u takozvanoj "Sveuc¢ili$noj aleji", iskreno svjedoci
o vremenu svog nastanka i kao takvo treba biti o¢uvano od ikakvih
daljnjih dogradnji ili nadogradnji na parceli. ParkiraliSne potrebe
treba rijediti smjeStajem u susjednim garazama, a ne planirati ih
interveniranjem na parceli ili terasama gradevine.

Ozelenjeni prostor koji okruzuje $ticeno dobro takoder treba
ocuvati od daljnjih, te o¢istiti od svih dosadasnjih intervencija. Hor-
tikulturno rjesenje oko gradevine, izvorno izradeno od krajobrazne
arhitektice Silvane Seissel, izgubilo je svoju osnovnu koncepciju i
obiljezja te podrazumijeva obnovu prema izvornom projektu. Od
izvornih su se kompozicija danas odrzali samo kvalitetni soliteri i
grupacije, uglavnom vrste platane, graba ili javora, koji moraju ostati
ocuvani i novim hortikulturnim rje$enjem.




RENATA MARGARETIC URLIC

odatak je li Josip Broz, partijski i drzavni poglavar jedne od predvodnica medunarodnog Pokreta nesvrstanih,
inzistirao da se sve¢ano otvorenje jednog od antologijskih primjera suvremene nacionalne arhitekture priredi
prije nego §to je doista zavrsen, danas uopce vise nije vazan. Ali prije pola stoljeca, taj je podatak bio tek jedan
u nizu uobicajenih trikova dobro promisljenog politickog marketinga, jedinstvene strategije kakvu je odrzavao voda
jedne male, nerazvijene balkanske zemlje, kako bi opstao u igri velikih sila. Tito je, naime, dao intervju ¢lanu talijan-
ske komunisticke partije, milanskom novinaru Aldu Tortorelu, upravo u Domu Radnic¢koga sveucilista, neposredno
nakon njegova otvorenja i zavr$etka Prve konferencije Nesvrstanih zemalja u Beogradu ("Tito: Stvorili smo kolek-
tivnu snagu koja ¢e djelovati kroz UN: intervju Predsjednika Republike s direktorom milanskog lista Unita," Vjesnik,
12. 09. 1961).Ta ¢e se gradevina Cesto kasnije pojavljivati na novinskim stranicama i u televizijskim reportazama
posjeta stranih drzavnika koje ¢e Tito voditi u obilazak Zagreba, pogotovo onih iz "bratskih" komunisti¢kih zemalja
s kojima je pocetkom $ezdesetih ponovno uspostavio komunikaciju, poput predsjednika SSSR-a Nikite Hru$¢ova.
No, privla¢nost Doma Radnickog sveucilista, njegova fotogenicnost i reprezentativnost nije se temeljila na
socrealistickom monumentalizmu, megalomaniji ki¢enosti ili luksuznim materijalima. Naprotiv, rije¢ je o gotovo
skromnoj ku¢i jednostavne geometrijske kompozicije u kombinaciji monokromne ¢istoce bijelog mramora i sta-
klene membrane, izgradenoj na postulatima moderne, odnosno njezinog zrelog, poslijeratnog odjeka. To sjajno
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djelo, kojim se osnazio urbani identitet novog socijalistickoga drus-
tva, kruna je zajednickoga rada Radovana Niksica i Ninoslava Kucana,
protagonista zive arhitektonske scene burnog i iznimno plodnog raz-
doblja poslijeratne izgradnje zemlje.

Dom Radnickog sveucilista bilo je zapravo sjediste ustanove
koja je u povijesti nacionalnog obrazovanja odigrala vaznu pro-
svjetno-kulturolosku ulogu. Moglo bi se, naime, reci kako ta grade-
vina posjeduje i povijesno-dokumentarnu vaznost jer se mnogi poli-
ticko-gospodarski uvjeti zrcale na izvan-umjetnickom planu njezine
izgradnje. Ponajprije, raspisivanje gotovo istodobnih natjecaja za
zagrebacku Gradsku vije¢nicu i Dom Radnickoga sveucilista - ¢ak u
istoj ulici — podatak je koji upucuje na povoljnu politicko-ekonom-
sku situaciju, koja oznacava zavr$etak razdoblja obnove iskljucivo
stambene i privredne infrastrukture, te pocetak izgradnje reprezen-
tativnih javnih objekata (kakvi su se do tada gradili uglavnom u pri-
jestolnici bivée drzave). Osim toga, vazan je i aspekt lokacije Doma
na reprezentativnom mjestu krizanja novog sredista grada, odnosno
sjecistu ulice sa tzv. Sveucilisnom alejom.

Treba takoder podsjetiti kako se novi Dom Radnickog sveucili-
$ta gradi usred ubrzane izmjene strukture stanovnistva, §to je rezultat
promijenjenih drustvenih uvjeta proizvodnje. Nakon rjeSavanja niza
primarnih egzistencijalnih problema, gotovo usporedo se rjesava
i problem nepismenosti nove radnicke klase. U odnosu na pocetak
tridesetih godina, kada je u Hrvatskoj bilo 34,7% nepismenih, pocet-
kom pedesetih brojka se doslovno prepolovila na 16,3%. Kako bi se

§to brze eliminirala nepismenost, 1947. godine organizira se, uz ve¢
postojecu strukturu djecjih $kola, osnovno obrazovanje odraslih,
odnosno otvaraju opceobrazovne $kole za radnike. Osim organizi-
rane prosvjetne mreze, u tome su vaznu ulogu odigrala Narodna ili
Radnicka sveucilista s programima i razvojem posebnih vrsta obra-
zovanja odraslih (usp. Opca enciklopedija Jugoslavije [Zagreb: JLZ
MK, 1988], str. 229).

Graditeljski kontekst razdoblja bio je uvjetovan opéom, vrlo
nepovoljnom politicko-gospodarskom situacijom. Ipak, cijela je
zemlja pretvorena u gradiliste s cestim "dobrovoljnim" radnim
akcijama. Nakon teskog ratnog razdoblja, u razorenim gradovima
i selima obnavljala se ponajprije privredna infrastruktura, a gotovo
je istodobno na red dosla izgradnja stambene arhitekture za naglo
povecanje radnicke klase. Unato¢ politicko-ideoloskim premisama,
arhitektura pedesetih godina, kako u obnovi na pocetku (tzv. peto-
ljetke), tako i kasnije sredinom desetljeca slijedila je postulate Inter-
nacionalnoga stila, prakticirane u Zagrebackoj skoli arhitekture u tri-
desetim godinama prosloga stoljeca. Listajuci stranice arhitektonske
periodike sredinom pedesetih i zbrajajuci raspisivane natjecaje, ocit
je snazan zamah izgradnje. Pregledavajuci izvedene gradevine, jasno
je koliko se postuje kombinacija geometrijskih oblika u asimetric-
nim kompozicijama s ravnim povrsinama i kontinuiranim staklenim
stijenama, $to ukazuje na Ciste kristale, kojima po uzoru na najbolja
prijeratna ostvarenja Le Corbusiera i Miesa van der Rohea, teze arhi-
tekti "svih zemalja."



Lokacija Doma Radni¢koga sveucilista odredena je na krizanju
jedne potpuno nove poslijeratne ulice i produzetka postojece. Okomiti
je pravac produzene Runjaninove ulice, odnosno nastavak zapadnog
kraka donjogradske zelene potkove. No, potez koji se sastoji od niza
fakulteta (Elektrotehnickog, Filozofskog te Fakulteta strojarstava i
brodogradnje) a bio je poznat pod nesluzbenim nazivom Sveuc¢ili$na
aleja, do danas nije uspio preuzeti prometnu ulogu izmedu Vuko-
varske ulice i autoputa. Horizontalni je pravac zato os novog sredista
grada, o kojem je jo§ za vrijeme izgradnje, struka javno diskutirala i
polemizirala. Cak je i ¢esta promjena imena te ulice, uvjetovana oéi-
tim politickim razlozima, dokaz kako je taj golemi prostorni potez
od Savske do Drziceve ulice neprestano bio u sredi$tu pozornosti.!
Pretvaranje siromasnog predgrada (naplavnoga Trnja) u suvremeno
urbano podrudje, kao monumentalni spomenik novoj komunistickoj
ideologiji nasuprot starom, "kapitalistickom" donjogradskom pojasu,
vlast je doista shvacala kao povijesnu moguénost izgradnje novog
dijela grada.

Novo se srediste postupno oblikovalo prema planu funkcional-
nog grada Vlade Antoli¢a, gdje su razdvojeni "industrija, poslovne,
stambene i rekreativne zone te zamijenjene substandarne gradnje
problemati¢nih gradskih podrudja civilizacijski i tehnicki korektnim
urbanim standardom." Ulica je tako postala reprezentativna oko-
snica novog srediSta grada, oblikovana po CIAM-ovskim nacelima
soliternih gradevina s dovoljno zraka, sunca i zelenila, u kojoj je
naglasak vi$e na jure¢em ritmu vozila, nego na potrebama pjesaka. U
doba raspisivanja natje¢aja za Dom Radnickog sveucilita, u njego-
vom su susjedstvu ve¢ izgradene stambene zgrade iznimne kvalitete,
a programom natjecaja za urbanisticko rjesenje poteza Zrinjevac -
Sava i za novu gradsku Vije¢nicu predlozeni su kulturni sadrzaji.?

Kritike jednog od najvaznijih poslijeratnih zahvata ispisivali
su ve¢ suvremenici i sudionici njegova oblikovanja, no najzesc¢e su
ipak uslijedile u Sezdesetim godinama u skladu s osvjestavanjem i
priznavanjem gresaka funkcionalizma. Zarko Domljan je proziva
"magistralnim urbanistickim promasajem” ("Poslijeratna arhitektura
u Hrvatskoj," Zivot umjetnosti, br. 10/1969, str. 17) a Grgo Gamulin
"divot-potezom politi¢kog urbanizma" ("Ulica Proleterskih brigada u
Zagrebu," Telegram, 10. XI 1961, str. 4.), dok joj Antoaneta Pasinovi¢
zamjera "jurece mjerilo,” "vanljudsku perspektivnost” i usporeduje
ju sa "skalpelom" koji sijece, umjesto da povezuje grad ("Ulica kao
skalpel," Vjesnik u srijedu, br. 1298, 26. 3. 1977). No, kasnije se stra-

1 Prije rata je nosila ime grada VaraZdina, a poslije Moskve; medutim, ubrzo
se zbog raskida sa Staljinom preimenovala u Beogradsku. Nekoliko godina
kasnije gradske joj vlasti ponovno mijenjaju ime u Ulica proleterskih brigada, a
danas zasluZeno nosi ime Vukovara, kao spomen gradu-heroju domovinskoga
rata.

2 Vlado Antoli¢ je pobijedio na medunarodnom natje¢aju za Generalnu regula-
tornu osnovu grada 1931. Od 1947. do 1950. ponovno se prema njegovu projek-
tu izraduje nova direktivna osnova. Od 1954. do 1956, rad na detaljnim osnova-
ma nastavlja se pod vodstvom Stjepana Hribara. Usp. Darja Radovi¢ Maheci¢,
Moderna arhitektura u Hrvatskoj 1930-ih (Zagreb: IPU, 2007), str. 39-45.

3 U svibnju 1955. godine, natje¢ajem je zadano prvo rjesenje arhitektonsko-
urbanisticke problematike, odnosno kreiranje sredidta novog gradskog predjela,
s kompleksom gradske Vije¢nice u sredistu. Covjek i prostor, br. 31/1955, str. 8.

sti smiruju, kako bi se struka prisjetila njezinih pozitivnih karakte-
ristika, Ivo Maroevi¢ navodi "utemeljenost na postulatima zdravog
stanovanja" (Zagreb njim samim [Zagreb: Durieux, 1999], str. 127),
a Darja Radovi¢ Maheci¢ "prepoznatljivost polazista za socijalni
monumentalizam,” koji ta avenija inaugurira u nacionalnu arhitek-
turu ("Likovni red u hrvatskoj arhitekturi pedesetih godina," Arhitek-
tura, br. 1(215)/2003, str. 140).

Prigodom proslave desete godisnjice oslobodenja, na sjednici
Narodnog odbora grada Zagreba, 8. svibnja 1955, "u znak priznanja za
zasluge radnicke klase u borbi za oslobodenje Zagreba, te potrebe §to
veceg opceg i stru¢nog prosvjecivanja radnika," donesena je odluka
o izgradnji Doma Radnickog sveucilita. U sijecnju 1956. objavljeni
su rezultati natjecaja. Prvu je nagradu i 700.000 dinara dobio rad
pod Sifrom 60006, odnosno zagrebacki autori, arhitekti Radovan
Niksi¢ i Ninoslav Kucan, uz suradnika, tada apsolventa arhitekture,
Petra Kusana. Drugu nagradu dobili su Bozidar Tusek, Emil Pernar i
Milan Mihaljevi¢, tre¢u Dragica Crnkovi¢ i Vladimir Fulla, a cetvrta
je pripala Arhitektonskom uredu Haberle. (usp. Narodni list, 08. o1.
1956, str. 8). Projekt tima Niksi¢-Kucan najbolje je odgovorio na ras-
pisani program novog sadrzaja, objavljenog uz rezultate natjecaja u
¢asopisu Arhitektura, koji je potpisala ravnateljica Doma, Mirjana
Krstini¢ ("Natjecaj za Radnicko sveuciliSte u Zagrebu," Arhitektura,
br. 1-6/1956, str. 60). Premda je bila ponesena ideoloskim zanosom i
ponosom na originalni socijalisticki model, iznijela je gotovo to¢an
podatak kako je rije¢ o novom tipu "socijalisticke institucije," krei-
rane upravo "u nasoj zemlji iz drustvene prakse radnickog samou-
pravljanja." No, u povijesnom kontekstu ne radi se ba$ o potpuno
novoj, socijalistickoj izmigljotini, jer je ¢ak i u programskoj shemi
naslijedilo Pucko u¢iliste, koje je u Zagrebu utemeljeno 1907. godine.
Klju¢na se promjena doduse, dogodila na ideoloskoj, ali i na meto-
dologkoj razini, $to ¢e se kasnije razviti u programsku orijentaciju
drustveno-politickog obrazovanja. Gradevina namijenjena tako
slozenom sadrzZaju, bila je jedinstveni pothvat u ovom dijelu svijeta,
ne samo obrazovni, ve¢ i kulturni centar, kakvi se gotovo istodobno
realiziraju u "bogatijem svijetu." Cinjenica je osim toga, i da su arhi-
tekti trebali "stvoriti" potpuno novi tip gradevine za originalnu pro-
svjetno-kulturnu ustanovu, a ne samo odgovoriti na poznate arhitek-
tonske zahtjeve kakve su navikli rjesavati.

Sjajno iskoristivsi lokacijske prednosti, kao i kontekst novog
sredista grada, arhitekti su postavili svoju horizontalnu, nisku kom-
poziciju. Skladno se uklopila u nizove velikih stambenih blokova, ali
i nasuprot dva okomita kvadra tzv. Sveu¢ili$ne aleje, te postavila ori-
ginalne, vlastite omjere, tako majstorski izvedene, da se bez obzira na
njezin nizi format, uspjela nametnuti okolini i "nehumanoj" brzini
prometne Vukovarske ulice. Rije¢ je o potpuno razvedenoj asime-
tricnoj kompoziciji dvaju izduzenih kvadara (na sjeveru povezanih
manjim, tre¢im kvadrom) koje po nacelu zlatnog reza spaja i okomiti
sredi$nji, uzi i visi kvadar, odnosno centralno tijelo gradevine (usp.
Natjecajni projekt za Radnicko sveuciliste Mosa Pijade u Zagrebu,
HMA HAZU /RN/3/18/1-135/). Okviri su to sjevernog atrija i juznog
dvorista (koje se nastavlja na terasu ljetnog kina), oko kojih se nizu
ili okupljaju prostorne jedinice, kako bi se u unutrasnjost gradevine
dovabilo $to vise svjetla. Posebno su istaknute sve tri dvorane. Isto¢na,
manja i kvadratna, smjestena je u nastavku sredi$njeg, popre¢nog,
pravokutnika. Na istoku je jo$ jedna, najmanja, dvorana, kamuflirana
unutar juznog dijela isto¢nog krila, smjestena uz vertikalu sredi$njeg
trakta. Na suprotnoj se zapadnoj strani nalazi velika dvorana koju



dinamicka ravnoteza udruzuje unutar asimetri¢nog rasporeda ele-
menata u skladnu cjelinu.

Stvorena je tako iznimno sloZena dinami¢na kompozicija pra-
vilnih geometrijskih tijela koja se suprotstavljaju, prozimaju ili mean-
driraju. Njihov polozaj i suodnosi upu¢uju na mno$tvo moguénosti
koje nudi struktura slobodnog tlocrta unutar stroge stereometrij-
ske sheme. U unutra$njosti se zato istice dominanta kontinuiranog
prostora s raznovrsnim podjelama koje neometano omogucavaju
neprekinuto kretanje kroz cijelu gradevinu. Njezin propusni plast, s
druge strane, na mnogim mjestima upucuje na prozimanje vanjskog
i unutrasnjeg prostora. Uz uskladivanja Celija osnovnih prostornih
jedinica, ujednaceni ritam odreduju i potporni stupovi koji kroz
cijelu gradevinu isticu strukturalnu mrezu, a njezini pojedini dijelovi
ritmic¢ki se smjenjuju prema toj racionalnoj geometrijskoj formuli.

Osim istaknutog parapeta prvog kata, u odnosima funkcija
i okruzja gradevine, prostorna je organizacija prvoga kata sli¢na
onoj u prizemlju: u isto¢nom su krilu rasporedeni seminari prirod-
nih i drustvenih znanosti, te dvorana za 200 osoba, a u zapadnome
krilu biblioteka s ¢itaonicom i popratnim sadrzajima na sjevernoj,
te dvorana za 500 osoba, odnosno klupske prostorije na zapadnoj
strani. Drugi i tre¢i kat gradevine gotovo su identi¢no oblikovani,
a namijenjeni su seminarskoj vrsti rada. Ta dva kata ¢ine prozrac¢ni
kristalni kvadar, rastvoren prozorskim vrpcama, sa svih strana
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dostupan dnevnom osvjetljenju. Buduc¢i da su ti sadrzaji namije-
njeni manjem broju polaznika, svrstavaju se u privatniju, obra-
zovnu zonu, te su zato vertikalno udaljeni, na vise katove. Brzom
komunikacijom isto¢nim stubi$tem, ipak su lako dostupni studen-
tima iz seminara i vi$e $kole, a ponavlja se i ideja fleksibilnih obra-
zovnih jedinica koje se mogu prenamijeniti prema razli¢itim potre-
bama Svako je procelje potpuno razli¢ito oblikovano, manje ili vise
dinamicno, prema kompoziciji raznovrsnih i zanimljivo razigranih
elemenata (usp. "Procelja: zapadno, sjeverno, isto¢no, juzno," HMA
00 /369 A s5). Unato¢ razli¢itim funkcijama koje su im namijenjene
(reprezentativno lice ili jednoli¢na leda gradevine), ni na jednoj
strani nije izgubljena mjera za harmoni¢no uskladivanje kontrasta.
Sklad proporcija, praznina i ispuna, horizontala i vertikala znalacki
je, vrlo muzikalno, komponiran kroz sve nivoe, odnosno duz svih
vrpci plasta zgrade. Zapadno je procelje reprezentativnije, ulazno,
ima ulogu lica, dok isto¢no kao najjednoli¢nije funkcionira kao
leda gradevine.

Na zadani su program Niksi¢ i Kuc¢an odgovorili, dakle, natje-
¢ajnim projektom koji moze obuhvatiti svih $est ustanova Radnic-



kog sveucilista (Visa radnicka Skola, te Centri za opce obrazovanje,
ekonomsko obrazovanje, stru¢no obrazovanje radnika, metalsku
struku i prakti¢nu izobrazbu kadrova), zajedno s Instruktorsko-
dokumentacionim centrom te Centralnim klubom. U ¢itanju tlocrta,
ocito je kako su arhitekti temeljnu oblikovnu jedinicu izjednacili s
osnovnom obrazovnom jedinicom. Svjesni su kako je u programu
namijenjenom odraslima seminar osnovna metoda rada, a prema
praksi sveuciliSta obrazovna se grupa sastojala od 15 do 20 osoba. U
tekstu direktorice Krstini¢, izneseni su i podaci kako "340 stalnih i
honorarnih suradnika, [...] svakodnevno radi s oko 5 ooo slusalaca
u 197 seminara." Zbog preglednosti slozenog organizma gradevine,
arhitekti su posebno znalacki rijesili raspored obrazovnog sustava.
Prostornu organizaciju, njezin ritam i omjere razvijali su od najma-
nje obrazovne grupe preko prostora za grupni seminarski rad do naj-
vecih predavaonica smjestenih u amfiteatralne dvorane. Racunali su
da ¢e zgrada biti maksimalno u upotrebi, od ranog jutra do kasne
vederi, te da nece biti vremena za radikalnije izmjene unutar uéio-
nica. Zato su interijeri prostorija za grupni seminarski rad, ponegdje
odvojeni paravanima i naznaceni slobodnim rasporedom stolova i
stolica, ve¢inom u obliku slova U, u luku polukruznog ili u krugu
okrugloga stola.

Iz programa su arhitekti prepoznali i potrebu za izoliranjem,
odnosno otvaranjem pojedinih sadrzaja, jer se Dom, uglavnom s
kulturnim priredbama (predavanja, koncerti, filmske projekcije, itd.)
trebao otvarati javnosti. Prostore za tzv. slobodne aktivnosti te za
kulturne sadrzaje postavili su u izravnijoj komunikaciji s vanjskim
prostorom, s obzirom da ih nece koristiti samo polaznici sveu¢ilista.
U programu se nalazilo i svojevrsno upozorenje kako se ta ustanova
stalno mijenja i "razraduje svoj sistem i unutrasnju strukturu rada."
Upravo zato, u prostornoj organizaciji, odnosno modularnoj mrezi
na kojoj ona pociva nalazimo otvorenost slobodnoga tlocrta, fleksi-

bilnost rasporeda gdje se medu potpornim stupovima smjestaju veci-
nom pregradni zidovi, §to upucuje na bezbroj mogu¢nosti buducih
prenamjena ili pregradnji pojedinih prostora. Upravo je ta odlika,
prepoznata u slobodnom tlocrtu moderne prijeratne arhitekture, pri-
mijenjena prvi put u nasoj zemlji u novom, slozenom tipu gradevine
obrazovno-kulturnog sadrzaja i reprezentativnog urbanog karaktera.

Zgrada Doma Radnickog sveucilista, ¢iji projekt nastaje sre-
dinom pedesetih, a izvedba zavrSava pocetkom S$ezdesetih godina
prosloga stoljeca, viSe je iznimka koja potvrduje pravilo, nego para-
digmatska gradevina burnog razdoblja koje se kretalo od potpune
oskudice do pocetka pobolj$anja zivotnih standarda. To potvrduje ve¢
natjecajni projekt s velikim dimenzijama prostora, "neprimjerenim"
imperativima ekonomi¢nosti, racionalizacije i funkcionalnosti sva-
kog milimetra gradevine. Bjelina kamenih oplata, stupovi od crnoga
mramora, 'stotine metara" staklenih stijena na proceljima i u unu-
tra$njosti, ¢ine izvedbu ovog antologijskog primjera hrvatske arhitek-
ture veli¢anstvenim zdanjem poslijeratne gradnje, koja je oskudijevala
osnovnim materijalima, kvalificiranom radnom snagom i suvreme-
nom tehnologijom. Siromastvo i Stednja, ekonomicnost i racional-
nost, neki su od imperativa razdoblja, a ujedno i recidivi poslijeratne
obnove i masovne izgradnje stambenih blokova gdje su se arhitekti
natjecali kako bi u §to minimalnijim dimenzijama ugurali sve funkcije
potrebne za Zivot. Takva je desetogodisnja situacija morala ostaviti
posljedice u radu arhitekata poput svojevrsne autocenzure, koja ne
dopusta ni pomisao na nepotrebno razbacivanje prostora ili materi-
jala, koliko je god to moglo biti estetski, odnosno arhitektonski ute-
meljeno.

Na stranicama Arhitekture i Covjeka i prostora, u vrijeme nepo-
sredno prije natjecaja za Dom radni¢koga sveucilista, prepoznatljive su
racionalne strukture tlocrtnoga rasporeda unutar jednostavnih geome-
trijskih oblika kao temelji arhitektonskoga projektiranja sto je sukladno




navedenim socio-ekonomskim imperativima. Tim se strogim stero-
metrijskim osnovama arhitekti "novog doba" nimalo nisu udaljili od
svojih prethodnika, nositelja Internacionalnoga stila dvadesetih i tri-
desetih godina 20. stolje¢a. Naprotiv, napredne su ideje prilagodavali
suvremenim potrebama, te unutar geometrijskih tijela i modularnih
mrezZa kreirali fleksibilne, neodredene prostore primjerene razli¢itim
namjenama. Slobodni tlocrti, naglasci na prostoru i volumenu, a ne na
masi; asimetrija i nacela ravnoteze nasuprot simetriji, skladnost pro-
porcija i jasno izrazena konstrukcija kao i namjena gradevine; geome-
trizam, ravni krovovi, kontinuiranost povrsina te prozor kao dio zida,
odnosno sam zid; kao i ostali postulati Internacionalnoga stila, koriste
se kao stroga pravila i u ovom razdoblju. Potpuno odgovaraju ekonom-
skoj situaciji siromasne zemlje koja odrzava svoju egzistencijalnu rav-
notezu primajuci materijalnu pomoc¢ sa Zapada (usp. Tvrtko Jakovina,
Americki komunisticki saveznik: Hrvati, Titova Jugoslavija i SAD 1945-
1955 [Zagreb: Profil, 2003]). Ti se postulati, dakako mogu provjeriti i na
primjeru pobjednickog projekta ¢ija je prva kvaliteta u jednostavnom
rjeSenju iznimno slozenog programskoga zadatka. Tlocrtni je raspored
toliko pregledan s jasno izdvojenim i brzim komunikacijama, te podje-
lom na privatnije, obrazovne, i javnije, opée-kulturne sadrzaje. Moguc-
nosti slobodnoga tlocrta osiguravaju fleksibilnost pojedinih prostora u
brzoj prenamjeni, odnosno upotrebu zgrade od ranoga jutra do kasne
veleri, §to je iznimno funkcionalna kvaliteta maksimalne iskoriste-
nosti prostornog minimuma. Osnovne obrazovne jedinice u funkciji
raznovrsnih obrazovnih metoda i sadrzaja, organizirane su u grupe ili
vece cjeline, kako bi se ustedjelo na zajednickim pomo¢nim prosto-
rijama poput kabineta, spremista ili zahoda, te na komunikacijama -
hodnicima i stubiStima. Tri dvorane raznovrsnih veli¢ina, koje se na
razli¢ite nacine usijecaju u tijelo gradevine, takoder mogu posluziti
girem spektru namjena od kinematografskih projekcija, preko obra-
zovnih do glazbeno-scenskih priredbi.

Posebno se isti¢e likovna vrijednost potpuno razvedene asi-
metri¢ne kompozicije jednostavnih geometrijskih volumena $to
u ravnotezu uvodi klasi¢no nacelo zlatnoga reza. Treba upozoriti i
na kvalitete oblikovanja prostora i iznimno bogatstvo promjenjivih
vizura unutra$njeg oboda koje posjetitelj upija kretanjem kroz grade-
vinu. Otkriva se tako ogoljena konstrukcija, kao i geometrijska jed-
nostavnost ravnih linija, kontinuiranih ploha, uravnotezena kompo-
zicija ispuna i otvora te skladne proporcije pod kontrolom pravilnog
modularnog sustava. Upravo se zato moze zakljuciti, da ako je bilo
koji element osmisljen pod imperativom siromasnog i $tedljivog raz-
doblja, to nimalo i ni po ¢emu nije ostetilo koncepciju gradevine, a
najmanje njezinu estetsku vrijednost. O¢ito je da su arhitekti postali
majstori u prevodenju ili preusmjeravanju raznih mana razdoblja u
pozitivne, kvalitetne arhitektonske ideje. Natjecajni projekt Doma
Radnickog sveucili$ta jedan je od boljih primjera koji to potvrduju.

Gledajudi iz perspektive konacne realizacije, ocito je da je
natjecajni projekt u svojoj razvedenoj vanjskoj opni srodniji poetici
predratnoga razdoblja, dok se kasnija izvedba vi$e uklapa u svoje
vrijeme, pa ¢ak uvodi i nove oblike i pristup gradenju u hrvatskoj
arhitekturi. Ne bi bilo pretjerano realizaciju usporedivati s istodob-
nim dosezima kristalnih kocaka Miesa van der Rohea, jer ¢injenica

je kako su staklenim stijenama obavijeni gotovo svi dijelovi grade-
vine stvorili ogoljene, ciste kristale, kojima su tezili i velikani epohe.
Kontrastni elementi zatvorenih ploha dvorana, samo su pojacali taj
dojam. Oba pristupa, i razigrana obrada svakog pojedinog procelja
natjecajnog projekta, nasuprot likovno urednijoj, ujednacenoj reali-
zaciji, odgovaraju osnovnoj odrednici Internacionalnoga stila, koju
su i u Hrvatskoj primjenjivali pioniri moderne, a to je obrada zastitne
opne koja je izgubila ulogu nosaca zahvaljujuci unutrasnjoj skeletnoj
konstrukciji. Glatke ravnine laganih materijala ili stakla, postupno
su postajale sve transparentnije, kako bi se $to vi$e ponistila granica
izmedu unutarnjeg i vanjskog prostora. Modularna struktura i ele-
menti, te slobodni tlocrt kojim se razvijaju fleksibilni, neodredeni i
visenamjenski prostori, upucuju na nacela predratne arhitektonske
prakse, koja se nastavlja i u promijenjenim uvjetima poslijeratne
izgradnje. Asimetrija i pravila ravnoteze u kompoziciji izduzenih
kvadara nasuprot otvorima atrija, sklad proporcija cjeline kao i deta-
lja, te jasno izraZena konstrukcija kao i namjena gradevine, takoder
se isti¢u u prilogu tezi o nastavku kontinuiteta moderne arhitekture.

U komparativnoj analizi nezaobilazne su usporedbe prema
tipologiji i sadrzaju gradevine, odnosno prema tipu multikfunkeci-
onalnih objekata s dvoranom, te obrazovno-kulturnom programu.
Prema podrijetlu tipologije, treba se prisjetiti briselske Maison du
Peuple (1896), kojom je Victor Horta inaugurirao novi tip nosive
Celi¢ne konstrukcije u Belgiji, ali i tipologiju Narodnih domova. U
Hrvatskoj je tu tipologiju do Drugog svjetskog rata obradio Alek-
sandar Freudenreich u knjizi Prosvjetna ognjista, a za njezin razvoj
u Hrvatskoj, nezaobilazna je tema Pi¢manovog, odnosno Albinijeva
Hrvatskog kulturnog doma na Susaku (1934-1947) (usp. D. Radovi¢
Mabheci¢, Moderna arhitektura, str. 423-426). Projekti dvaju domova
podudaraju se dakako u opéim znacajkama: postivanju postulata
moderne i rjeSavanju sloZenog programskog scenarija.

Neposredno nakon objave rezultata natjecaja za Radnicko
sveuciliste, Radovan Niksi¢ odlazi na stipendiju u Nizozemsku. Od
sredine sije¢nja do sredine srpnja 1956. godine provest ¢e u jednom
od tada najuglednijih, te sigurno najproduktivnijih europskih ureda,
koji vode Jacob Bakema i Johannes van den Broek. Stigavsi sredi-
nom pedesetih u Nizozemsku, Niksi¢ se nasao usred optimistickoga
poleta obnove i izgradnje, kakav se osje¢ao po cijeloj Europi, te u
sredi$tu novih tendencija koje su strujale europskom arhitekton-
skom scenom.* Van den Broek i Bakema svoje su stavove temeljili na
snaznoj tradiciji neoplasticizma, odnosno rotterdamskog funkciona-
lizma (usp. Hans Ibelings (ur.), Van den Broek en Bakema, 1948-1988:
Architectuur en Stedenbouw: De Functie van de Vorm [Rotterdam:
NAi uitgevers, 2000], str. 15). Bakema je medu ostalim osmislio i
termin funkcija forme, $to znaci da forma nije samo rezultat funk-
cije ve¢ ima neovisno znacenje. Zajedno s Van den Broekom, tezio
je humanijoj dimenziji funkcionalizma, pod geslom funkcionalizam
je humanizam, a uloga koju je odigrao u stvaranju posebne CIAM-
ove radne grupe Team 10 kljuc¢na je za povijest moderne arhitekture
uopce (usp. Max Risselada i Dirk van den Heuvel, ur., Team 10, 1953-
1981, In Search of a Utopia of the Present [Rotterdam: NAi uitgevers,

4 Zavrijeme boravka u Nizozemskoj, Nik3i¢ je vodio dnevnik, a svoje dojmove
zapisao je i u skici za predavanje koje je nakon povratka odrzao svojim
kolegama u Drustvu arhitekata u Zagrebu. Oba se rukopisa ¢uvaju u arhivu
Radovana Niksic¢a u Hrvatskom muzeju arhitekture HAZU.



2005]). U redefiniciji dimenzije zajednistva u arhitekturi i urbanom
planiranju, ¢lanovi grupe Team 10 razvili su teme okupljanja i grad-
skog konteksta, te organske analogije razvoja, promjena i mobilnosti.
Klju¢an je i jedan od njihovih termina mat-building (tepih - grade-
vina), struktura matrica koje se mogu ponavljati prema potrebi $ire-
nja ili poveéavanja programa odredenog korisnika.

Osim dubrovackoga kongresa, Team 10 organizira i onaj u
Otterlou 1959. godine, na kojem je sudjelovao i Radovan Niksi¢, pre-
zentiraju¢i upravo Dom Radnickoga sveudilista, projekt koji je ve¢ u
svojoj natjecajnoj verziji pokazivao elemente usporedive s navede-
nim postavkama grupe Team 10. Dom od podetka nosi snazne urba-
nisticke potencijale, odreduje ne samo ulicu, kriZanje, nego i cijelu
novu gradsku ¢etvrt, te preuzima vaznu drustvenu i kulturnu (pa ¢ak
i politicku) ulogu za cijeli grad ($to ¢e biti vazno i za procese identi-
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fikacije korisnika). Osim toga, premda struktura nije zamisljena da
se u budu¢nosti nadograduje, fleksibilnost je ve¢ imanentna slobod-
nome tlocrtu.

Analizirajudi sve sacuvane nacrte na kojima Niksi¢ radi nepo-
sredno po povratku iz Nizozemske, otkriva se ociti utjecaj ne izravno
holandske arhitekture, ve¢ prepoznatljivih poteza poslijeratnog Insti-
tucionalnog modernizma.’ Treba pri tome istaknuti kako nije rije¢

5 Idejni su nacrti oznaceni pe¢atom Zavoda za gradevne konstrukcije Tehnickog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu, s podacima o investitoru (Radni¢ko sveutilidte
Zagreb), objektu (Dom RAS-a), oznaci-broju (idejni), sadrzaju (npr. podrum)

i projektantu (ing. Nik3i¢, R. i ing. Ku¢an, N.), a upisan je i datum, vjerojatno
ovjere: 16. XI 1956.



o novom projektu, premda je vanjski plast gotovo potpuno izmije-
njen, ve¢ o razli¢itom pristupu koncepciji, odnosno ideji prostora,
dok komporzicija ostaje ista. Naglasena horizontalnost, kompak-
tnost jednostavnih geometrijskih tijela koja se u dinami¢nim odno-
sima prepli¢u ili meandriraju ¢ini osnovnu estetsku kvalitetu, $to se
intenzivira u unutra$njem uredenju s osebujnom kreacijom fluidnih
prostora. Osobito je zanimljivo kako su arhitekti, bez obzira na tran-
sparentnost kontinuiranih vrpci prozora duz procelja, uspjeli postici
dojam svojevrsne "utvrde znanja," okrenute prema vlastitoj unutras-
njosti, osobito prema otvorenim $upljinama atrija.

U idejnom se projektu potpuno smirio i ujednacio ritam pro-
zorskih vrpci i ostakljenja, dok su ispune svedene na minimalnu
mjeru, §to je gradevinu pretvorilo u prozirnu staklenu kocku koja
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po danu upija, a nocu isijava svijetlo. U kontrastu s tim rastvorenim
volumenom, oblikovane su velike zatvorene, glatke povrsine istaknu-
tih tijela velike i male dvorane, te isto¢na i zapadna strana popre¢nog
kvadra. Najvidljivija je razlika, izravnavanje kosina od blago uko-
$enog leptir krova na velikoj zapadnoj, do izrazito kose linije poda
isto¢ne dvorane, uklju¢ujudi i potpuni nestanak jednoslivnog krova
trece, najmanje dvorane ¢ija se amfiteatralnost zamaskirala pod rav-
ninom krova isto¢noga krila. Pri ¢itanju crteza procelja, do izrazaja
dolazi oblikovanje razine podruma, odnosno prozorske vrpce u
gornjoj zoni koja se uzdize nad terenom. Tako se pojacava dojam
lebdjenja pogotovo no¢u kad umjetna rasvjeta isijava kroz njih. Sje-
verno procelje, svojom je ujednaceno$cu, ili jednoli¢no$éu, prozor-
skih vrpci ne samo prizemlja i kata sjevernoga, vec i drugog i treceg
kata sredi$njega krila, primjer tih novih ideja kojima su arhitekti

poceli preoblikovati oplosje gradevine. Stvaranjem jednoli¢nog pla-
$ta s kontinuiranim prozorskim vrpcama dobila se ne samo potrebna
koli¢ina osvjetljenja, nego i estetska kvaliteta stanovitog likovnoga
reda koherentne, proci$cene, jednostavne i u svojoj skromnosti, izni-
mno reprezentativne gradevine skladnih proporcija, odnosno jasnih
odnosa geometrijskih tijela.

Premda se ne moze govoriti o radikalnim izmjenama u odnosu
na natjecajni rad, jer su glavne konture gradevine ostale gotovo iste,
utvrdeno likovno procis¢enje plasta u idejnome projektu kao rezultat
ujednacavanja, odnosno kontinuiranih ostakljenja fasada, ne moze se
nazvati ni tek kozmetickim promjenama. Preoblikovan je osim toga
ijuzni krak isto¢noga krila (premjestena je i smanjena amfiteatralna
dvorana i produljen atrij, te formirana skupina oko maloga dvorista),
zatim stvoreno polovi¢no juzno krilo, te prosiren juzni dio isto¢noga
krila s druge strane hodnika prema atriju. Tako se smanjuje atrij,
ali povecava opseg terase. No, skracen je i sjeverni atrij, jer je i sje-
vernom dijelu isto¢noga krila uz hodnik dodat niz od tri prostorije.
Osim tih zamjetnih promjena, u tlocrtnom su se rasporedu izmije-
nili neki sadrzaji koji upu¢uju na funkcionalnije koristenje prostora.
Prema mogu¢nostima moderne nosive konstrukcije, arhitekti su se
mogli poigravati premjestanjem, dodavanjem ili ukidanjem nekih
pregradnih zidova, kako bi kreirali nove ili preoblikovali prostore
za druge sadrzaje. Osnovni format nastavnih prostora iznosio je 48
metara Cetvornih, $to svjedodi o zavidnoj prostranosti (usp. Rado-
van Niksi¢, "Dom Radnic¢kog sveucilista Mosa Pijade," Obrazovanje
radnika, bilten Radnickog Sveucilista Mosa Pijade, br. 2/1957, str. 0-1).
Povecana je zapremnina podruma, gdje su osim sklonista i pomoc¢-
nih sadrzaja, smjestene i obrazovne jedinice (uglavnom radionice).
To je postignuto ne samo koristenjem kosine terena, nego i ukopa-
vanjem dodatnih prostora ili izdizanjem nultog nivoa nad zadanom
ravninom terena. Podignuta je tako i razina prizemlja, §to opravdava
formiranje reprezentativnoga glavnoga ulaza sa $irokim stubistem,
kao ijo$ dva sjeverna. U prizemlju su smjesteni komercijalni sadrzaji
(knjizara umjesto ambulante, koja je preseljena u podrum), dok se na
prvome katu ukida rascjepkanost Centralnog kluba, u korist cjelovi-
tosti, odnosno kontinuiranog prostora.

Prema dosadasnjoj analizi, moze se govoriti o pojednostavlje-
nju rasporeda odredenih sadrzaja u korist jednostavnije i koheren-
tnije prostorne organizacije, pa tako i preglednosti (slican je smjestaj
na pojedinim razinama i stranama poput javnih sadrzaja na zapadu
i obrazovnih na sjeveru), te lak$oj dostupnosti obrazovnih jedinica
koje su jasnije povezane u skupine. Dodatnim je stubiStima pojacana
i komunikacija kroz zgradu. Rezultat navedenih promjena bio je
kompaktniji volumen cijele gradevine pod jedinstvenom ravninom
krova, gdje do izrazaja dolazi meandriranje krila i njihovih krakova
oko praznina atrija i malih dvorista u odnosu prema gradaciji nivoa
od njihovih nizih, ali duzih prizmi, preko istaka dvorana do najviseg,
sredi$njeg dijela.

Razlike u prostornoj organizaciji i obradi plasta, odnosno
racionalniji raspored sadrZaja, pojacavanje komunikacija, izostanak
kosina i zaobljenja te transparentniji tretman procelja, mogle su se
pripisati neprocjenjivom iskustvu koje je Radovan Niksi¢ stekao



radedi u uredu Van den Broeka i Bakeme. Od konkretnih projekata
na kojima je tamo radio, usporediti se moze jedino Montesori gimna-
zija, na kojoj je vjerojatno proucavao raspored pojedinih sadrzaja
oko dugog hodnika ("kraljeznice" gradevine, koja povezuje ucionice
i laboratorije i prelaze¢i preko aule, nastavlja mostom prema krilu za
nastavnike). Kontinuirani hodnici, pogotovo isto¢noga krila, i cen-
tralni hall natje¢ajnog projekta Doma Radnickog sveucilista funkci-
oniraju kao sli¢na kraljeznica. U oba je projekta vazno nacelo fleksi-
bilnosti i multifunkcionalnosti. Jednako kao i u natje¢ajnom projektu
Doma, na vi$im katovima tornja gimnazije nalaze se u¢ionice za teo-
retski rad i Skolski klub, $to znaci da raspored javnijih i privatnijih
sadrzaja Niksi¢ nije naucio u Rotterdamu, ve¢ ranije, u Zagrebu.

U slucaju preinaka na idejnome projektu Radnickoga sveucili-
$ta, vazno je spomenuti kako u predavanju svojim kolegama, nakon
povratka iz Nizozemske, Niksi¢ nekoliko puta ponavlja izraz "Cisti
kristali reducirani na najbitnije" (za stambene objekte na Bergpol-
deru i Plaslaanu iz tridesetih godina Van Tijena i Maaskanta). "Naj-
vedi talent Holandije," prema Niksicu je bio Johannes Duiker, ¢ijim
se djelima divio kao "kruni neoplasticizma," a osobito Zonnestraal
sanatoriju zbog, "medusobnog djelovanja staklenih volumena."
Vazno je i uo¢avanje Duikerove sposobnosti da "konstrukeiju doziv-
ljava kao savladano, pomoc¢no sredstvo" te kako "suverenim bara-
tanjem odnosa punog prema praznom' moze nesputano poigravati
rasporedom prozorskih otvora ili prozimanjima prostora. Vaznost
poznavanja i svladavanja konstrukcije - "Samo dobar konstruktor
moze biti dobar arhitekt," upozorava Niksi¢ (Konstrukcija u suvre-
menoj arhitekturi, rkp, HMA) - reduciranje na najbitnije, odnosno
na savr$enstvo jednostavnosti koju predstavlja kristal, nadarenost za
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ritam u igrama otvora i ispuna, tek su neke od odrednica kojih se
taj arhitekt drzao i u ostalim svojim radovima. No, ono $to se moze
povezati s odredenim nizozemskim utjecajima jest Niksi¢eva uspo-
redba metode nasih i nizozemskih arhitekata, koji prostor koncipi-
raju vec u tlocrtu i grade ga isklju¢ivo plohama, $to znaci da je "dema-
terijalizacija ve¢ postignuta u pocetku, dok se gotovo uvijek kod nas
zbiva na kraju." Niksi¢ sa svojim suradnicima, za razliku od natje-
¢ajnoga projekta, viSe ne oblikuje vanjski plast kao neku samostalnu
plohu s razigranim ritmovima i odnosima punog i praznog, svjetla i
sjena, itd. U idejnome projektu preuzima zapravo holandsku metodu
i gradi prostor prema kojemu je vanjski plast dematerijaliziran ve¢
u tlocrtu. Prema nacelu istinitosti, staklene membrane su potegnute
u $irokom zamahu cijelom isto¢nom, sjevernom i zapadnom stra-
nom, te dijelom juzZne, jer se oslanjajuci samo na stupove — nosace uz
rubove izmedu vanjskog i unutrasnjeg prostora u tlocrtnom raspo-
redu, ta granica zapravo brise. Upravo se u tome prepoznaje nacelo
Nizozemaca i njihovih, osobito prijeratnih "otvorenih" skola, medu
kojima je jedna od najpoznatijih Duikerova Skola na otvorenom
u Amsterdamu, u kojoj je, kao i u sanatoriju Zonnestraal, usavrsio
"sustav armirano-betonskih okvira Hennebiquea i kombinirao ga s
velikim podruéjima celi¢no-uokvirenog stakla kako bi stvorio tran-
sparentnu arhitekturu uskladenu s ekonomi¢nom konstrukcijom"
(Hans Van Dijk, Twentieth Century Architecture in the Netherlands
[Rotterdam: o10 Publishers, 1999], str. 67). Ali, takoder, i jedan od
op¢ih postulata moderne, koje ve¢ u prijeratnom razdoblju nazna-
¢uje, a poslije rata u golemim opsezima i realizira Mies van der Rohe.

Usprkos toj nacelnoj promjeni ne mora se govoriti o potpuno
novoj gradevini, jer je program ostao isti, a uglavnom i raspored



sadrzaja s odredenim promjenama u tlocrtu. Ono §to se radikalno
izmijenilo jest pristup projektiranju, jer Niksi¢ sada cjelinu misli i
koncipira prostorno a ne pojedinim gradevnim elementima. Ostaje
dakle, nepromijenjena ideja fluidnih, kontinuiranih prostora koji se
zahvaljuju¢i slobodnom tlocrtu unutar zadanog racionalnog modu-
larnog rastera redaju i prozimaju jedan za drugim. Preciznije receno,
tlocrt je iscrtan prema primarnom oblikovanju unutarnjeg prostora,
s dematerijaliziranom granicom prema vanjskom prostoru. To se
nacelo ¢ini mnogo vazniji Niksicev suvenir s nizozemske stipendije,
nego utjecaji nekih konkretnih gradevina. Za zakljucak, bez obzira
na opseg nizozemskih utjecaja, treba naglasiti kvalitetu humanijih
omjera nize gradevine, te kompoziciju koja je integralna i nedjeljiva
poput uobicajenih postava vertikalnog (nebodera) i horizontalnog
kvadra u projektima mnogih javnih gradevina toga razdoblja.

No, promjene su uslijedile i u slijedecoj fazi razrade projekta.
U usporedbi sa skicom lokacije idejnoga, u izvedbenom je projektu
ocita promjena oblikovanja isto¢noga krila (ukinut je juzni istak ili
polovi¢no juzno krilo, a sadrZaji su prebaceni u prosireni volumen
krila §to je dovelo do skracenja prostora oba atrija). ® Na krovistu se
uocava izostanak balkona u sjeveroisto¢nom uglu, te postavljanje tri
reda po Sest komada okruglih otvora nadsvjetla, koja su prije bila
ucrtana poput uskih pravokutnih kutija u smjeru istok — zapad. Atriji
ostaju simetri¢no postavljeni, terasa gubi rampu jer je dobila stubi-
$te uz juzni zid dvorane koja ima vlastito stubiste s podesta za izlaze
na zapadu. Osim $irokog, reprezentativnoga stubista glavnoga ulaza,
dodana su i dva manja na sjevernoj strani.

Krajem 1958. godine, odgovorima na anketna pitanja dvana-
estorice arhitekata, obradena je tema izgradnje Vukovarske ulice
u casopisu Covjek i prostor ("Ulica Proleterskih brigada,” CiP, br.
80-81/1958, str. 11 5). Za interpretaciju projekta, vazno je prokomenti-
rati Niksi¢evo iskustvo i tvrdnju kako je osnovna arhitektonska ideja
u komponiranju objekta bila stvoriti space-time. Upotreba upravo te
sintagme prostor-vrijeme, moze se povezati s glavnom temom zname-
nitog Giedionova djela Prostor, vrijeme, arhitektura, gdje se tumaci
nova prostorna koncepcija, o¢itovana ponajprije u kubizmu, a teme-
ljena na glasovitoj Einsteinovoj teoriji relativnosti (vrijeme se vise ne
shvaca odvojeno od prostora, ve¢ njegovo mjerenje ovisi o polozaju
ili pokretu promatraca u prostoru).” Simultanost i transparentnost
prikaza razlozenih objekata, odnosno vrijeme kao ¢etvrtu dimenziju
u novom shvacdanju i prikazivanju prostora, Giedion isti¢e kao revo-
lucionarni ¢in prekida s dotadasnjim, renesansnim pojmovima o
perspektivi. Upozorava i na vaznost povrsine (za razliku od dotadas-
nje linije) kao osnovnog elementa prikaza veze prostora i vremena, te
nove uloge boje, odvojene od objekta, te tako upucuje na posve novo

6 Sesnaest nacrta izvedbenog projekta ¢uva se u Drzavnom arhivu u Zagrebu,
datirani su 1957. godine. Poput prethodnih, oznaceni su pe¢atom Zavoda za
gradevne konstrukcije Tehni¢kog fakulteta, i s istim podacima, ukljucujudi i
potpis oba projektanta (ing. Niksi¢ R. i Ku¢an N.).

7 Knjigu Space, Time and Architecture: th Growth of a New Tradition (Cambridge,
Mass., Harvard University Press), Sigfried Giedion objavio je 1941. godine
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promatranje, shvacanje i osje¢anje prostora u modernoj arhitekturi
(usp. S. Giedion, Prostor, vreme, arhitektura, str. 305). Za razliku od
povijesnih stilova temeljenih na zakonu renesansne perspektive, kva-
litete moderne arhitekture pronalazimo upravo u dimenziji vremena
koje nam je potrebno da je obilazimo poput kakve skulpture. Nadalje,
vazno je i objadnjenje novog urbanistickog promisljanja u odnosima
izmedu pojedinih ku¢a u novim stambenim naseljima kakav je bio Le
Corbusierov Pessac kraj Bordeauxa iz 1925. Uvode¢i fluidnost, odno-
sno jedinstvenost i nedjeljivost prostora kao konstituiraju¢i ¢imbenik
moderne arhitekture, Le Corbusier je prema Giedionu preokrenuo
stoljetno poimanje volumena i prostora, stoga se 0 modernoj arhi-
tekturi moze govoriti samo u odnosima i medu-proZimanjima (ne
u masama kao do tada), a prezentirati i razumjeti samo u mediju
filma. Ljuske izmedu unutrasnjeg i vanjskog su pale, tvrdi Giedion
interpretirajuci Le Corbusierove "beskonacno otvorene kuce" s "mak-
simumom zraka i minimumom zidova," ¢iji se suodnosi i medu-
proZimanja vizualno odituju u penetracijama "zra¢nih kocaka" te
u prisvajanju prostora ispred i iza stambenih nizova, koji ih spaja i
yjedinjuje jednako kao silnice kompozicije volumena (S. Giedion,
Building in France, Building in Iron, Building in Ferroconcrete, Santa
Monica: Getty Research Institute, 1995, str. 168-176).

Te ideje koje upucuju na europski duh vremena 20tih godina,
utjelovljene u Internacionalnom stilu, u pedesete su stigle preko
raznih prijevoda i interpretacija. Naslijede zagrebacke s$kole, odraz
konstruktivizma u naprednom krugu Exata 51, s kojim preko Ber-
narda Bernardija, Niksi¢ i Kucan imaju i neposrednu suradnju, ili
odjeci tradicije neoplasticizma, koje Niksi¢ donosi iz Nizozemske,
sigurno su doprinijeli ideji i koristenju upravo termina prostor-vri-
jeme. Sve najbitnije elemente nove prostorne koncepcije postuju i
arhitekti Doma Radnickoga sveucilista, od simultanosti ili pokrenu-
tosti gledista i transparentnosti, do vaznosti povrsine i jedinstvenog
prostora ili medu-odnosa i prozimanja volumena. Upravo zato kad
Niksi¢ i Ku¢an zamisljaju reprezentativan Dom za dodatno obrazo-
vanje radnika, skladaju likovno uredno i izrazajno, te istodobno i
funkcionalno djelo poput space-time stroja. Zajedno s mnogim dru-
gim uspjesnim kompozicijama moderne arhitekture koji potjecu iz
Wrightovih izvora, i ono se moze usporediti s Malevic¢evim arhitek-
tonima i neoplasticistickim, Vantongerloovim skulpturama. Medu-
tim, neizostavna je, pa ¢ak vizualno snaznija komparacija s Mieso-
vim apstraktnim, ¢istim staklenim plohama, koje su zapravo u tako
velikom opsegu prvi put uspjeli izvesti u Hrvatskoj. Autori su naime,
kreirali uglavnom niske, ali duge prizme s akcentom centralne tro-
katnice, koje se medusobno prepli¢u u unutrasnjosti kao i na vanj-
skom plastu. Jednako je vrijedno i proZimanje unutarnjeg i vanj-
skog prostora kroz atrije i mala patia (usporedive s kockama zraka).
Premda je u izvedbenom projektu tretman svih procelja ujednacen,
zanimljivost postava namece obilazak sa svih strana, a ne izdvaja
samo pogled na glavno procelje. Jednostavnost i funkcionalnost
komunikacija, odnosno laka dostupnost raznovrsnih sadrzaja unutar
zgrade takoder stvara poseban odnos prema dimenziji vremena. No,
svi su ti aspekti podredeni onom najvaznijem mjerilu moderne arhi-
tekture, a to je korisnik za kojeg zapravo arhitekti kreiraju humane,
svijetle i udobne prostore.

Ideju kreiranja viSefunkcionalne gradevine, pristup i metode nje-
zina projektiranja, odnosno rjesavanja slozenog zadatka raznorodnih
sadrzaja, voditelj realizacije Doma Radnickoga sveucili§ta, Radovan
Niksi¢, predstavio je na najuglednijem svjetskom okupljalitu arhi-
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tekata. Njegova kratkotrajna suradnja i dugotrajni kontakti s medu-
narodnom arhitektonskom elitom toga doba rezultirale su predstav-
ljanjem projekta na posljednjem kongresu CIAM-a odrzanom 1959.
godine u nizozemskom Otterlou. Team 10 (¢iji su ¢lanovi ugledni
europski arhitekti Aldo Van Eyck, Giancarlo de Carlo, zatim bra¢ni
par Alison i Peter Smithson, te tim Georgesa Candilisa, Alexisa Josica
i Shadracha Woodsa, predvodeni producentom tog skupa, Jacobom
Bakemom), ugostio je i dvije svjetske zvijezde, Louisa Khana i Kenza
Tangea, te niz manje poznatih, uglavnom europskih arhitekata medu
kojima se nasao i na§ Radovan Niksi¢ (usp. Oscar Newman i Jiirgen
Joedicke (ur.), CIAM ‘9. in Otterlo | Dokumente der Modernen Archi-
tektur [Stuttgart: Karl Kramer Verlag, 1961], str. 8). U povijesti hrvatske
arhitekture, to je sigurno jedno od vaznijih medunarodnih priznanja.
U povijesno vaznom dokumentu, zborniku radova tog skupa,
ostat ¢e tako zapisano Niks$icevo tumacenje realizacije fleksibilnog
projekta "drugog doma za radnike" u kojem je svaka prostorija
"brizno oblikovana kako bi u radnicima razvila osjecaj za mjeru,
formu i lijepo ponasanje.” S tim su projektom pokusali "utjecati
na ukus radnika i omogu¢iti mu da se postupno navikne na nove
prostore, kako bi upravo njihova jednostavnost postala dio njegova
obrazovanja i dovela ga do stupnja na kojemu ¢e poceti prihvacati
takvu ljepotu." Sa svakom se pojedinom prostorijom naime, Zelio
"posti¢i poucni utjecaj na polaznike, kako bi u njihovim proporci-
jama, povr$inama i prostorima mogli pronadi sintezu arhitekture,
slikarstva i skulpture.” Navedeni citati upuc¢uju na utjecaj egzatovskih
ideja, te primjenu obrazovnih nacela Bauhausa. Oprema pojedinih
prostorija, prema njegovim je tvrdnjama takoder trebala "stimulirati
intelektualne i umjetnicke sposobnosti radnika.” Osim toga, iznosi
i manje poznatu ideju da se oko zgrade postavi park skulptura, te
pozovu "mladi umjetnici i arhitekti kako bi kreirali okolinu koja bi
svakom covjeku, zeljnom stjecanju znanja istodobno pruzila osjecaj
razumijevanja umjetnosti.” S obzirom da ga u tom tekstu ne spomi-
nje, ocito je da Bernardo Bernardi, za vrijeme kongresa, jo$ nije bio
angaziran na uredenju i opremi interijera Doma. No, Niksi¢ i Ku¢an
su od pocetka imali odredene zamisli o uredenju pojedinih prostora,
a posebnu su pozornost posvecivali osvjetljenju, bududi da se rad
odvijao uglavnom u kasnim popodnevnim i vecernjim satima. Zna-
kovita je takoder i namjena rastvorenog sredi$njeg, ulaznoga hodnika,
gdje su zamisljali postaviti informacije o svim kulturnim dogadajima
u gradu, te o novim publikacijama s pregledom c¢asopisa. Osim §to
priznaje da su namjerno projektirali niski format gradevine kako
bi smanjili dojam monumentalnosti, o koncepciji vanjskog izgleda
istice i namjeru "reduciranja elemenata arhitektonskoga jezika kako
bi naglasili ozbiljan izgled $kole," te kreirali $to jednostavniju grade-
vinu "lienu svih pomodnih arhitektonskih pretjerivanja” (ibid. str.
204). Svojim Domom za radnike, Niksi¢ se ocito svrstao u prestiznu
grupu autora koji socijalne probleme rjesavaju individualnim pristu-
pom. Humanija mjerila i ideja identiteta i pripadanja, u kontekstu
vaznosti zajednice, odnosno susjedstva, mogu se povezati uz program
socijalisti¢kog sveucilista i socijalno osvijesteni pristup arhitekata.

Medu dokumentima sa¢uvanima u Drzavnome arhivu u
Zagrebu, nalazi se i molba za tehni¢kim prijemom i pregledom, koju



nova direktorica, Stojanka Aralica, upu¢uje gradevnom inspektoru
21. prosinca 1961. godine, isticuci kako su radovi na zgradi dovrseni,
osim velike dvorane. No, Tito je presjekao vrpcu poc¢etkom rujna, ili
gotovo puna Cetiri mjeseca prije nego su radovi bili doista dovrSeni.
Nedostatak prostora i neprimjereni smjestaj, ocito su prisilili upravu
da se ranije preseli u novogradnju. Mozda je otvorenje poZurio i
povoljan politicki trenutak, kako bi Josip Broz sa svojim izvrsnim
smislom za promidzbu, iskoristio strane politicare i novinare koji
su u tadasnju Jugoslaviju doputovali na Prvu konferenciju nesvrsta-
nih zemalja ($to se upravo pocetkom rujna odrzavala u Beogradu),
te im se pohvalio otvorenjem najmodernije gradevine u drzavi. Za
politicki marketing samoupravnoga socijalizma i nesvrstanosti u izva-
nblokovskoj orijentaciji, doista je nasao pravo "mjesto radnje." Poka-
zao je, naime, svijetu gdje i kako jedna komunisticka zemlja obrazuje
svoju radnicku klasu. Osim toga, trenutak otvorenja je sjajno upaki-
ran u zagrebacki itinerer predsjednika, koji je tom prigodom obisao
i Velesajam, te tako nesvrstanu Jugoslaviju predstavio u primjerenom
gospodarskom kontekstu (otvorivsi putove nimalo nesvrstanim trgo-
vackim ugovorima).

Otvorenje je dakako, bilo odli¢no popraceno u dnevnome tisku,
kao i kasnije u stru¢noj periodici, uz isticanje impresivnih podataka:
broja prostorija, popisa sadrzaja, ali i troskova investicije i gradnje,
koji su nesluzbeno iznosili milijardu i tristo milijuna dinara. U jed-
nom se tako podnaslovu priznaje kako zgrada zapravo nije zavr$ena,
ve¢ da su nakon pet godina radovi pri kraju, te kako ée se preseljenje
odvijati postupno. Dojam novinara sazeo se pak u naslovu Jedina u
Europi, jer premda se ograduje citiranjem "upucenijih," navodi kako
bi se sli¢nu gradevinu iste namjene "tako funkcionalno sagradenu i
takve veli¢ine tesko pronaslo u Europi’ (K.S., "Jedina u Evropi: Rad-
nicko sveuciliste Mosa Pijade seli za tjedan dana u novu zgradu,"
Vecernji list, 22. 08. 1961, str. 6). Prema sacuvanim fotografijama sa
svecanog otvorenja, glavni projektant zgrade, Radovan Niksi¢ poka-
zivao je, zajedno s Bernardom Bernardijem, Titu i njegovoj supruzi
Jovanki Broz manju, isto¢nu dvoranu.® Tako je ovjekovjec¢eno kako
su prvi ¢ovjek i prva dama drzave iskusali suvremeni sustav klupa
s preklopnim dodatkom naslona za ruke koji sluZi za pisanje poput
pomocnog stolica.

Prvi strucni tekstovi, s iznimno detaljnom analizom Bernardi-
jeva pokudéstva objavio je Radovan Ivancevi¢ u 15 dana, jednom od
najboljih ¢asopisa za kulturu toga doba, koji izdaje upravo Sveuciliste
(usp. "Nova zgrada Radnickog sveucilista Mosa Pijade," 15 dana, br.
1/1961, str. 7). Uz sluzbene podatke o troskovima izgradnje, potrosnji
goriva i sapuna za ¢i$¢enje podova, u tekstu pod znakovitim naslo-
vom Horizontalni neboder, iznesene su i "manje sluzbene" zamjerke
izvoda¢ima (medu kojima je bilo ¢etrdeset razli¢itih tvrtki). "Pucaju
stakla i razbijaju se stolice," a direktorica Aralica novinaru je nabro-
jala "tridesetak gradevinskih artikala," Zale¢i se kako "rije¢ nema prati
izgradnju od prvog pijuka” (K. Speleti¢, "Horizontalni neboder: Ljudi
o jednoj zgradi i zgrada o ljudima," Vecernji list, Nova godina, 1962,
str. 13). Vrijedni su i podaci kako se za grijanje u zgradi trosi sedam
tona ugljena dnevno, 40 sapuna tjedno za ¢iS¢enje linoleuma, a 314
tisu¢a dinara mjese¢no za rasvjetu. No, najinteresantnija je anketa
medu polaznicima, koji se uglavnom Zale na suhi zrak, nedovrene

8 Fotografije iz privatnoga vlasnistva Radovana Nik3ica, koje se ¢uvaju u
Hrvatskome muzeju arhitekture.

prostorije, dalek put tramvajem, pa ¢ak i "crno-bijele povrsine koje
naprosto ubijaju,” dok su pozitivne izjave upucene s nadom u buduc-
nost "kada ¢e se zgrada uhodati."

Samo godinu dana poslije, sude¢i po novoj anketi i osvrtu na
realizaciju zgrade, sve se promijenilo. U Vjesniku u srijedu je 15. svib-
nja 1963. objavljen tekst Seada Saracevi¢a pod nadahnutim naslovom
Skola u staklu, koji svjedoci kako je sve "profunkcioniralo” i kako je taj
suvremeni ambijent pozitivno djelovao na ljude. "Izgled same zgrade
ucinio je da se i ljudi koji u nju zalaze prilagode njemu," $to je ujedno
i najbolja pohvala nastojanjima arhitekata. Predavanja o modernoj
arhitekturi, suvremenom dizajnu ili glazbi, sluaju primjerice radnici
koji su "do pred nekoliko sati namotavali elemente generatora, radili
za tokarskim klupama ili u obi¢nim skladistima. [...] U ekspres-bifeu
vlada red i ¢istoca [...], mada je ovdje uvedeno samoposluzivanje. Po
izgledu posjetilaca tesko je zakljuciti tko su nastavnici, a tko daci. Sve
je cisto, uredno, muskarci u bijelim kosuljama i kravatama, djevojke
dotjerane” ("Skola u staklu: jedinstveno sveuciliste koje je nastalo i koje
raste bez uzora,” str. 6). Zapisano je ¢ak kako zajedno odlaze na kon-
certe Zagrebackog muzickog bijenala te se unaprijed upoznaju s djelom,
a naknadno komentiraju i iznose dojmove (primjerice o operi Wozzeck,
u izvedbi Hamburske opere). Premda je teSko povjerovati u tako
golemu promjenu za samo godinu dana, ta dva novinska teksta zapravo
su sonde za razdoblje neposredno nakon izgradnje i sjajni pokazatelji
socioloske strukture i programa Doma Radnic¢kog sveudilista.

U trenutku izgradnje svojega novoga doma, Radnicko sveuci-
liste je relativno mlada ustanova, utemeljena 1953. godine. Medutim,
bududi da se u osamdesetima integrirao s Narodnim sveuciliStem
sluzbeni kronicari priznaju mu i povijest pred-komunisticke ere, $to
je duze za gotovo pola stolje¢a. Zajednicka im je tako postala pra-
povijest utemeljenja pocetkom stolje¢a, odnosno karizmati¢ni Albert
Bazala, u ulozi oca sa svojim entuzijazmom za pucku prosvjetu.
Nakon Drugog svjetskoga rata zagrebacko se Pucko sveuciliste pre-
imenuje u Centralno narodno sveuciliSte, pod izravnim nadzorom
Ministarstva prosvjete, s adresom u Kordunskoj ulici. Pri toj se usta-
novi 1953. osniva Radnicko sveuciliste te od tada djeluju paralelno,
sa sli¢nim programima sve do 1980. godine, kada se ujedinjuju pod
nazivom Radnicko i narodno sveuciliste Mosa Pijade. Razlike se pro-
nalaze jedino u novim potrebama za obrazovanjem i usavr$avanjem
radnika za stru¢ne poslove, no uglavnom zbog "funkcija radnickog
samoupravljanja i upravljanja kolektivima." To znaci da se razlozi
osnivanja Radni¢kog sveu(iliSta mogu protumaciti jedino "Zeljom
da se $to prije afirmira radni¢ko samoupravljanje u praksi" ("Kro-
nika razvoja od 1907. do 1997. godine," u Zeljko Obad et al., Pucko
otvoreno uciliste, 1907-1997 [Zagreb: Otvoreno uciliste, 1997], str. 85).
Upravo se zato moze govoriti o "socijalistickom prosvjetiteljstvu" i
glavnoj ulozi Radnickog sveucili$ta u njegovu $irenju, pogotovo ako
se u obzir uzmu statisti¢ki podaci poput brojke od 380 ooo radnika
koji su se tamo $kolovali izmedu 1953. i 1983. godine. Osim funkcije
"politicke skole," Sveuciliste ima i mnostvo drugih opée-obrazovnih i
specijalistickih programa, koji se nisu mogli ostvarivati tradicional-
nim metodama $kolovanja, pa ¢ak ni uobi¢ajenim tecajevima i preda-
vanjima donedavnih Puckih sveuciliSta. Reorganizacija se zato svodi
na uvodenje sloZenijih i dugotrajnijih oblika rada s odraslima od
seminara preko jednogodi$njih do viSegodisnjih $kola raznih struka.

Sluzbenim podacima o osnivanju i strukturiranju Radnickoga
sveucilista, komplementarno je i tumacenje koje se u knjizi Project
Zagreb: Transition as Condition, Strategy, Practice (Barcelona/New
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York: Actar D, 2007) Eve Blau i Ivana Rupnika temelji dijelom i na
istrazivanju jugoslavenskog eksperimenta povjesnicara Dennisona
Rusinowa. Prema toj interpretaciji, Radnicko sveuciliSte se uvrstava
u projekte restrukturiranja odnosa grada i industrije, koje uvodi gra-
donacelnik Vecleslav Holjevac, kako bi grad (a ne federalna vlada
preko tvornica, kao do tada) imao neposrednu ulogu u obrazovanju
radnika. Gradska vlast, odnosno republicka, uspjela je zahvaljujuci
Holjevcu odrzati "autonomnost u jednom od klju¢nih zadataka soci-
jalistickog drustva: tehni¢kom, politickom i kulturnom obrazovanju
radnicke klase." No uspjes$na izgradnja suvremenog Doma Radni¢-
kog sveucilista, kojim ¢e se hvaliti ¢ak i predsjednik drzave, bio je
mogu¢ samo zahvaljuju¢i mudroj Holjevéevoj ekonomskoj strategiji
pretvaranja grada u "samoupravljacko poduzece," a "ohrabrivao je
samoupravljacka poduzeca da investiraju u grad, nudedi im zauzvrat
urbane pogodnosti i druge poticaje" (str. 200-213).

Projektiraju¢i Dom Radnickog sveucilista (koje je u meduvre-
menu od raspisa natjecaja 1955. do sluzbenog otvorenja 1961. dobilo
ime politicara i umjetnika Mose Pijade), arhitekti Radovan Niksi¢ i
Ninoslav Ku¢an morali su ne samo prouditi programe, nego i dobro
poznavati metode rada te ustanove, odnosno sloZeni sustav djelat-
nosti. Odabir programa i metoda uvjetovan je ne samo uvodenjem
novog politicko-upravljackog sustava (samoupravnog socijalizma),
nego i novih, modernijih tehnologija u privredi. Citajuci tekstove o
programu i metodama rada u raznim prigodama, od otvorenja do
kasnijih monografija, svugdje se nailazi na ponavljanje podataka iz
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spomenutog teksta prve ravnateljice Mirjane Krstini¢ (i teksta nje-
zine nasljednice, Stojanke Aralice, prigodom otvorenja Doma). Spe-
cijalisticki tecajevi bili su prema tome rezultat stvarnih potreba tvrtki
zagrebacke industrije, koje su ve¢im dijelom financirale izgradnju
Doma te rad Radnickog sveucilista. Ukratko, razvoj sveucilista kre-
tao se od prvog, Uvodnog seminara za ¢lanove radnickog savjeta
metalne struke iz 1953. godine, "preko stvaranja grupe ekonomskih
seminara do osnivanja Vise radnicke $kole za sustavno osposobljava-
nje radnika u obavljanju drustveno-ekonomskih funkcija upravljaca
i organizatora proizvodnje." Sve do reforme $kolstva 1974. godine,
djelovali su tako specijalizirani centri i $kole od kojih su se neke ¢ak
prikljucivale fakultetima.
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U trenutku projektiranja i izgradnje Doma, edukacija radnika
provodila se kroz nekoliko aspekata od osnovnog, preko stru¢nog
(prema granama privrede) i drustveno-ekonomskog obrazovanja (za
samoupravljace koje se razvilo u Vise radnicke $kole) do posebnih
centara za kulturno uzdizanje radnika te za ucenje stranih jezika
(usp. Radovan Niksi¢, "Radnicko sveuciliste Mosa Pijade u Zagrebu,"
Arhitektura, br. 158-9/1976, str. 69). Prigodom dvadesete obljetnice
izgradnje Doma, izneseni su podaci kako je prve nastavne godine u
svojoj novoj ku¢i, Radnicko sveuciliste imalo osamdeset i dva zapo-
slenika, te vi$e od devet stotina stalnih vanjskih suradnika, a primalo
16 500 polaznika od "Skole za opée obrazovanje, preko one za kadro-
vike i referente zastite na radu, do Vi$e radnicke Skole, te u centrima
za obrazovanje radnika, funkcije upravljanja, za opée obrazovanje,
estetsku kulturu te granskim centrima za stru¢no i tehnic¢ko obra-
zovanje radnika.” Tom popisu treba pribrojiti i zajednicke sluzbe od
"odjela za izucavanje obrazovnih potreba i analizu rezultata, preko
onoga za programe, do stru¢ne biblioteke, i izdavackog odjela (izdaje
skripte, priru¢nike, udzbenike i dva ¢asopisa: Radnik i obrazovanje i
15 dana)" (Sava Bogdanovi¢, "20 godina u novom domu: uz 20-godis-
njicu djelovanja Radnickog, sada i narodnog sveucilita Mosa Pijade
u novim prostorima i 40-godi$njicu ustanka naroda i narodnosti
Jugoslavije," 15 dana, br. 7/1981, str. 3-6)

Metode Radnickoga sveucilista temelje se na aktivnom radu,
odnosno na andragoskim istrazivanjima, $to znaci da su arhitekti
trebali prouciti vrste andragogije, osobito industrijske, i upoznati se
s razli¢itim dimenzijama radnih postupaka u obrazovanju odraslih.
Zato je kao osnovna metoda rada odabran seminar, koji se temelji
na pojedina¢nom i grupnom radu, a obrazovna jedinica sastoji se od
15 do 20 osoba. U publikacijama Obrazovanje radnika, koje krajem
pedesetih izdaje ta ustanova, moze se proucavati detaljan sadrzaj poje-
dinih programa, kao i razmatranja metodologije rada s odraslima, od
pedagoskih i andragoskih teorija do prakti¢nih savjeta medu kojima
treba izdvojiti "recept” za stvaranje voditelja obrazovnih grupa. To je
inace vrlo vazan ¢imbenik strukture sveucilista, a moze se opisati kao
kombinaciju mentora i domacina koji pomaze svojim "$ti¢enicima"
da lakse svladavaju obrazovne programe (usp. Velci¢, Cekli¢,Velcié i
Zavrski, "Sto mora znati voditelj obrazovne grupe? Osnovni seminar
za izobrazbu voditelja grupa na Radnic¢kom sveucilistu Mosa Pijade u
Zagrebu," Obrazovanje radnika, br. 2/1957, str. 36-49).

Kako se uocava i u novinskim tekstovima, posebna se pozor-
nost posvecuje kulturnom uzdizanju te se poti¢e sudjelovanje u
raznovrsnim kulturnim priredbama. Od 1953, kada su otprilike u
sklopu opceg obrazovanja svladavali osnove higijene, do 1963. kada
ih novinar Vjesnika nalazi kako gledaju dijapozitive s Wrightovim
prerijskim ku¢ama ili komentiraju Bergovu glazbu, zahvaljujuéi pro-
gramima i metodama Radnickoga sveucilista, radnici su izveli, kari-
kirano receno, golemi civilizacijski skok.

Za proudavanje strategije stvaranja radnika-samoupravljaca,
najzanimljivije se $tivo pronalazi u publikacijama Obrazovanje rad-
nika, koje je u biblioteci Dokumenti nase stvarnosti objavljivao Ured
za informiranje Izvr$nog vije¢a sabora NRH. Za ovu temu klju¢na
je monografska publikacija iz 1958, gdje je uz tekstove Ivana Leke i
Mirjane Krstini¢, objavljen detaljni opis strukture sveucilita, zatim
popis sluzbenika i nastavnika, te opseznije predstavljanje svih pro-
grama i sadrzaja pojedinih seminara (usp. Obrazovanje radnika,
1958). Uz velikodusno citiranje Marxa i Engelsa, oni donose idealnu
sliku budu¢nosti koja ¢e procvasti zahvaljujuéi obrazovanju rad-

nicke klase, "najsnaznijem oruzju u borbi protiv zaostalosti." Upravo
su takve usporedbe karakteristicne za poslijeratni diskurs, kada je
svaki dokument zavr$avao sloganom Smrt fasizmu, sloboda narodu!
Citaju¢i danas te utopijske eseje o "sistemu direktne socijalisticke
demokracije koji utjece na razvitak i uskladivanje li¢nih i kolektivnih
interesa," a prema radniku se odnosi kao prema "kompleksnoj li¢no-
sti," doista mozemo zakljuciti kako je socijalizam njegovao iznimno
humani pristup pojedincu. No, ako na trenutak ¢ak i uspijemo zabo-
raviti realno poslijeratno stanje stvari, svejedno teSko mozemo povje-
rovati u moguénost da "afirmacija opéeg drustvenog interesa" moze
postati "sredstvo razvijanja licnog interesa." Na toj se postavci teme-
lji i glavni cilj obrazovanja: "svestrani razvitak radnika" jer se "jak
kolektiv moze izgraditi samo od jakih li¢nosti." Obrazovati i odgajati
"slobodnu, stvaralacku i svestrano razvijenu li¢nost," a ne "poslus-
nog clana drustva,” bazi¢ne su postavke socijalistickoga drustva,
usko povezane s jednom od klju¢nih ideja socijalisticke jednakosti:
omogucavanje napredovanja prema individualnim sposobnostima.
Zato je struktura Radni¢kog sveuciliSta otvorena razli¢itim oblicima
dodatnog obrazovanja i prekvalifikacijskih seminara. Posebno je
zanimljivo kako se u tim tekstovima ¢esto ponavlja i naglasava indi-
vidualnost, premda je rije¢ o eri kolektivizma, odnosno drustvenog
vlasni$tva. Za razumijevanje vaznosti srece pojedinca ¢emu stremi
humani socijalizam, vazno je spomenuti marksisticku ideju sretnog
radnika koji brze, vie i kvalitetnije proizvodi, od nezadovoljnog.

No, zapravo je glavni razlog tog socijalistickog optimizma bilo
pomanjkanje visokokvalificiranih radnika, to je trebalo stimulirati
i odredenim poticanjem interesa za doskolovanjem. S obzirom na
potrebu obrazovanja radnika, ali i stvaranja ponajprije ¢lanova Rad-
nickih savjeta, a zatim i rukovodioca poduzeca, kreatori programa i
pedagozi sveucdilista, anketirali su radnike i ispitivali potrebe za obra-
zovanjem proizvodaca. Mirjana Krstini¢ navodi kako je to bio slo-
zen pothvat jer su se susretali s problemima kvalifikacijske strukture
radne snage, s nedostacima radnih navika u industrijskoj proizvodnji
a pogotovo sa socijalnim problemima onih radnika koji su ukljuceni
u proizvodnju neposredno nakon dolaska sa sela. Odgovor na takvu
situaciju bio je "elasti¢an, dinamic¢an i funkcionalan" sustav koji osi-
gurava brzo reagiranje na potrebe proizvodnje.

To suirazlozi zbog kojih se kao posebno ambiciozan plan moze
oznaciti program kulturnog obrazovanja, odnosno strategija "soci-
jalistickog prosvijetiteljstva” i iznimno brizan odnos prema kulturi.
Glorificiraju¢i ideju socijalizma kao viSeg oblika drustva, ne zabo-
ravlja se naime, odgoj opce kulture "kao uvjeta za bogacenje licnog
zivota," odnosno preduvjeta za stvaranje radnika nasmijanoga lica
koji ¢e graditi zemlju i novo drustvo. Program Uvodnog seminara za
osnovno kulturno obrazovanje obuhvacao je opée znanstvene teme
vazne za marksisticku ideologiju, ali i zanimljive suvremene naslove
s podru¢ja kulture: npr. Postanak svijeta i Zivota na Zemlji, Film
kao drustvena, ekonomska i umjetnicka pojava, O pocecima kulture
Covjeka, Drustveno znacenje kazalista, Religija, Sto je knjizevnost, itd.
Nisu se zato zanemarivale ni zelje za u¢enjem stranih jezika, o ¢emu
svjedoci podatak da je u prvoj nastavnoj godini otvoreno ¢ak dvana-
est tecajeva stranih jezika. Ideolozi su ¢ak namjeravali organizirati
slobodno vrijeme radnika, ne zaboravljajudi ni interese njegove obi-
telji. Osmisljavaju tako forme klubova koji svojim aktivnostima sluze
za podizanje opce kulture (posjeti kazali$tima, izlozbama, kinima,
koncertima, zatim ciklusi predavanja), a osnovni preduvjet je visoki
kriterij kulturne razonode.
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Kori$tenjem omiljene sloZenice toga vremena, naglasava se
vazna uloga Radnic¢koga sveucilista kao "mjesta sinteze radnicke klase
i narodne inteligencije, na kojem se uklanjaju posljedice suprotnosti
naslijedene iz proslosti." Takve optimisticke vizije buducnosti dije-
lom su se ispunile, jer je Dom, barem u prvim desetlje¢ima postoja-
nja doista djelovao kao okupljalite "naprednih intelektualaca" koji su
s "radnicima radili na Sirokom podru¢ju obrazovanja radnicke klase
kao nosioca naseg drustva.” Svojim projektom novog urbanog sredi-
$ta, tomu su doprinijeli i arhitekti.

Ve¢ od prve analize natjecajnoga projekta, pa sve do realizacije,
postupno se konstruira op¢i zakljucak kako je jedna od najvecih kva-
liteta projekta Radovana Niksica i Ninoslava Ku¢ana majstorski ras-
pored tako slozenog programa u jednostavnom arhitektonskom kon-
ceptu. Premda smo u suvremenim novinskim svjedoc¢anstvima mogli
procitati kako su se novinari gubili po njegovim labirintima, tlocrtni
je raspored bio i viSe nego jasan, jednostavan za orijentaciju, usmje-
ravanje i snalaZenje unutar gradevine. Dojam kojim zraci dinamicna
kompozicija jednostavnih geometrijskih tijela, kvadara i kocaka, u
rastere¢enim, gotovo lebde¢im volumenima, prenosi se i u transpa-
rentne, fluidne prostore osobito preko ulaznoga hodnika, u unutras-
njost. Pri tome je vrlo vazan osnovni, domino-ton unutrasnjeg urede-
nja, odnosno monokromija bijelih s primjerenim akcentima crnih, a
ponegdje i tamno sivih povr$ina. Premda su Niksi¢ i Kuc¢an zacrtali
osnovne prostorne vrijednosti, arhitekt Bernardo Bernardi odigrao je
klju¢nu ulogu oblikovanjem pokudstva i ostale opreme interijera (pri-
mjerice ukrasnih detalja, poput posuda za biljke). Prikljucivsi se ocito
autorskom timu u fazi zavr$nih radova, taj svestrani egzatovac takoder
preuzima zasluge za visoku estetsku vrijednost Doma Radnickog sve-
ucilista. I on je prisegnuo glavnom cilju projekta: kreirati $to ugodnije
mjesto za boravak nakon osmosatnog radnog vremena, osigurati rad-
nicima njihov "drugi dom," odnosno osmisliti estetski vrijedno okru-
zZenje koje ¢e stimulirati intelektualne sposobnosti polaznika seminara.

Ako se poveze podatak koji je Niksi¢ iznio u svom predavanju
na kongresu CIAM-a u Otterlou, kako osnovna prostorna jedinica,
odnosno modul, iznosi sedam puta sedam metara, te opise tlocrtnih
rasporeda u kojima su najmanje prostorije bile kabineti ili spremi-
$ta od pola modula, uocava se kreacija velikih, prostranih ucionica.
To je osnovna veli¢ina za seminarske grupe od petnaest do dvadeset
polaznika, a radionice, laboratoriji, crtaonice i ostale predavaonice
su i duplo vece ili su pregradene samo harmonika vratima. U odnosu
prema racionalizaciji prostora kao jednom od najvaznijih imperativa
razdoblja, te opéenito moderne arhitekture, takva se prostorna raskos
rijetko gdje moze pronaci. Taj se dojam pojacava ¢istoc¢om bijelih
zidova te neizostavnom, transparentnom vanjskom stijenom. Te su
se goleme staklene povrsine, u slu¢aju prejakog dnevnog osvjetljenja
prekrivale jednostavnim bijelim zastorima i crnim nad-zastorima.
Dodatni crni akcenti bili su niski, pravokutni radijatori, postavljeni
prema vertikalnom ritmu metalne konstrukcije ostakljenja duz cije-
loga procelja, te $iroka pravokutna $kolska plo¢a na zidu. Transpa-
rentnost i fluidnost prostora intenzivira se u sredi$njem hodniku, te
onim hodnicima u zapadnom i isto¢nom krilu, koji samo staklenim
stijenama granice s unutra$njim atrijima. Upravno srediste Doma
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drugacijih je proporcija, medutim i sobe za osoblje ili upravitelje,
ne gube nista od spomenutih kvaliteta prostora ucionica, no prema
namjeni i potrebama njihovih korisnika, manjih su omjera i vrlo
ugodne za boravak. Klasi¢ni amfiteatralni postav dvorana, posebno je
laganom kosinom tretiran u isto¢noj, tako da se tek neznatno suzava
zra¢ni prostor visih redova klupa. Nasuprot tome, mala, uska preda-
vaonica u juznom kraku isto¢noga krila svojom se amfiteatralnom
kosinom "strmoglavo" spusta prema visokoj crnoj tabli na suprotnom
zidu, ¢ime se stvara uzbudljiva i neobi¢na prostorna kvaliteta, koja se
asocijativno moze prevesti kao koncentracija na govor predavaca. U
najvecoj se dvorani lagano penje samo drugi, straznji dio stolica, jer
su prvi redovi pred pozornicom na ravnom, $to nimalo ne utjece na
smanjenje dozivljaja primjerenog prostora za pet stotina gledatelja.

Jedan od vaznijih elemenata prostorne kvalitete tog projekta
upravo je majstorsko kreiranje kontinuiteta i prozimanja prostora.
Vizualno povezivanje u jedinstveni prostor postignuto je medu osta-
lim i staklenim vratima medu glavnim hodnicima i foyer-ima, te na
razini centralnoga kluba. Staklene stijena gotovo duz cijeloga proce-
lja, te prema atrijima, ¢ine tu utvrdu znanja idealnom modernistic-
kom kucom svijetla i sunca, prozra¢nih i provjetrenih rasvijetljenih
prostora koji se vizualno pretapaju s okolisem.

Ve¢ se nekoliko puta isticala ideja arhitekata o dovoljnoj dostu-
pnosti dnevnoga svijetla kroz velike, kontinuirane staklene stijene
(kako prema vanjskom, tako i prema unutragnjem prostoru, odno-
sno atrijima) ili kroz lanterne nadsvjetla. Ra¢unajuci na povecanu
aktivnost Doma u vecernjim i no¢nim satima, sve su prostore opskr-
bili nizovima, ponegdje duplih, neonskih cijevi. U sredi$njem hod-
niku cijevi su poredane u Cetiri, u ve¢ini ucionica u tri niza a samo
se u velikoj dvorani mijenja oblikovanje svjetlosnih tijela u niz okru-



glih, malih lampi s ogoljenim velikim Zaruljama, $to u kontrastu s
rebrastim stropom, daje poseban opticki efekt. Op-artisti¢ku Zivost
pronalazimo i u odrazima neonskoga svijetla na bijelom teracu hod-
nika a osobito na crnom mramoru stupova i kroz gotovo okomito
postavljene crne grede $irokih stubista.

Zamisao kreiranja vanjskoga plasta, odgovara unutragnjem
uredenju. Bijeli kamen, teraco kojim su poploc¢ani vanjski zidovi
dvorana, nastavljaju se na podovima sredi$njeg i ve¢ih hodnika.
Crnim mramorom oblijepljeni stupovi kvadratnoga presjeka na tri-
jemu, nastavljaju se u istoj obradi i u unutrasnjosti. Metalni okviri
prozorskih otvora unutar trodijelne podjele na vanjskim su stjen-
kama tamni, a na unutra$njima, primjerice na vratima izmedu
hodnika svijetli, odnosno srebrni. Crna su i rebra niskih pravokut-

T “‘U”“

il |

R T v

W2 |

nih nizova radijatora, a ¢ak je i jedan zid u prizemlju ¢itaonice bio
obojan u tamno sivo. Oblikovanje pokuéstva i ostale opreme poput
jednostavnih neobradenih betonskih posuda za biljke, uglavnom je
bez dodatnog bojanja, na tragu je nacela proci$¢avanja, te ponajprije
istinitosti materijala i konstrukcije, koje se provodi u cijeloj grade-
vini. Pokudéstvo je uglavnom u boji svijetlog drveta a plohe klupa,
odnosno stolova u uc¢ionicama, obloZene su bijelim, te su tako u kon-
trastu sa stolicama crnih naslona. Zanimljivi opticki efekti nastaju
medu crnim plo¢ama, "lebdec¢ih"” stepenica, koje se gotovo okomito
spustaju s gornjih katova. Medutim, nece sve ostati u asketskoj crno-
bijeloj kombinaciji, pogotovo kada se rasporedi ostalo pokuéstvo
(osim ugradbenih, "nevidljivih ormara" i "neutralnog" namjestaja u
prostorijama rukovoditelja, naci ¢e se i fotelje zarkih crvenih tonova).

Treba na kraju naglasiti kako Radnicko sveuciliste nije jedino
ili jedinstveno u svojoj crno-bijeloj kombinaciji, koju je s elegantnim
crnim stupovima inaugurirao Turina u svome projektu Centra za

majku i dijete. Interijeri mnogih $kola toga doba, uklju¢uju¢i Nik-
$icevu u Dubravi (poneki su elementi identi¢ni onima u Domu, a
pogotovo oblikovanje stuba ili stupova, kao i ostalih standardizira-
nih ili montaznih elemenata poput radijatora) i Rasi¢inu u Mesi¢evoj
ulici, takoder pocivaju na crno-bijelim odnosima.

Kako svojom opremom ¢lan glasovite skupine umjetnika, diza-
jnera i arhitekata, Bernardo Bernardi, upotpunjuje ideju sinteze
umjetnosti u novom Domu tema je posebnoga teksta u ovom broju.
Zato se na kraju ove price o projektiranju i izgradnji Doma Radnic¢-
kog sveucilista, treba tek ukratko osvrnuti na Bernardijev doprinos
jer se totalno dizajniran prostor ili total dizajn Doma Radni¢koga
sveucilista moze izdvojiti kao jedini (ili barem najblizi) primjer exa-
tovskih teznji toga razdoblja. Premda pojedine skupine (pogotovo
okrugli stolovi ili stoli¢i s foteljama) nisu strogo vezani uz pojedine
prostore (hodnike ili ¢ekaonice), i mogu se premjestati primjerice
iz ¢itaonice u centralni klub, pokuéstvo s originalnim potpisom
Bernarda Bernardija uglavnom je oblikovano posebno za svaku
prostoriju, odnosno odredene sadrzaje. Raskosna koli¢ina prostora
i pokuéstvo radeno posebno za svaku skupinu prostorija, odnosno
prema sadrzajima gradevine, doista je pravi luksuzni pothvat u vri-
jeme siromastva, racionalizacije, standardizacije, promocije montaz-
nih elemenata i konfekcije. Od prostorija za upravu, preko ucionica i
predavaonica, do knjiznice i ¢itaonice, te velike dvorane za kulturne
priredbe, svaka je zona imala svoj, osobit image, prepoznatljive diza-
jnerske znakove s uputom gdje se treba sjedati i uditi ili ¢itati, a gdje
odmoriti. Oblikovanje pokuéstva Doma Radni¢koga sveucilista Ber-
nardi je prihvatio kao ve¢ iskusni dizajner u opremanju i uredenju
$kolskoga prostora. Ipak, ovdje mu je zadatak bio potpuno druga-
¢iji jer se radilo o odraslim korisnicima. Po¢evsi od najmanje grupe
pokudstva iz sobe rukovoditelja (¢iji je jedan gotovo cjelovit komplet
uspio prezivjeti svih pola stoljeca postojanja), preko ucionica (uklju-
¢ujudi i amfiteatralnu predavaonicu ¢ije se klupe i danas koriste), pa
sve do citaonice i velike dvorane, svaki pojedini komad je stilski pot-
puno uskladen s cjelinom Doma.

Dizajn interijera i opreme odigrao je u zavr$noj etapi realizacije
doma klju¢nu ulogu u kreiranju vizije suvremenoga multimedijal-
nog obrazovnog i kulturnog centra. Za razliku od ostalih zagrebac-
kih Sarenih prostora (Ritz bar, predvorje i restoran nebodera u Ilici,
restoran Zeljeznickog kolodvora i dr.) u kojima se posve drugacije
tumacila ideja sinteze umjetnosti, total dizajn Doma Radni¢koga sve-
u¢ilista dosta je jedinstven po integralnosti kompozicije eksterijera i
interijera. Nema zidnih slika i reljefa, nema mozaika, za skulpture je
bio predviden prilazni plato, ¢isti domino-prostori s ponekim akcen-
tima boje na pokuéstvu, dok je $arenilo i zivost prepustena korisni-
cima, zivotu koji unose sa sobom. Premda su prvi posjetioci, nastav-
nici i polaznici seminara bili iznenadeni takvim prostorom, ¢esto i
nelagodno, ipak su svi, a pogotovo mo¢nici na rukovodeéim pozi-
cijama u drzavi bili svjesni jedinstvene vrijednosti arhitektonskog i
dizajnerskog projekta. Stranim su se uglednicima u to doba pokazi-
vale uglavnom tvornice i vrijednost radne snage, a u slucaju Doma
Radnickog sveucilista, kao simbola $kolovanja radnika, upravo su
arhitektonske kvalitete posluzile u politicko-marketingkoj promidzbi
izuma samoupravnog socijalizma i njegova prosvjetiteljstva.
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IVA CERAJ

azdoblje prijelaza iz pedesetih u 3ezdesete godine u smislu kreativnog

znacaja opusa i odnosa prema oblikovanju predstavlja nezaobilaznu

smijernicu za relevantno sagledavanje i valorizaciju cjelokupnog djela
Bernarda Bernardija (Kor¢ula, 1921 — Bol na Bracu, 198s), arhitekta, vrsnog in-
dustrijskog dizajnera, teoreti¢ara dizajna i fotografa, koji 1961. godine potpisuje
oblikovanje sistema namjestaja i opreme za novu zgradu Radni¢kog sveucilista
Mos3a Pijade u Zagrebu. Prema sje¢anjima prof. Zdenke Bernardi, supruge au-
tora, upravo je godina 1961. oznacila prekretnicu bez presedana "u njegovu po-
gledu na svijet umjetnosti i Sire." Naime, nakon stru¢nih iskustava koje je po-
najprije prikupljao u Parizu tijekom polovice pedesetih, Bernardi krajem 1960.
godine — zahvaljujudi stipendiji pariskog UNESCO-a — odlazi na tromjesecni
studijski boravak u skandinavske zemlje: Dansku, Finsku i Svedsku," &to ¢e pre-
porodno utjecati na daljnji razvoj njegova opusa i presudno odrediti smjernice
cjelokupne kreativne formacije.

1 Svi podatci vezani uz skandinavsku stipendiju temelje se na uvidu u arhivski
izvor: Hrvatski muzej arhitekture, Osobni arhivski fond Bernarda Bernardija
— pisana dokumentacija; odnosno, spis: BERNARDO BERNARDI, [zvjestaj o stu-
dijskom boravku u Finskoj, Svedskoj i Danskoj [strojopis, 14 listova], Zagreb, 22.
oZujka 1961, u kojem autor donosi cjeloviti osvrt na skandinavsku produkciju
oblikovanja.
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Bernardo Bernardi, grupa
naslonjaca A6 s pripadaju¢im
stoli¢ima. [izvor: HMA HAZU,
OAF Radovana Niksic¢a —
fotografska dokumentacija,
foto: Kresimir Tadi¢]

Uspostava novih — "ne samo formalnih aspekata njegovih dizajnerskih
ostvarenja: mobilnosti, sloZivosti, organi¢nosti" — vec¢ i znacajnih karakteri-
stika kompleksnosti> u kreativnom promiljanju postaje razvidnom ubrzo po
povratku iz skandinavskog u lokalni okvir. Naime, postulati organskog moder-
nizma, koje autorski originalno ucjepljuje u svoj dotada3nji izri¢aj, ubrzo po-
staju prepoznatljivi ve¢ u prvom, ujedno i visoko zahtjevnom zadatku kojeg
se Bernardi prihvada neposredno nakon nordijskog iskustva — oblikovanju
cjelovitog sustava namjestaja za opremu unutradnjih prostora novootvore-
nog zagrebackog Radni¢kog sveudilista.

Stoga je upravo na ovom projektu moguce pratiti ideal pristupa obliko-
vanju koji je Bernardi osvjesteno razvijao od exatovskih pocetaka tijekom prve
polovice pedesetih godina u smislu sustavne teZnje ka povezivanju oblikov-
nih karakteristika prostora s aktualnim kretanjima likovnih umjetnosti u cilju
kona¢nog dosezanja razine sinteze, ili — rije¢ima autora — "stvaranja jedin-
stvenih oblikovnih sklopova od cjeline do detalja," kako bi se dosegla Zelje-
na razina naznacena sintagmom total design. Nadovezujuci se na postulate
moderne arhitekure Zagrebackog kruga, iz kojih formacijski izrasta, kao i na
aktivisticke zasade povijesne avangarde kontinenta (osobito idejnog nasljeda

2 Jasna Galjer, Design of the Fifties in Croatia: From Utopia to Reality / Dizajn pede-
setih u Hrvatskoj. Od utopije do stvarnosti (Zagreb: Horetzky, 2004), str. 162 i 163.



meduratnog Bauhausa), Bernardi po povratku iz Skandinavije dobiva priliku
referirati se na sasvim nova, svjeza iskustva nordijskog kreativnog modela
utemeljenog na izri¢ajima organskog modernizma® - stila koji se upravo u to
vrijeme nalazi na vrhuncu svoga razvoja, osvajajuci brojna svjetska priznanja
i odli¢ja, osobito na Milanskim triennalima.*

Neposredan susret s jedinstveno nadahnutim djelovanjem skandinav-
skih arhitekata i dizajnera, kako s pionirima organskog modernizma kao 3to
su Alvar Aalto u Finskoj ili Bruno Mathsson u Svedskoj, tako i s drugom,
poslijeratnom generacijom skandinavskih arhitekata i dizajnera — Timo Sar-
paneva (1926-2006), Ilmari Tapiovaara (1914-1999), Kaj Franck (1911-1989)
ili Rut Byrk (1916-1999)u Finskoj; te Finn Juhl (1912-1989), Hans |. Wegner
(1914-2007), Grete Jalk (1920-2006), Barge Mogensen (1914-1972) ili Nanna
Ditzel (1923-2005) u Danskoj — koji se upravo u to vrijeme nalaze u naponu
svoga kreativnog djelovanja, uveo je Bernardija u kontemplativnije i aktivi-
sti¢ki utiganije smjernice trazenja nadahnuc¢a.> Osim dubokog razumijeva-
nja materijala (osobito drva), te postepenog i polaganog dozrijevanja ideje u
interaktivno pozicioniranom procesu proizvodnje, one su podrazumijevale i
izrazit oslon na odlike slikarstva i skulpture razdoblja, osobito vizualni govor
apstraktnih formi umjetnika kao 3to su, primjerice, Hans Arp ili Alexander
Calder, $to ubrzo postaje razvidno i u Bernardijevu oblikovnom slogu.

Govoriti stoga o projektu oblikovanja opreme za novu zgradu zagrebac-
kog Radnickog sveucilidta 1961. godine, pretpostavlja ukazati na znacajan
trenutak Bernardijeva stvaranja u kojem autorov cjelovito realiziran sistem
namjestaja i opreme dobiva jedinstvenu priliku zaZivjeti unutar konkretnog
prostora — ponajprije u kontekstu exatovske ideje o sintezi svih umjetnosti in-
tenzivno prisutne tijekom pedesetih godina, ali potom i slijedom bogadenja
vrhunskim znacajkama oblikovnog vokabulara skandinavske provenijenci-
je. U tom smislu Bernardijevu je ulogu, osobito u ovome projektu, moguce
is¢itati kao svojevrsni idejni import koji kreativno pretocen u vizualni jezik
industrijskog oblikovanja nesumnjivo unosi nove i dugoro¢no poticajne vri-
jednosti na domacu dizajnersku scenu.

Cjelovitost valorizacije Bernardijeva oblikovanja opreme Radnicko-
ga sveudiliSta stoga podrazumijeva sagledati obje, podjednako relevantne
odrednice: kako nacin vizualnog referiranja, odnosno, uklapanja u zadani
interijer zgrade, tako i procjenu utjecaja skandinavskog oblikovnog modela.
Bernardi je, naime, unutar naznacenog sadrzajnog okvira bez sumnje ostva-
rio znacajan prinos prepoznatljiv u originalnom autorskom procesu stapanja
konstruktivnog pristupa geometrijskog funkcionalizma sa zna¢ajkama mekoce
linija nordijskog organskog modernizma, dosegnuvsi stoga upravo na ovome
projektu razinu kreativne vlastitosti i moguc¢nost daljnjeg razvoja unutar ka-
tegorija prepoznatljivog oblikovnog izri¢aja. Jednostavnost i logi¢nost kon-
strukcije, inzistiranje na visokoj kvaliteti izvedbe provjerljive do posljednjeg
detalja uz omek3ane linije funkcionalnih odrednica — postaju od tada zajed-
ni¢ki nazivnik Bernardijeva oblikovanja namjestaja, opreme i interijera.

3 U izrazito plodnom razdoblju skandinavskog poslijeratnog, kreativnog zamaha,
stilskim je znac¢ajkama stvorena tipi¢na smjernica organskog modernizma. Pred-
meti svakodnevne uporabe — osobito s podrugja oblikovanja namjestaja — uro-
njeni u novi vokabular oblika s karakteristi¢nim "free-flowing dynamic lines in
furniture design [...] inspired by nature and especially the organic sculptural art
of the era," vremenom stjecu visoki status neprijepornih klasika dizajna. Danske
Stole: Organisk Modernisme, vodi¢ Kunstindustrimuseeta (Kebenhavn, 2008), str. 1.

4 Vide o znacajnom udjelu skandinavskog dizajna na izlozbama Milanskog tri-
ennala tijekom pedesetih godina donosi: Kerstin Wickman, "Design Olympics
— the Milan Triennials," Widar Halén et al. (ur.), Scandinavian Design Beyond the
Myth. Fifty years of design from the Nordic countries (Stockholm, 2003), str. 32-45.

5 Bernardijev itinerarij posjeta skandinavskim arhitektima i dizajnerima predstav-
lja podatke od prvorazrednog znacaja, obzirom da ukazuje na do sada potpuno
nepoznatu ¢injenicu autorova neposrednog uvida u skandinavski kreativni izri-
¢aj u razdoblju najvisih stvaralackih dosega.

Arhitektonske odrednice nove zgrade prepoznatljive u isto¢i izraza i
suvremenog koncipiranja prostora bez daljnjega su zracile dosljednos$¢u u
smislu provedbe viSestruke proto¢nosti elemenata sinteze — kako u odnosima
eksterijera i interijera, tako i u odnosu interijera i pripadajuce opreme. Najve-
¢a vrijednost ovog monumentalno nepretencioznog i dinami¢nog koncepta
prepoznavala se — prema prvim kritickim osvrtima — u "razvedenosti i sklad-
noj povezanosti horizontalnih i vertiklanih masa u dinami¢koj ravnotezi"® sli-
jedom skladne igre ritmiziranja prostornih parova: otvorenog i zatvorenog,
punog i praznog, horizontala i vertikala. Upravo u transparentnosti i vizualnoj
polivalentnosti prostora Citljiva je karakteristi¢na uprisutnjenost reminiscenci-
je na "destijlovsku stilistiku oZivljenu u interpretaciji suvremenih nizozemskih

graditelja,"’

na kojoj je, dakako, upravo Radovan Niksi¢ neposredno upijao
iskustva neoplasticizma poslijeratne generacije. Jasno izrazena ortogonalnost
zgrade — vidljiva podjednako u tretmanu osnovnih masa, kao i slijedom cje-
lovitog unutra3njeg oblikovanja do posljednjeg detalja — pokazala se izvrsnim
vizualnim okvirom za daljnu oblikovnu intervenciju osmisljenim sistemom
namjestaja. Naime, u funkcionalnom oblikovanju razvedenih volumena ¢it-
ljivim u logi¢nim poveznicama unutradnjeg i vanjskog suceljavanja i veza,
ocigledna je prisutnost zajednic¢kog nazivnika u kojem je aktualna stru¢na kri-
tika prepoznala estetiku blisku mondrianovskim kompozicijama. Odrednice
grupe De Stijl nesumnijivo su predstavljale one konkretne vizualne koordinate
unutar kojih je Bernardijev namjestaj dobio priliku uspjesno korespondirati
s procis¢enim arhitektonskim vokabularom sazdanim u dosljednoj primjeni
ortogonalnih (trans)formacija — odnosno, s onom vrstom prostornih kvaliteta
kojima se "modulacijom nekoliko konstruktivnih, strukturalnih, plasti¢nih i ko-

loristi¢kih elemenata"®

ostvarilo ozradje naznacenog umjetnickog predznaka
na iskljucivo racionalan, ali u kona¢nici ujedno i metafizi¢ki promisljen nacin.

Naime, unutradnjost zgrade — istog vizualnog sloga kao i njezin vanjski
arhitektonski omota¢ — svojim je sivim, crnim i bijelim neutralnim tonovi-
ma ostavljala upravo asketski dojam vedre ozbiljnosti i logike, kako zapaza
Radovan Ivancevi¢ ("Nova zgrada," str. 9). U razvedenoj igri viSestrukih vi-
zualnih planova interijera uocava se obrada unutra3njih prostorija materija-
lima i bojama sukladnima eksterijeru — bijeli i crni mramor, metalni okuviri i

veliki rasponi staklenih povrina nadopunjuju se ansamblima "jednobojnih
zastora i funkcionalnih svjetiljka," a osobito sistemom mobilnog namjestaja.”
Medutim, poveznica izmedu unutra3njih prostora i pripadajuceg namjestaja
vidljiva je i slijedom znacajki kategorizacije kretanja — dok su dimenzionirani
prostori predvorja i ulaznih dijelova prizemlja otvoreni za dinami¢nu cirkula-
ciju posjetilaca, daljnji se smjerovi i hodnici "postepeno suZavaju i kretanja se
stiSavaju u odjeljenjima seminara i stru¢nih suradnika" (R. lvancevi¢, "Nova
zgrada," str. 10). Sukladno tome, mogude je pratiti i pozicioniranje razlicitih
oblikovnih grupa namijestaja — tako se, primjerice, veliki monumentalni na-
slonjaci nalaze u predvorju i ostalim pristupnim zonama, dok su prostorije
seminara ili radnih soba opremljene delikatnije oblikovanim, laganim stolci-
ma od savijene $perploce. Takoder, vizualno stroge grupe crnih naslonjaca u
skladu s estetskim ozracjem tradicije neoplasticizma, dosljedno su upotpu-
njene atraktivnim koloristickim akcentima osnovnih, u potpunosti mondria-

6 Radovan lvancevi¢, "Nova zgrada Radni¢kog sveucilista Mo3a Pijade," 15 dana,
br.1/1961, str. 8.

7 Zarko Domljan, "Poslijeratna arhitektura u Hrvatskoj," Zivot umjetnosti, br.
10/1969, str. 21.

8 Olga Mili¢evi¢-Nikoli¢, "Radni¢ko sveutiliste Mo3a Pijade u Zagrebu," Arhitek-
tura-urbanizam, br. 16/1962, str. 151 16.

9 U aktualnim stru¢nim kritikama osobito se naglasava teZnja ka prociscenju
oblika slijedom uklanjanja nepotrebnih vizualnih balasta isticanjem osnovnih
znacajki materijala i konstrukcije. Zanimljivo je da se ta tendencija prepoznaje
u sukladnosti s karakteristikama "avangardne arhitekture Skandinavije, a po-
sebno Finske," $to je pri oblikovanju namjestaja, posebice "stolicama i stolovi-
ma izuzetno postignuto." O. Mili¢evi¢-Nikoli¢, op. cit., str. 18.
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novski shvacenih boja — naime, tek pokojim jarko crvenim naslonjacem kva-
drati¢nog tlocrta ili, pak, linijama sjedalica presvu¢enima plavom vinil-kozom
velike amfiteatralne dvorane.

Karakteristi¢na razvedenost i unutrasnja fleksibilnost tlocrta ozrcaljena
u dinami¢nim meduodnosima volumena zgrade, proizasla je upravo iz me-
todologije rada, koja je obuhvacala razgranatu strukturu tzv. predsminara,
seminara, klubova i tecaja, kao i raznih kulturnih dogadanja otvorenih za
javnost, Sto se nadalje logi¢no ogledalo u sloZenoj organizaciji prostornih
sadrzaja: ucionica, velike i male dvorane, knjiZnice i ¢itaonice, te prostora
za administraciju i upravu. Osnovni nacin preno3enja znanja temeljio se na
seminarskom obliku rada, te je stoga u duhu funkcionalnog arhitektonskog
pristupa oblikovao i osnovnu jedinicu ili svojevrstan prostorni modul ¢ita-
vog projekta. Tako je ritam konstruktivnog rastera objekta — prema rije¢ima
autora, arhitekta Radovana Nik$i¢a — proizadao upravo iz "najmanje, osnov-
ne pedagogke metodske jedinice,""° koja je uz fleksibilnu organizaciju grupe
podrazumijevala i mogucnost pojedinacnog pristupa polaznicima. Stoga je
modul konkretno pretpostavljao osnovnu prostornu jedinicu — tzv. seminar,
opremljen grupom pojedinacnih, lako pokretljivih stolova, kako bi se omogu-
¢ila jednostavna uspostava visezna¢ne mobilnosti radnog prostora.

Za potrebe ovako pomno osmisljenih prostora Bernardi je — kako je od-
mah po realizaciji zamijetio Radovan Ivancevi¢ — "veoma sretno projektirao

posebni namjestaj," nadodavsi kako se nova serija odlikuje podjednakom
"strogoscu i logikom, istim smislom za kontraktiranje elemenata koje smo
osjetili i u arhitekturi" ("Nova zgrada," str. 10). U ulozi jednoga od prvih au-
tora koji se u razdoblju Sezdesetih godina zapocinje sustavno baviti proble-
mima oblikovanja u smislu razjasnjavanja nove i nedovoljno poznate struke,
upravo Ivancevi¢ — koji tada zapocinje predavati na Radni¢kom sveucilistu i
pokrece seriju priloga u ¢asopisu za kulturu i umjetnost 15 dana namijenjenog
polaznicima, ali i $irem (Citateljstvu — donosi prve relevantne kriticke osvrte i
analize posvecene Bernardijevu oblikovanju. Znakovito je u tom smislu pod-
sjetiti, kako se za potrebe predavanja pod nazivom Uvod u slikarstvo posluZio
aktualnom izlozbom Georgesa Rouaulta; za razgovor o skulpturi, prvom ve-
likom DZamonjinom izlozbom u tada3njoj Galeriji suvremene umjetnosti; za
ilustrativni materijal o arhitekturi samom zgradom Radnic¢kog svecilista, a za
pojadnjenje pojma i podrud¢ja industrijskog oblikovanja posluZio se upravo
primjerom — Bernardijevih stolaca.'*

Premda uocava zajednicki vizualni nazivnik u oblikovanju novog sistema
opreme, Ivancevic ispravno uocava kako se, unato¢ jedinstvenosti, ipak "ne
moZe govoriti o jednoobraznosti" — posebice uzevsi u obzir osnovnu vrijed-
nost Bernardijeva dizajna sagledivu u zasebnom rje$avanju svakog pojedinog
slucaja, pa u tom smislu zakljuéno isti¢e karakteristiku "medusobnog suprot-

"2 te jedinstvene oblikovne serije. Ipak, analiza se

stavljanja razli¢itih tipova
u konacnici sadrzajno usredotocuje isklju¢ivo na autorove sjedalice, obzirom
da je na primjeru navedene grupe jasno uo¢ljiv karakteristi¢an susret "funk-
cionalisti¢kih i organi¢kih tradicija dizajna" (Cetiri desetljeca, s.p.). Te odlike,
naime, na poseban nacin postaju prepoznatljive u vizualnoj i stvarnoj usklad-
bi ravnoteza izmedu "dijelova koji nose — nosaca, sile i onih koji su no3eni
—tereta" (R. Ivancevi¢, "Namjestaj," str. 8) s tim da je napomena o relativnoj

samostalnosti tih suprotstavljenih dijelova itekako znacajna. Zaista je upravo

10 Radovan Niksi¢, "Funkcija i projektiranje," u Jadranka Damjanov, Likovna
umjetnost: I. dio (Zagreb: Skolska knjiga, 1971), str. 95.

11 Tihomir Ziljak (ur.), Cetiri desetljeca tradicije zgrade Ucilista: Bernardijevi stolci
1961.-1999., katalog izloZbe (Zagreb: Pu¢ko otvoreno ucilidte, 1999), sine pagina.

12 Radovan lvancevi¢, "Namjestaj u novoj zgradi Radnickog sveudilista," 15 dana,
br. 2/1961, str. 9.
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Bernardo Bernardi, stolac A1
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — fotografska dokumentacija: kat. 018]

analizom meduodnosa konstrukcija i oslona moguce do¢i do vaznih zaklju-
¢aka — tako se, primjerice, kod Bernardijevih naslonjaca zamjecuje razlika iz-
medu konstruktivnog dijela koji se redovito pojavljuje u izri¢aju strogih linija
geometrijskog funkcionalizma, dok su osloni za tijelo karakterizirani meksim
linijama oblikovnog vokabulara skandinavskog organskog modernizma.

Naposlijetku, iscrpnost u osvrtima vezanih uz grupu opreme za sjedenje
moguce je razumijeti i stoga, $to ona i danas predstavlja svojevrstan zasti-
tini znak Bernardijeva oblikovanja; medutim, ukoliko se seriju namjestaja za
Radni¢ko sveuciliste Zeli sagledati u cijelosti, potrebno je, dakako, razluciti i
navesti sve grupe kako bi se stekao potpuni uvid u $irinu i detalje te znacaj-
ne realizacije Bernardijeva prvog sistema opreme velikog javnog prostora.
U tom smislu kompletan program cjelovitog pristupa obuhvacao je — osim
opreme za sjedenje (stolaca, polunaslonjaca, naslonjaca i klupa) — takoder i
grupu radnih stolova, potom grupu ostalih stolova i stoli¢a za razne namjene:
od izloZbenih do bibliotekarskih, te grupu ormara, ormarica i polica, kao i
rasvjetnih tijela.

Najpoznatiji dio serije namjestaja za Radni¢ko sveudilidte predstavlja,
dakle, dionica opreme za sjedenije, ¢iji niz zapocinje stolcem bez rukonaslona
namijenjenog opremi ¢itaonica: prema sacuvanim Bernardijevim biljeSkama,
stolac A1 — proizveden u 150 primjeraka — bio je zastupljen u &itaonici prize-



mlja sa 40, te u ¢itaonici na prvom katu sa 110 primjeraka.’® Na stranicama
stru¢ne periodike navodi se kako je taj najklasicniji stolac u cjelokupnom siste-
mu opreme za sjedenje projektiran takoder i za potrebe radnih soba stru¢nih
suradnika Radnickog sveucilista (R. Ivancevi¢, "Namjestaj," str. 8 i 9). Taj
jednostavni, osnovni model stoji na pocetku cijele serije, ali klasiénom mirno-
¢om oblikovnog sloga predstavlja cjelinu za sebe, ne nadovezujuéi se — osim
u nekoliko detalja — izravno na daljnji niz.

U stru¢nim se osvrtima navodi karakteristi¢an princip odvajanja funkcije
nosenja i tereta uz odredenu samostalnost svakog pojedinog dijela, provedenu
krajnjom delikatnoscu. Tu oblikovnu profinjenost moguce je is¢itati podjednako
u detaljima svih spojeva: naime, noge stolca "sasvim neznatno izlaze iznad
okvira sjedala, a plo¢a naslona neznatno iznad uspravnih nosaca," dok je jed-
nakom osjetljivo3¢u provedeno i zaobljavanje svih obrisa: gornjih i donjih za-
vrietaka nogu, oslona i okvira sjedala. Nadalje, oslon za leda oblikovan je u
blagoj konkavnoj liniji, $to stvara odredenu poveznicu sa slijede¢im stolcem
u seriji. Stoga je osnovni sklad sjedalice A1 prepoznat u mirnoj igri "savrse-
nih proporcija izduZenih pravokutnika" u kojoj se pojedina¢ni dijelovi odnose
skladno prema cjelini, te se isti¢e kako oblikovanje ovoga modela upravo odise
klasicnim duhom. Zahvaljuju¢i navedenim karakteristikama, sve proporcije stol-
ca — osim vizualnom dojmu, pridonose i funkcionalnom, "prakti¢nom stabili-
tetu," stvarajuci svojevrstan intimni monumentalizam u izrazu, koji taj stolac
stavlja u poveznicu s dojmom koji ostavljaju dimenzioniraniji naslonjaci i Siroki
trosjedi u izvedbi crno obojane telece koze (usp. Cetiri desetljeca, s.p.).

Slijededi stolac u seriji jest nesto razvedeniji model od savijene $per-
ploce bez rukonaslona pod nazivom A2 koji je Bernardi inicijalno oblikovao
nekoliko godina ranije — 1955. godine, osvojivsi jednu od tri prve jednakovri-
jedne nagrade na Prvom zagrebac¢kom triennalu. Taj crno lakirani stolac pro-
izveden je za potrebe Radni¢kog sveucilista 1961. godine u 1100 primjeraka,
a svi odreda bili su namijenjeni potrebama rada u prostorijama tzv. seminara
(usp. HMA HAZU, OAF BB — graf. dok., kat 018). Vertikalni dijelovi te sjedalice
tokareni su, dok je plo¢a sjedala i naslona izvedena od savijene $perploce, a
zahvaljujud¢i istaknutom odvajanju sile i tereta "sjedalo lebdi kao slobodan
oblik u prostoru." Nacin na koji je naglasena samostalnost ploce sjedala, vid-
ljiv je posebice u "koso postavljenim, prostranim nosacima koji ne slijede
kvadrati¢an oblik sjedala,” a tu je vrstu istaka u nosecoj konstrukciji moguce
pronadi kod danskog dizajnera Finn Juhla, osobito u njegovom Chieftain na-
slonjacu iz 1949. godine, u proizvodnji Niels Voddera. Osim vizualnog doj-
ma samostalnosti plohe za sjedenje, na taj je na¢in "omogudena i prakti¢na
elasti¢nost sjedala," $to ukazuje na Bernardijevo izvrsno poznavanje tehnike
oblikovanja u drvu, obzirom da je tako u najvecoj mijeri iskoristena "prava
vrijednost $perploce kao materijala" (Cetiri desteljeca, s.p.).

Vrijedno je ovom prilikom takoder podsijetiti kako se Bernardi ve¢ pocet-
kom pedesetih godina sustavno informira o novijim tehnikama oblikovanja
u drvu prevodedi stru¢ne tekstove s francuskog i engleskog jezika, kao i na
¢injenicu da se 1960. godine tijekom stru¢nog boravka u Skandinaviji, imao
prilike neposredno susresti s opusima znacajnih skandinavskih dizajnera koji
su svojim radom uvelike zahvatili i realizacije stolaca, odnosno, namjestaja
od popularnog s$pera — poput Alvara Aalta ili Grete Jalk. Stoga je mogude sa
sigurnodcu ustvrditi kako je na taj nacin Bernardi zasigurno stekao odrede-
nu potvrdu obzirom na dotada3nje smjernice rada, kao i sigurnost u smislu
daljnjeg razvoja opusa.

13 Prema Bernardijevim biljeskama pregleda sistema opreme Radni¢kog sveucili-
Sta u Zagrebu, 1961. godine. Hrvatski muzej arhitekture, Osobni arhivski fond
Bernarda Bernardija — graficka dokumentacija (dalje: HMA HAZU, OAF BB —
graf. dok.): kat. 018, inv. broj: HMA/BB/6/18/1-54/.

Bernardo Bernardi,

stolac od savijene $perploce A2

[izvor: HMA HAZU, OAF BB - fotografska
dokumentacija: kat. 017, foto: Zvonimir Mikas]

Naposlijetku, plo¢a oslona za leda stolca A2 povezana je s "uspravnim
nosa¢ima pomocu proboja," ¢ime se i u ovom slucaju postize Zeljeno sma-
njenje povrdine izravnog pretapanja s nose¢om konstrukcijom. Spomenuti
proboj na oba kraja oslona, kao i na popreé¢nim konstrukcijama ispod sjedi-
3ta, pridruzuje ovom modelu karakteristike "najsloZenijeg sastava i najnemir-
nijeg ritma" (ibid.) — lako je, naime, uocljivo kako je oblikovan nesto ranije
od ostale opreme za sjedenje. Stoga je zanimljivo zamijetiti kako Bernardi te
crno lakirane, razigrane stolce uspjesno kontrastira sa "svijetlim i jednostav-
nim seminarskim stolovima, izvedenim iskljuc¢ivo u pravokutnim oblicima"
(ibid.), ¢ime na najizvrsniji nacin isti¢e kompleksnost linija oblikovanja te er-
gonomski vrlo udobne, radne sjedalice.

Nakon dva navedena modela stolaca, slijedi niz polunaslonja¢a i naslo-
njaca, od kojih najpoznatiji zasigurno predstavlja atraktivni model dubokog
naslonjaca A4, od bukova drva sa sjedalom i naslonom izvedenima u crno
bojenoj telecoj kozi; danas dio aktualne Zbirke industrijskog dizajna zagre-
backog Muzeja za umjetnost i obrt (inv. br. MUO 12086). Taj model naslo-
njaca — u nesto uZoj i vi$oj varijanti A3 — proizveden je u 30 primjeraka za po-
trebe seminara, a kao model A4 proizveden je u 100 primjeraka namijenjenih
prostorima kluba i knjiznice (usp. HMA HAZU, OAF BB — graf. dok, kat 013).
Svojim arhitektonskim dimenzijama (68x68x68 cm) sjajno se uklopio u veli-
ke, otvorene prostore ¢itaonice, na poseban nacin sretno korespondirajuci s
dimenzioniranim, okruglim stolom s publikacijama koji je — okruzen upravo
nizom naslonja¢a A4 — ostavljao sredi$nji, vrlo markantan dojam u prostra-
nom i fluidnom dvoetaznom prostoru.
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Ovi naslonja¢i, bez obzira na razlike u visini, oblikovani su na jednak nacin

— drvena, ortogonalna konstrukcija nosi ovalne oslone od koZe, uz naglasak da
je "nagib povrsine za sjedenje izraZen i u kosom postavljanju nosece konstruk-
cije" (Cetiri desetljeca, s.p.), koja nije izvedena paralelno s oslonom za ruke.
Sjedalo, ba$ poput oslona za leda, blago je konkavno uvijeno, te se i slijedom
ovog primjera uspje$no ostvaruje dojam neovisnosti ploha, posebice plohe
oslona koja "gotovo slobodno lebdi u prostoru” (ibid.) Bernardi je, naime, u
provedbi svakog detalja nastojao da dijelovi izvedeni u koZi izlaze iz opsega dr-
venih nosecih okvira, kako bi na taj nacin i vizualno dokinuo "svaku moguénost
potpunog stapanja raznorodnih elemenata" (ibid.).

Kao 3to je to slucaj i kod danskog dizajnera Finna Juhla, Bernardijeve su
forme oslona lebde¢i oblici uronjeni u vizualne kodove suvremene umjetnosti,
bliske izri¢ajima Caldera ili Arpa. Medutim, skulpturalne se i apstraktne organ-
ske forme kod skandinavkog autora zamjecuju podjednako na konstrukciji, kao
i u oblikovanju oslona i sjedista — primjerice, kod Juhlovog naslonjaca NV-48
iz 1948. godine. Kod Bernardija je, naprotiv, konstruktivna nose¢a mreza is-
klju¢ivo ortogonalna; na taj nac¢in u nizu Bernardijevih naslonjaca ostvaruje se
onaj poseban dojam skladno suprotstavljenih karakteristika geometrijske pro-
¢iscenosti i organske kreativnosti — svaka je, naime, proizvoljnost i dopadljivost
ukrocena strogim funkcionalnim konstruktivizmom nosaca, dok je udobnost
sjedenja naglasena kreativnim, slobodnijim oblicima oslona.

Jo$ jedan vrlo zanimljiv naslonja¢ — model As bez rukonaslona, izrazito
"otkrivene" konstrukcije i stopljenih kvadrata sjedista i oslona presvucenih u
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LiJevo Bernardo Bernardi, okrugli stol i naslonjaci A4 knjiZnice i &itaonice.
[izvor: HMA HAZU, OAF Radovana Niksi¢a — fotografska dokumentacija,
foto: Kredimir Tadi¢]

GORE Bernardo Bernardi, naslonja¢ A4
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — fotografska dokumentacija: kat. 018]

DESNO GORE Bernardo Bernardi, naslonja¢ Ag
[izvor: HMA HAZU, OAF BB - grafitka dokumentacija: kat. 018]

DESNO DOLE Bernardo Bernardi, naslonja¢ A6
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — grafitka dokumentacija: kat. 018]

tkaninu — bio je namijenjen opremi ¢itaonice na razini prizemlja i prvoga kata.
Proizveden u 170 primjeraka, prema Bernardijevim je biljeSkama predviden ta-
koder i za opremu soba, no najatraktivniji dojam zasigurno je ostavio u funkciji
opreme dugackih pristupnih hodnika. Zahvaljujuc¢i mogucnostima uspostave
sistema adicije i obostranog reda, pruzao je zahvalnu mogucnost opreme uz-
duznih komunikacija, stvarajuci funkcionalan niz za sjedenje ili ¢ekanje ispred
seminarskih prostorija, ali i vrlo dopadljivu vizualnu vrpcu povremeno prekida-
nu geometrijskim linijama niskih, $irokih stolica.

Pregled i analizu dionice opreme za sjedenje potrebno je zakljuciti geo-
metriziranim kubusom naslonjaca s rukonaslonom A6 koji je, proizveden u
10 primjeraka, bio namijenjen isklju¢ivo opremi ulaznog predvorja (usp. HMA
HAZU, OAF BB — graf. dok., kat 018). Stoga na ovome mijestu valja naglasiti za-
jednicku karakteristiku opreme za sjedenje smjestene u "otvorenijim i vise jav-
nim prostorima zgrade," gdje su naslonjaci redom oblikovani kao dio arhitektu-
re. Najocitiji primjer ove tvrdnje predstavlja upravo "jaka metalna konstrukcija
okvira i velike mase pravokutnih blokova koZnatih jastuka" spomenutog na-
slonja¢a A6. Kao i kod ostalih sjedalica, i u ovome slucaju "jasno je provedeno
odvajanje nosaca i tereta" (R. lvancevi¢, "Namjestaj," str. 8 i 9) — naime, u cilju
postizanja dojma lebdenja unutar metalne konstruktivne mreze, Bernardi na-
mjerno izbjegava stapanje sjedala s nosivom konstrukcijom koju ostavlja otvo-
renom, uspostavljaju¢i na taj nacin jasnu poveznicu s funkcionalnim pristu-
pom cjelokupne arhitekture zgrade koja u tom smislu uspje3no korespondira
s opremom sve do posljednjeg detalja. Tako je, primjerice, i pripadajudi stoli¢
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uz grupu naslonjaca A6 oblikovan podjednako transparentno kako bi se jasno
mogao uoditi spoj izmedu staklene ploce i metalne mreze konstrukcije stola.
Stoga su prozracnost i promisljena lako¢a mogle postati zajedni¢kim odlikama
kako arhitektonskog prostora, tako i njegove opreme, ostvarajuci visoku estet-
sku razinu sinteze svih vizualnih elemenata.

Naposlijetku, jednostavnom adicijom tri A6 naslonjaca dobiven je jos je-
dan funkcionalan i atraktivan dio opreme za sjedenje — geometriziran trosjed
AKG proizvedena u 4 primjerka, takoder za potrebe ulaznog predvorja (usp.
HMA HAZU, OAF BB — graf. dok., kat 018). Na ovom je primjeru jasno ¢itljiv
pocetak Bernardijeva oblikovanja tzv. komponibilnih sistema opreme, gdje tije-
kom Sezdesetih i sedamdesetih godina uvijek iznova traZi ona rjesenja u kojima
se dijelovi odredene serije mogu logi¢no i vizualno skladno odnositi prema
fleksibilnim mogucnostima stvaranja cjeline, odnosno, prema specifi¢nim po-
trebama i zadanostima odredenog prostora.

Grupa radnih stolova predstavljala je dio serije namjestaja namijenjenog
potrebama nastave, kao i radu nastavnog osoblja i ¢itaonice, a sastojala se od
stoli¢a za seminare, radnih stolova za nastavnike, te radnih stolova za potre-
be citaonice u prizemlju i na prvom katu, kao i manjih stoli¢a s otvorenim ili
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zatvorenim volumenima za ladice. U najvecem su broju, dakako, zastupljeni
radni stoli¢i za seminare koji su — prema Bernardijevim biljeskama — proizve-
deni u 600 primjeraka kako bi se njima opremilo tridesetak radnih prostorija;
najmanji broj stoli¢a u pojedinom seminaru iznosio je 15, a najveci 34 koma-
da, sukladno rasponu broja polaznika odredenog tecaja (usp. HMA HAZU,
OAF BB - graf. dok., kat 018). Ta vrsta radnih stolova, ba poput ostalih radnih
elemenata serije, rijeSena je "¢istim i jasnim odnosima kvadratno profiliranih
drvenih dijelova" spojenih pravim kutevima, dok su kod stolova za nastavnike
pridodani i volumeni ladica — "umetnuti [...] kao zasebna i samostalna tijela"
(R. lvancevi¢, "Namijestaj," str. 8.).

Uspostavljenom ortogonalnom mreZzom postignuta je jednostavnost
i oblikovna strogost radnih stolica, ali te karakteristike poput suprotstavlje-
nog para uspje$no se povezuju s tipi¢cnom razvedeno$¢u pripadajucih, crno
lakiranih stolica od savijene $perploce A2. Tako se i u stru¢nim analizama
moglo procitati kako se "blage krivulje" obrisa udobnih crnih stolaca uspjes-
no povezuju sa strogo$¢u vertikala i horizontala svijetlih stolica, stvarajuci
tako cjelinu od dva naizgled suprotna vizualna koda — organskog, odnosno,
geometrijsko-konstruktivnog. No, posebna paZnja aktualnih osvrta s pravom
se usredotocila na karakteristi¢nu lako¢u namjestaja kojom se uvelike omo-
gudcilo "brzo i lako" mijenjanje rasporeda stoli¢a u radnoj prostoriji, ovisno
o potrebama rada odredene grupe (R. Ivancevi¢, "Namjestaj," str. 10). Tako
je u duhu funkcionalizma odgovoreno na potrebe konkretnih zahtjeva ovog
osnovnog prostorno-radnog modula, ali je takoder uspostavljen i zajednicki
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GORE LIJEVvO Bernardo Bernardi, klupa AK6
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — grafitka dokumentacija: kat. 018]

GORE DESNO Bernardo Bernardi, stoli¢ za izloZbe B1o od dva sekuritna stakla
i nogama u metalu
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — grafi¢cka dokumentacija: kat. 018]

GORE ISPOD Bernardo Bernardi, stol B18 i obrada gornje povrsine u mahagonij
mat furniru [izvor: HMA HAZU, OAF BB — grafi¢ka dokumentacija: kat. 018]

vizualni nazivnik podjednako ¢itljiv u obradi interijera sivim i crno-bijelim to-
novima, kao i u oblikovanju opreme seminarske sobe.

Naime, od kontrastnog ritma stolaca i radnih stoli¢a u pozitiv-negativ
efektu, pa sve do oblikovanja nastavne ploce i pripadajucih ormaric¢a za od-

laganje s pretincima, provlacila se linija "¢istog, apstraktnog plasticiteta,"
gotovo u duhu Mondrianovih kompozicija iz 1920-ih."* To se ozragje, pak,
is¢itavalo na svim razinama vizualnog — pocevsi od ritma same arhitektonske
opne i zavr3avajuci na oblikovanju upravo spomenutih dijelova opreme koji
su zasigurno izlazili iz uobicajenih pretpostavki programskih okvira — ostva-
rujudi tako pocetkom Sezdesetih godina uspjesnu realizaciju jednog cjelovi-
tog prostora u duhu sintagme total design.

Slijedeca dionica opreme sastojala se od grupe stolova i stoli¢a koji su
odgovarali na preostale programske potrebe — od izloZbenih, do raznih potre-
ba ¢itaonice i knjiznice. Ta je grupa ve¢ samim rasponom sadrZaja za nijansu
razigranija od ostalih, kako zbog moguénosti uporabe razli¢itih materijala,
tako i radi vie oblikovnih rje3enja obzirom na raznolikost zahtjeva funkcija.
Od desetak razli¢itih tipova, uglavnom niZih stoli¢a, izdvaja se stol B8 za
opremu konferencijske dvorane. Cistih i preciznih linija, taj model nudi samo

14 Frank Elgar, Mondrian (London: Thames & Hudson, 1968), str. 116 i 117.
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jednu mogucnost vizualnog obogacenja — tanku konstruktivnu liniju koja pod

uskim nagibnim kutem spaja Cetiri vitke horizontale s glatkom, vertikalnom
radnom plohom $irine 130 cm (usp. HMA HAZU, OAF BB: kat. 018. Program
— grupa Stolovi i stolici).

Ostali stoli¢i iz te skupine ve¢im dijelom predstavljaju oblikovne odgo-
vore na potrebe povremenih izlozbi ili srodnih programskih zahtjeva prostora
zgrade, poput izloZzbenog stoli¢a B1o s radnom povriinom od dva sekuritna
stakla i nogama stoli¢a u metalu, visine 35 cm (usp. ibid.). Taj model izvrsno
odgovara na one izlozbene potrebe kod kojih su eksponati za izlaganje tanke
profilacije, poput fotografije ili papira, $to zahtijeva prikladno u¢vricenje unu-
tar gornje i donje staklene plohe. Jednostavan konstruktivni metalni spoj vrlo
je delikatno oblikovan i rasporeden tek na Cetiri vrha dviju spojenih radnih
plo¢a, stvarajudi tako jo$ jednom uspjesan dojam dematerijalizacije izloZzbe-
nih ploha i lebdenja izloZzenog materijala.

Osim razli¢itih varijanti izloZbenih stolica, od kojih je veéina ipak podra-
zumijevala oblikovanje konkretnijeg, zatvorenog volumena s gornjom stakle-
nom stijenom za natkrivanje, Bernardi je oblikovao i neke zanimljive modele
koji se ne spominju u osvrtima, a jedan od njih je i stoli¢ B18 s radnom povr-
$inom sastavljenom od Cetiri plo¢e u mahagonij mat obradi, spojenih prema
razli¢itim smjerovima furnira (usp. ibid.). Na taj nacin postignuta je svojevr-
sna vizualna igra u odnosu na proci$éeni geometrizam nosece konstrukcije,
te je stoga moguce zakljuciti kako je upravo kontrastiranje ocigledno jedan



od omiljenih nacina kojima autor znalacki isti¢e znacajke materijala ili deta-

lje oblika stavljajuci ih u meduodnos s ortogonalnim, asketskijim izri¢ajima
ostalih dijelova pojedine realizacije.

Naposlijetku valja spomenuti i krajnje funkcionalno oblikovan stoli¢ visi-
ne 60 i Sirine 120 cm za pohranu bibliote¢nih kartica (usp. ibid.). Taj se bazen
s jedanaest pretinaca zatvarao pomocu dvaju horizontalno polozenih krila s
mogucnoséu zaklju€avanja; masivnih dijelova izradenih od parene bukovine
u mat obradi i vanjskih, vidljivih ploha znakovito tretiranih u tada vrlo popu-
larnom materijalu — ultrapasu.'

U posljednju grupu sistema opreme spada serija ormara, ormarica i polica
od kojih se pojedini elementi nalaze u izravnoj konstruktivnoj poveznici s na-
mjestajem ostalih grupa poput, primjerice, volumena s Cetiri ladice D-B2, koji je
prema potrebi bilo moguce montirati na radni stol B2 (usp. HMA HAZU, OAF
BB: kat. 018. Program — grupa Ormari, ormarici i police). Naime, navedeni je rad-
ni stol bio osnovno oblikovan bez pretinaca i ladica, te su se komponibilni volu-
meni ladi¢ara mogli lako montirati u po¢etni model stola. Na ovom je primjeru

15 Ultrapas pripada grupi umjetnih kompozitnih materijala proizvedenih u lami-
natnom obliku kao plasti¢ne, krute ploce visoko otporne na povisenu tempera-
turu, otapala i mehanicka o3tecenja, te se stoga i koristi pri oblikovanju radnih
ploha namjestaja u razli¢itim bojama.

CENTAR Bernardo Bernardi, stol B8 i sjedalice A2
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — fotografska dokumentacija: kat. 017]

GORE Bernardo Bernardi, oprema seminara — stoli¢i sa stolcima od savijene
$perploce u crnoj boji; plo¢a i priru¢ni ormarici.

[izvor: Radovan Niksi¢, "Funkcija i projektiranje," u Jadranka Damjanov, Likovna
umjetnost: |. dio (Zagreb: Skolska knjiga, 1971), str. 95.]

GORE ISPOD Bernardo Bernardi, oprema seminara: plo¢a i ormar s pretincima
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — graficka dokumentacija: kat. 018]

stoga ve¢ moguce uociti stvaranje komponibilnih obrazaca koji ¢e se u Bernar-
dijevom izri¢aju u potpunosti razviti tijekom Sezdesetih i sedamdesetih godina
u sadrzajnom sklopu oblikovnih sistema uredskog namjestaja i opreme.

Kao najpoznatiji element dionice, svakako valja navesti popularni orma-
ri¢ D2 s kliznim, dvostrukim vratima i ¢etiri ladice s desne, te dvije police s li-
jeve strane (usp. ibid.), koji se i danas nalazi u uporabi. Taj prakti¢ni element,
prema Bernardijevim biljeSkama, proizveden je u 40 primjeraka namijenje-
nih opremi radnih soba — po jedan ormaric¢ za svaku prostoriju (usp. HMA
HAZU, OAF BB — graf. dok., kat 018). Jednostavne, ortogonalne linije kolori-
sticki su tretirane upravo skandinavski — rubna, noseca konstrukcija od drva
ostavljena je, naime, u prirodnoj nijansi, dok su radne povrsine i plohe kliznih
vratiju presvuéene bijelim ultrapasom. Ta dopadljiva igra pomicnih, svijetlih
ploha unutar skladne drvene konstrukcije stvara prepoznatljivo, nepretencio-
zno ozragje i ugodnu radnu atmosferu $to ce i nadalje redovito predstavljati
osnovu Bernardijeva oblikovanja uredske opreme, odnosno, velikih poslov-
nih prostora. Taj pristup vidljiv je ve¢ u oblikovanju konferencijske dvorane
Radni¢kog sveucilista gdje Bernardi zidnu stijenu u cijelosti oblaze drvenim
plo¢ama s aritmi¢no postavljenim, demontaZznim policama u izvedbi od drva,
a suzdrZanu razigranost postiZe variranjem postave visina horizontalnih lini-
ja polica unutar punih $irina vertikalno postavljenih, drvenih ploha.

Kao zavr$ni primjer, valja spomenuti sjajan ormar za ¢asopise kojeg Ber-
nardi oblikuje za potrebe ¢itaonice, a koji je danas, nazalost, u potpunosti
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GORE Bernardo Bernardi, konferencijska dvorana - drvena obloga zida s
demontaznim policama. Foto: S. Kréadinac.

[izvor: Olga Mili¢evi¢-Nikoli¢, "Radnicko sveuciliste Mo3a Pijade u Zagrebu",
Arhitektura-Urbanizam, br. 16/1962, str. 19.]

CENTAR GORE Bernardo Bernardi, zidna svjetiljka E4
[izvor: HMA HAZU, OAF BB — graficka dokumentacija: kat. 018]

devastiran. Ta velika, strogo ortogonalna kompozicija sastojala se od ukupno
48 kazeta — horizontalnih redova s dvanaest kazeta ukupne $irine 350 cm i
vertikalnih stupaca od Cetiri kazete u visini 142 cm (usp. HMA HAZU, OAF
BB — graf- dok., kat 018); osnovni se raspon mogao protezati i u videstruku 3i-
rinu jednostavnim sistemom adicije. Svaka je kazeta predstavljala samostalni
ormaric¢ koji je sadrzavao godista odredenog ¢asopisa, a zanimljivo je uoditi
— pratedi fotografije aktualnih stru¢nih osvrta — kako se pri koristenju tih orma-
ri¢a na vrata3ca svake kazete lijepilo naslovne stranice periodike poradi brzeg
i lak3eg snalaZenja. Projektirajuci tu strogo ortogonalnu mrezu, Bernardi zasi-
gurno nije predvidao tu vrst akcije, ali ona je ocigledno uslijedila kao spontani
odgovor korisnika na ponudeni ritam pravokutnih modula u nizu i redu.

ZACUDNA JEDNOSTAVNOST

O rasvjeti Radni¢kog sveucilista u stru¢nim osvrtima postoje tek kratke,
pohvalne naznake o postojanju "funkcionalnih svjetiljaka," koje se spominju
samo pri opisu Sireg prikaza interijera (O. Mili¢evi¢-Nikoli¢, "Radnicko sve-
ucilidte," str. 18). Medutim, valja nadodati kako se u grafitkoj dokumentaciji
Osobnog fonda autora u Hrvatskom muzeju arhitekture ¢uvaju dva visoko-
vrijedna nacrta oblikovanja rasvjete, izvedenih u olovci na paus papiru i vrsne
finoce u prezentacijskoj razini rje$enja. Radi se o modelima stolne lampe E2
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i zidne svjetiljke E4, od kojih posebnu paznju privlace profinjeni, ovalni obrisi
stolnog rasvjetnog tijela. Taj smireni, zatvoreni oblik s napuklinom iz koje
struji svjetlost nesumnjivo pripada redu zacudnih, jednostavnih organskih
formi poput onih koje je u Finskoj uspje3no stvarao Tapio Wirkkala. Obzirom
na ¢injenicu da su Bernardijevi nacrti datirani 12. srpnja 1961. godine (usp.
HMA HAZU, OAF BB: kat. 018. Program — grupa Rasyjeta), moguce je sa si-
gurno$cu ustvrditi kako ti zreli oblici proizlaze iz autorova kreativnog zamaha
potaknutog skandinavskim studijskim boravkom 1960. godine.

Raslojenost druge svjetiljke — zidne lampe E4 — moguce je, pak, povezati
s kreativnim izri¢ajem oblikovanja glasovitog danskog dizajnera rasvjetnih
tijela Poula Henningsena, ¢iji je opus Bernardi imao prilike prouditi prilikom
boravka u Danskoj. Karakteristi¢na izvu€enost unutranje ovojnice svjetiljke
uz otvaranje gornje ljuske ostvaruje dinami¢an dojam razlistavanja, a taj oblik
Bernardi dodatno naglasava koso i asimetri¢no pozicioniranim vratom ra-
svjetnog tijela. Usprkos razlikama izmedu formi svjetiljaka E2 i E4, razvidno je
kako su upravo jednostavnost i jasnoc¢a osnovne postavke Bernardijeva obli-
kovanja rasvjete, pri &emu se oblik istan¢ano podreduje funkciji osvjetljavanja
odredenog prostora ili radne povrsine.

Zaklju€no, i ne manje vazno, potrebno je naglasiti kako je zgrada tada3njeg
Radni¢kog sveucilidta — kao i njena oprema — ubrzo po realizaciji, 1962. godine
nagradena Nagradom grada Zagreba, koja se u godidnjem ritmu dodjeljivala za
podrugje likovnih umjetnosti, glazbe i knjizevnosti. Posebno je vrijedna napo-
mena u kojoj se isti¢e kako su "uspje3nu, 3iroko shvacenu koncepciju objekta
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autori uspjeli ostvariti i provesti do svakog i najsitnijeg detalja, tako da cjelina,
ali i svaki detalj jasno izrazava njihovu kreativnu misao."*® U ovom procesu
uspostave sintezne ideje jednog prostora klju¢nu je ulogu izvrsio upravo Ber-
nardi, kojem je u tom smislu i dodijeljena nagrada za opremu zgrade.'” Tako
se posebno nagladava "izvrsno rjeSenje [...] arhitekta Bernarda Bernardija koji
se i likovno i funkcionalno uklopio u osnovnu zamisao projekta i pridonio
potpunoj likovnoj sintezi ovog najuspjesnijeg proslogodisnjeg projekta" (K.
Mirkovi¢, "Nagrada," str. 2).

Bernardijev angaZzman na oblikovanju opreme Radni¢kog sveuilista u
svakom je slucaju vieznacno ukazao na jasnu kvalitativnu i sadrzajnu pre-
kretnicu autorova daljnjeg opusa. lako, prema sjecanjima supruge, "glas di-
zajnera i enterijerista” stjece vec slijedom dotada3njih nagrada — na Prvom i
Drugom zagrebac¢kom triennalu 1955. i 1959, kao i nagradom za projekt Stan
bliske buducnosti u okviru izlozbe Porodica i domacinstvo, na Zagrebatkom
velesajmu 1960. godine — sasvim je sigurno da se tek uredenjem velikog,

16 Klaudije Mirkovi¢, "Nagrada grada Zagreba," Covjek i prostor, br. 110/1962, str. 2.

17 Na ovome mjestu prikladno je iznijeti i jednu Zivopisnu poveznicu, zabiljezenu
prema sjecanjima supruge: "Od honorara i nagrade Bern kupuje prvi auto,
Opel rekord sive boje zvan Sivac — od srece se vozio gradom, trpao u kola sve
poznate, a po noci odlazio pod prozore svih prijatelja, bude¢i ih trubljenjem da
im pokaze auto."

CENTAR DOLE Bernardo Bernardi, ormari¢ D2
lizvor: HMA HAZU, OAF BB — grafitka dokumentacija: kat. 018]

GORE Bernardo Bernardi, ormar za ¢asopise - oprema biblioteke
[izvor: Olga Milicevic-Nikoli¢, "Radnicko sveuciliste Mo3a Pijade u Zagrebu",
Arhitektura-Urbanizam, br. 16/1962, str. 18., Foto: S. Kréadinac]

javnog prostora poput zgrade zagrebac¢kog Radni¢kog svecilista u potpunosti
potvrdio pred stru¢nom, ali i Sirom javnosti. Istancani senzibilitet kojim je
Bernardi pristupio opremi ovog vieznaéno vrijednog prostora ujedno odi-
tuje i pocetak zrele dionice no3ene kreativnim potencijalom koji ce tijekom
daljnjih desetljeca obiljeziti cjelokupan opus oblikovanja autora. A upravo su
Bernardijevi interijeri i pripadajuca oprema — prema rije¢ima lve Maroevica —
uvelike oznadili "domete i uzore svoga vremena, te danas znace nezaobilazne

datume u povijesti oblikovanja u Hrvatskoj."*®

Kratice:
HMA - Hrvatski muzej arhitekture,
OAF BB - Osobni arhivski fond Bernarda Bernardija

18 Ivo Maroevi¢, Kronika zagrebacke arhitekture: 1981.-1991. (Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, 2002), str. 59.
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rock alternativa...

SCENA MOSA PIJADE, 10., 11. 1 12.12.1982.

1. NOC

Prvi od tri koncertna dana u RANS Mos3a Pijade zapoceo je vrlo nekonven-
cionalno, naime tog petka se u dvorani odrzavao Kongres SSOH, koji je trajao
duze od predvidenog vremena, tako da su negdje oko 22 sata u predvorje dvo-
rane, u kojem se odvijao disko program, nagrnuli od sjedenja ukoceni delegati,
pa smo imali prilike prisustvovati vrlo interesantnom happeningu pod nazivom
dancin’ delegats. Jedva do&ekavsi da razmrdaju udove, mladi delegati okupirali
su kompletan plesni podij, tako da su se ¢ak i veterani Mo3inog diska morali
povudi i u éudu promatrati. Naravno, posto je pocetak koncerta bio predviden
za 22 h kompletna organizacija bila je poremecena, a kulminacija zbrke nastala
je kad je pri postavljanju scene zaklju¢eno da nedostaje par pojacala. Posto
organizatori nisu ¢arobnjaci; ¢ekanje na pocetak se oteglo unedogled. Negdje
oko 24 sata, meni se blago prispavalo, pa sam krenuo kuc¢i, vjerujuci da od kon-
certa nece biti nista. Medutim, od nekih kolega doznao sam da je koncert ipak
bio odrZan i da je poceo pola sata nakon mog odlaska, tako mi nije preostalo
nista drugo nego da vam prepri¢am utiske mog kolege zvanog Late Night Stan-
der, a koji ukratko glase: Pingvinovo potpalublje se uspjesno borilo protiv svog
glavnog neprijatelja — komercijalnog uspjeha i moZze se primijetiti da su hra-
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bro i snazno nazadovali. Gustaph y njegovi dobro duhovi su skoro u potpunosti
opravdali pozitivne recenzije njihovog proslog nastupa u Mosi, tako da se ve¢
mogu smatrati grupom koja se polako krece ka uspjehu. Katarina Il — grupa iz
Beograda — bila je suvereno najbolja i prikazala vrlo solidan i dopadljiv nastup,
osim $to je tokom njenog nastupa bio primijecen dim i bijela svjetlost sa nekog
pojacala koje se, ne mogavsi izdrZati, predalo. Postavja se pitanje koliko su gru-
pe na ovom koncertu mogle pokazati svoju pravu vrijednost uslijed problema
oko razglasa i nedostatka vremena za normalnu tonsku probu.

2. NOC

Popustiv3i nagovaranju svoje bolje polovice, nasao sam se u predvorju
Mose vec oko 21 sat. Neocekivano, u 21:05 na sceni je ve¢ bila prva grupa veceri
Trobecove krusne peci i kontrolirano tutnjala. Kako je kolega Dejan Krsi¢, koji je
trebao izvjestavati sa ovog koncerta bio po dobrom kriti¢arskom obi¢aju od-
sutan do 22 sata, preuzeo sam na sebe duznost da napiSem nesto o nastupu.
TKP poznati su po svojoj posvemasnjoj vantrendovskoj orijentaciji, ali bi ih se
uvjetno moglo svrstati u neku vrstu punk-funka. Uz izuzetno dobar razglas i
suradnju vrlo dobrog ¢ovjeka za mix pultom, TKP su ostavili frapantno dobar



dojam, jer su, divljacki ¢vrsto, unijeli u svoj nastup golemu energiju, te svoj po-
znati konceptualizam uspjeti dovesti na jedan vrlo profesionalan nivo, prven-
stveno zahvaljujudi uvjezbanosti i discipliniranom scenskom nastupu. Glupo
je kod ovakvih grupa praviti neke usporedbe, ali su me TKP tog trena izuzetno
podsjecati, na najmracnije trenutke engleske punk-funk grupe A Certain Ratio.
Takva kvaliteta stvarno zasluzuje svaku paznju. Osmisljeni koncept kulminirao
je pjevacevim koristenjem Zenske lutke na mikrofonu. Medutim, TKP su imali
jedan promasaj, koji se sastojao u pjevacevom skoku u publiku. Nepotrebna
fora koja pokazuje da TKP, i pored toga $to su muzicki i konceptualno sazreli,
jo$ nisu sasvim raskrstili s pubertetskim ispadima, ma kakav razlog za taj skok
postojao. | pored ovog malog gafa, koji kvari op¢i dojam, ovaj ¢u nastup pamti-
ti kao dosad najvedi i najbolji tour de force Trobecovih krusnih peci.

Nakon TKP, izvan predvidenog programa, najavljeno je iznenadenje vece-
ri. Rije¢ je o triju La fortunjeros,koji je netko prili¢no tupavo najavio kao avangar-
dni zagrebacki magichni trio. Koje li gluposti! LF nemaju veze sa avangardom, a od
stravi¢nog debakla te veceri ne bi ih spasili ni svi madionicari svijeta. Standar-
dna postava — bubnjevi, bas i gitara, funkcionirala je vrlo slabo s ¢estim ispada-
njem, a vrhunac neukusa bio je glavni vokalista, koji je fal3irao gdje je stigao.
LF su izdali jedan singl na kojem je vokal bio sasvim pristojan i svirka solidna,
medutim ovaj nastup je sve opovrgao. Glavni pokazatelj propasti LF bila mi je
prije svega grupa curica koje su stalni posjetitelji svih koncerata i ujedno glavne
oboZavateljice LF, a koje su rezignirano napustile koncertni prostor nakon prvih
pet minuta nastupa. Muzika LF kretala se od heavy metala do popa i nije im
nikako uspjelo animirati publiku, koja je TKP popratila ovacijama, tako da su
pozornicu napustili bez i jednog jedinog pljeska.

Negdje pred kraj nastupa La fortunjeros, pojavio se i kolega Dejan Kr-
3i¢, pa je ovo 3to Cete dalje Citati njegovo djelo, dakle (ladies and gentlemen):
U programu drugog dana YU rock alternative, pored Trobecovih krusnih peci,
nenajavljenog bezimenog banda u kojem su mnogi prepoznali Fortunjerose
dopunjene jo3 jednim bubnjarem, nastupili su i Laibach. Prili¢no me zacudila
¢injenica da Laibach pristaju da nastupaju na ovakvim koncertima. Ukoliko ne
pristaju da daju intervjue jer ne Zele da budu "manipulirani od strane ne me-
dija," bilo bi vrlo logi¢no da ne ucestvuju na ovakvim manifestacijama, i da ne
pristaju da ih se tretira kao nekakvu "YU rock alternativu".

Na nastupima Laibacha, a pogotovo kad se o njima pi3e, javljaju se neke
dileme. Da li im pljeskati ili ne? Da li se kretati uz njihove zvuke ("plesati") ili
ne? Da li ih uopde tretirati, pisati o njima kao o jo3 jednom rock bandu? Kad je
poslije "Drzave," publika jace zapljeskala, glasnogovornik grupe se nasmijao.
Time je prekrSio jedno od pravila njihovog rada, §to mu je publika jasno dala do
znanja povicima Sta se smijes? ¢ime je izrazila svijest o ne primjerenosti smije-
ha konceptu Laibacha. No, ukoliko pristaju da nastupaju na ovakvim koncerti-
ma, to zna¢i da su pristalui na odredene forme ponasanja reagiranja publike.

U publici su se javile i nedoumice druge vrste. Jedni su se pitali $to to
treba da znaci? i kamo to vodi? a drugi su bjezali iz dvorane. U grupi lokalnih
punkera naili su na odu$evljene pristalice a nekoliko djevojaka se odmah za-
ljubilo u gitaristu. Inace, jedina veza Laibacha s punkom je $to ih je u Zagreb
dopratio Igor Vidmar. Od proslog nastupa u Lapidariju djelomi¢no su promi-
jenili postavu, a i zvuk. Ne koriste gramofone ve¢ su to snimili na trake, imaju
pravu ritam masinu, a ne ku¢no pravljeni "telegraf" nema mnogoZzi¢ne gitare...
Nisu obuceni u crne rudarske uniforme, ve¢ imaju naglasen militaristi¢ki izgled
(sivomaslinasto, $apka, tajnopolicijski kozni kaputi...). Sa podru¢ja industrije
presli su na polje ideologije. Od simuliranja industrijske buke krenuli su prema
pjesmi. Ipak, mislim da je koncept zasnovan na djelovanju rudara u Trbovlju
bio mnogo iaci od nekih pjesama koje sad izvode a kore se bave Jaruzelskim,

totalitarnom drzavom i nekim ve¢ op¢im mjestima, pogotovo u slucaju sloven-
skih bandova. Za razliku od nekih koji Laibach ne vole jer su "neslusljivi," meni
su bili drazi onda kad su bili jo$ vi$e organizirano kaoti¢ni, kad su ispitivali sva-
kodnevno i povijesno iskustvo rada, organizacije rada, industrije, a $to je onda
i pogodno podrugje za ispitivanje totalitarizma, ideologije, politicke mitologije.
Zelio bi ih podsjetiti da su sami u svom manifestu napisali da se: "Kriti¢ka
pozicija rocka vie ne moZe zasnivati na semantici predstava koje navodno
denunciraju neke opste negativne pojave u savremenom svetu..." Cari amici
soldati, i tempi della pace sono passati...

U 3kripcu imaju zapanjujucu sposobnost da svaki koncert odsviraju druga-
¢ije, s drugim emocionalnim nabojem. Prosli koncert u Mosi bio je naglaseno
kaoti¢an, agresivan, na rubu distorzije. Onaj u Kulu$i¢u imao je jedan snazan
“religiozni" naboj, dok je ovaj bio pitak, plesan, pop. Prema Vasinom obja3nje-
nju, do tih razlika dolazi zbog toga $to se band uvijek bori s razglasom i trazi
neki slobodan prostor. To obja3njenje mi se €ini fascinantno, i ta fleksibilnost,
sposobnost mijenjanja, prilagodavanja je ono $to uz vrlo kvalitetan materijal
&ini Skrpice danas najboljim bandom u ovim krajevima. Treba napomenutida
je Vasa nesumnjivo najkompetentnija osoba u bandu za odgovor na to pitanje
jer dok standardno &vrsta ritam sekcija Dejan-Milo§ obezbjeduje materijalnu
bazu, njegova gitara i Del¢etovo pjevanje/ponadanje stvaraju emocionalnu
nadgradnju. No, ni taj odgovor ne treba uzeti zdravo za gotovo, i tek ¢e se na
slijede¢im koncertima pokazati da li je pitkiji zvuk njihova trajnija orijentacija.
Svi razloZno i s nadom ocekuju da njihov drugi album bude stvarno "ploca ‘83".

3. NOC

Tre¢eg dana YU rock alternative program je otvorila grupa SexA. Nastup
se sastojao od ve¢ poznatog materijala, koji su, vrlo nadahnuti i raspoloZeni,
¢lanovi grupe izveli besprijekorno. Za svoju grmljavinu, kojom su potresali sto-
lice u dvorani, a ujedno i trbu3ne 3upljine slusaca, pobrali su zasluzen aplauz i
ustupili mjesto pravim marginalcima iz Discipline kicme. O njima ste ve¢ mogli
dosta ¢itati, pa ne bih ulazio u komentar njihove muzike. Kome se svidaju,
svidaju se, a kome ne, nista. Upravo u vrijeme odrzavanja njihovog nastupa
dobio sam informaciju da su Koja i Zika snimili materijale za album u Ljubljani
i da im jo§ samo preostaje remix. Producenti ovog albuma su oni sami plus
Toni Jurilj i Riki Rif iz beogradske grupe Partibrejkers. Ugovorena pocetna tiraza
je 5000 primjeraka, a ostale novosti o tom projektu saznat cete uskoro. Nakon
Discipline kicme, na scenu su izisli veseli Slovenci — grupa Srp. Grupa vrlo do-
brih muzicara poturila nam je svoju kombinaciju jazza, dixilenda itkoznakojeg
vala, to je sve rezultiralo u jednoj vrlo zabavnoj predstavi za vrijeme koje je
primjeéeno da su se neki u publici dodatno uveseljavali ple3uci polku. Vrhunac
nastupa Srpa bio je u trenutku kada su a cappela odjodlali svoj veliki hit "Sto
Zena na Triglavu". Laéni Franz je grupa o kojoj je Polet ve¢ dovoljno pisao, u
broju 215 smo objavili prikaz njihovog koncerta u Kulu3i¢u, tako da bi sad jo3
jedna recenzija njihovog koncerta bila prili¢no zamorna. Ovaj nastup La¢nog
Franza u Mo3i nije bio nista losiji od onog u Kulu3i¢u, pa ponavljanje pohvala
nije potrebno. Zato, ostavimo Franza za neki drugi put.

Polet, 22. prosinca 1982.
Bio je to posljednji nastup TomaZa Hostnika, pjevaca i idejnog vode grupe Laibach.

Deset dana kasnije objesio se o kozolec, tipicho slovenski drveni stalak za susenje
sijena. (op. T.B.)
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Ambienta 83', izlozba ogledno opremljenih stanova, Zagrebacki velesajam 1983.
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proteklih pedeset godina, Radni¢ko sveuciliste Mo3a Pijade (danas

Pucko otvoreno ucilite Zagreb), intenzivno je radilo na promicanju

sveukupne kulture Zivljenja, proizvodnje i potro3nje, dajuc¢i nezao-
bilazan doprinos i razvoju industrijskog dizajna u drugoj polovini XX stoljeca.
Pedeset godina dovoljna je vremenska distanca za promisljanja o uspjesima i
neuspjesima toga doba. To je i povod za razgovor dvojice sudionika tih dogada-
nja: dizajnera Dragana Roksandica, ¢ovjeka koji je cijeli svoj radni vijek proveo
u neposrednoj praksi, djeluju¢i u proizvodnji i trgovini, i prof. dr. Goroslava
Kellera, tada suradnika Centra za industrijski dizajn i urednika dosada jedinog
¢asopisa za tu problematiku, Dizajn, koji je, inace, svoju publicisti¢ku karijeru
zapoceo (1968) upravo u ¢asopisu 15 dana. Naslov ove povijesne reminiscen-
cije, Dizajneri u stvarnom svijetu i vremenu (kao parafraza Papanekove knjige
sli¢nog naslova), uzet je i kao zahtjev da se djelovanje dizajnera toga vremena
ocjenjuje u tadasnjim realnim proizvodnim, stru¢nim i drustvenim okolnosti-
ma, a ne salonskim i akademskim mijerilima.

Sezdesete godine pro$log stoljeca bile su godine poleta i zanosa, godine
turbulencija i obecanja, godine preispitivanja postojecih vrijednosti i traZenja
novih putova, godine zabluda i izazova. Pocinju se preispitivati prednosti i
mane globalizacije (tada se govorilo o multinacionalnim kompanijama i njiho-
vom utjecaju na kulturu Zivljenja, o prijetecoj koka-kolizaciji i mekdonaldizaciji),
zapodinje ekoloska bitka za cisti okoli§ (Rimski klub, Granice rasta), preispituju
se dotadasnji eticki i estetski obrasci (Nove tendencije; ¢asopis Bit Internatio-
nal). Ni dizajn u Hrvatskoj, ni sama Hrvatska nisu bili izvan tih procesa. Godine
1962. osniva se Centar za industrijsko oblikovanje, u vise navrata gostuje prof.
Victor Papanek, da bi na kraju tog perioda bila objavljena i njegova knjiga Diza-
jin za stvarni svijet (Split: Marko Maruli¢, 1973), knjiga, koja je uzburkala do tada
nedirnute i neprikosnovene vrijednosti industrijskog dizajna kao instrumenta
trziSnog gospodarstva, alata marketinga. Detaljno se analizira ostavstina Skole
Bauhaus i sa ogoréenjem i gnusanjem docekuje vijest o gasenu Hochschule
fur Gestaltung (HfG) u Ulmu, legitimnih slijednika te $kole. U nizu stru¢nih i
znanstvenih skupova, izdvaja se Simpozij Industrijski dizajn i privredno-drustve-
na kretanja u jugoslaviji, koji od 22. do 24. rujna 1969. godine u Zagrebu prire-
duje Radnicko sveuciliste Mo3a Pijade. Na Simpoziju tada najznacajniji gos-
podarski, kulturni i socijalni struénjaci promisljaju odnose proizvodnje, trzista,
znanosti i politike sa dizajnom. Casopis 15 dana svoj dvobroj 7-8, za prosinac
1969, posvecuje industrijskom dizajnu (autori su M. Gnamus, M. Fruht, F. Kri-
tovac, G. Keller, A. Pasinovi¢, E. Gundrey i R. Miller). Duh sveucilista Sorbonne
i Berkeley, poznat jednostavno kao ‘68-a, zahvatio je i Sveuciliste u Zagrebu, da
bi dvije godine kasnije prerastao u hrvatsko proljece (prethodilo mu je prasko
proljece sa Aleksandrom Dubcekom i intervencija zemalja Var$avskog pakta;
TANJUG je bio jedina novinska agencija koja je izvjestaje iz okupiranog Praga
slala u svijet.). U Beogradu se 1961. godine odrzava prvi summit nesvrstanih
zemalja, koji prerasta u Pokret nesvrstanih.

Sezdesete godine pro$log stoljeca odredile su dobrim dijelom na3u sa-
dasnjost, a vjerojatno ¢e odredivati i nadu buducnost. Proces se odvija na dva
plana: tzv. teorijskom, akademskom, i u tzv. praksi, u proizvodniji. Kako se Jugo-
slavija u to vrijeme i otvara prema svijetu i stvara svoj vlastiti vanjsko-politi¢ki
identitet, tako se i teoreticari i prakti¢ari dizajna povezuju sa svijetom. U zemlju
dolazi sve vide autoriteta i teoreti¢ara dizajna, prireduje se sve vise izlozbi su-

vremenog dizajna (od kojih su najznacajnije bile izloZbe britanskog, ameri¢kog,
skandinavskog i njemackog dizajna, ali i izloZbe pojedinih dizajnera, kao $to su
Tapio Wirkalle, ili Victor Papanek); uz njih se prireduju znanstveni i stru¢ni sku-
povi. Nasi struénjaci sve su prisutniji na kongresima International Council of
Societies of Industrial Design (ICSID) i International Council of Graphic Design
Association (ICOGRADA). Prakticari svoje inspiracije traze na medunarodnim
sajmovima u Kélnu, Milanu, Hannoveru i drugdje. Na Zalost, izmedu teoreti-
¢ara i prakti¢ara prave radne suradnje nije bilo a jaz koji je izmedu njih posto-
jao jedan je od klju¢nih razloga kona¢nog neuspjeha i sloma tog avangardnog
procesa. Drugi je razlog neuspjeha bilo nekriti¢no kopiranje gotovih obrazaca
i oblika, namjesto kriti¢ke primjene procesa, koji su do tih obrazaca i oblika
doveli. Dakle, prilagodba stru¢nih iskustava stvarnim domadim uvjetima. Tre-
balo je vi3e kapirati, a manje kopirati. Uz bolju suradnju i radni dijalog izmedu
teoreti¢ara i prakticara, to bi se i dogodilo.

Tesko je u nekoliko re¢enica saZeti cijelo to razdoblje. 1za Drugog
svjetskog rata ostalo je siromastvo, potpuna neimastina. Za ozbiljan razvoj
nedostaje stru¢njaka, o rukovode¢em kadru da i ne govorimo. Ali Jugoslavija
se, za razliku od drugih socijalisti¢kih zemalja, pocinje otvarati prema svijetu.
Zateceno stanje na drustveno-polititkom, priviednom i kulturnom planu u vri-
jeme otvaranja drzave prema svijetu i prodiranja modernizma sa Zapada, nije
bilo nimalo sklono stvarnom razvoju. Proklamacije, ambicije i zablude druste-
nog sistema "s ljudskim likom" i drZzave blagostanja bez modernog koncepta
razvoja u kojem bi dizajn imao vaznu ulogu.

Ne bi trebali biti iskljuciv, biti profesionalni imperijalist. Tih godina
doista smo vjerovali da dizajner ima vrijednosti Leonarda de Vincija, da je uni-
verzalni stru¢njak, genije koji moze rijesiti sve drustvene i gospodarske proble-
me. U svom antologijskom komentaru "Svi smo mi dizajneri, a naro¢ito neki"
(Vjesnik, 28. srpnja 1976, str. 11), Veselko TenZera dizajnera naziva "koktelom
slikara, kipara, arhitekta i trgovca u jednoj osobi [...] roden iz preljuba umjetno-
sti i industrije [...] postao je novim Frankensteinom u filmu predmetne stvarno-
sti." Zasto bi dizajn morao imati strateski tako vaznu ulogu, u odnosu, recimo,
na zdravstvo ili obrazovanje? Dizajn je dio kulture Zivota, kulture proizvodnije i
potro3nje; kakve su te kulture, takav je i dizajn. Dizajn je neiskrivljeno ogledalo
drustva, odraz njegove potro3nje i njegove proizvodnje. Vrijedilo je to i onda,
vrijedi to i danas. Uz napomenu, da je danas on sve manje odraz, slika proi-
zvodnije, koja se preselila u Kinu.

Eufori¢no smo preuzimali i prenosili moderne teorije i praksu
iz razvijenog kapitalistickog svijeta bez kriti¢kog sagledavanja objektivnih mo-
gucnosti prihvacanja i implementacije tih ideja u nadim uvjetima. Poplava teo-
retskih studija, publikacija i znanstvenih rasprava o dizajnu, koje su cesto bile
nerazumljive i neinteresantne onima kojima su bile namijenjene. Osnivaju se
brojne institucije, drustvena tijela i intelektualne grupe za razvoj i unapredenje
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dizajna u na3oj privredi, a privreda i drustvene strukture ne pokazuju za to oso-

biti interes. Avangardna intelektualna elitna ne pronalazi recept kako zainteresi-
rati drustvo za svoje proklamacije i apele. Javljaju se kontradiktorna i zbunjuju-
¢a razmisljanja i stavovi o estetici, modernizmu i postmodernizmu, avangardi,
o formalizmu i funkcionalizmu, bez preciznijih formulacija o razlikama izmedu
likovnih i primijenjenih umjetnosti, unikatnog i industrijskog dizajna. Egzistira
neuskladeni (nestandardizirani) sustav obrazovanja dizajnera za privredu, te
pojava razli¢itog nazivlja: likovni tehnicar, tehnolog konstruktor, arhitekt diza-
jner, diplomirani dizajner. Postojalo je misljenje da "zvanje dizajner nije mo-
gude tocno precizirati," jer zadire u Siroko podruéje zanimanja. Mislim da su
teorijska promisljanja o dizajnu trebala u mnogo znacajnijoj mjeri otvoriti put
za prakti¢no djelovanje u nasim konkretnim uvjetima, vodeci racuna o nasoj
dostupnoj tehnologiji, o stru¢nim vjestinama nasih radnika, nasih trgovaca i
naseg trzista.

Potpuno je to¢na opservacija da izmedu tzv. teorije i tzv. prakse dizaj-
na nije postojala suradnja, koordinacija. Nije bilo dijaloga, ako je i bilo razgovo-
ra, to su bili monolozi dvije strane, koje se ne razumiju i koje ne Zele razumijeti
drugu stranu. | jedna i druga strana bile su pod utjecajem tada3nje politike. S
danasnje vremenske distance tesko je odgovoriti da li je dnevna politika de
facto stimulirala, poticala taj jaz.

Dizajn se raslojio na dizajnersku elitu i dizajnersku raju. Mislim da smo
ipak ostavili traga i jedni i drugi. Grupa Zemlja, Exat 51, Bit International, Exat,
ClO, bitno su odredili razvoj struke, doveli do osnivanja Studija dizajna na za-
grebackom Sveucilistu. Potrosaci su postajali sve svjesniji kvalitete svog Zivota,
trazedi sve kvalitetnije proizvode. Dizajn je ipak dobio svoje pravo na Zivot. Ra-
zvoj naseg marketinga u tome je igrao odredenu ulogu — pozitivnu, ali i negativ-
nu. Otvaranje trZista nije pratio i vlastiti razvoj, pa smo se nasli u diskrepanciji
nasih Zelja i moguénosti da ih sami zadovoljimo, vlastitim radom. Inozemni
proizvodi i inozemne marke uvijek su bile privla¢nije. Dizajn se nikada, po defi-
niciji, nije uklapao u birokratsku svijest, koja sve mora staviti u svoje kucice. Pod
pretpostavkom da stvarno govorimo o dizajnu, o trazenju novih odgovora na
postojeca pitanja, o kritickom preispitivanju kvalitete Zivota koji Zivimo. Druga
je prica styling, koji je uvijek dobrodo3ao kao instrument trzisne manipulacije.
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Prof. Viktor Papanek,
pocasni ¢lan Drustva dizajnera Hrvatske

Postojao je raskorak teorije i prakse u sustavu obrazovanja dizaj-
nera. Bio je to raskorak izmedu osposobljenosti dizajnera za privredu i o¢ekiva-
nja privrede od dizajnera. Zajednicko je bilo zbunjenost i neizvjesnost, pa se u
3ali govorilo da skole proizvode likovni proletarijat, koji je prepusten sam sebi.

Dobro obrazovanje daje stru¢no znanje i stru¢ne vjestine, ali daje i
vrijednosni sustav. Dakle, priprema ¢ovjeka za Zivot, dajuci mu alat u ruke, ali
i sposobnost da promislja i vrednuje okolinu, u kojoj djeluje. Potpuno ste u
pravu, $kole nas nisu osposobile za Zivot, jer su i one bile u vakuumu, nije se
znalo da li smo imali trzi¥nu ekonomiju ili ne. | na podru¢ju obrazovanja mo-
guce je izvudi pouku za sadadnjost i buduénost. Dobro obrazovanije je ono koje
budi intelektualnu znatiZelju, stvara potrebu za daljnjim razvojem, za u¢enjem i
istrazivanjem. Tadasnje Radni¢ko sveucilidte u tome je procesu imalo znacajnu
ulogu, jo§ znacajniju ima danadnje Pucko ucilidte, posebno s obzirom na brzi-
nu i intenzitet promjena, sa kojima smo suoceni.

Paralelizam u realizaciji inicijativa i projekata odvijao se na dva
nivoa: jedan, kroz strukovne institucije, projektne biroe i autorske ateljee, s
pretenzijama vrhunskog i originalnog dizajna, realiziranog u prototipu ili u
manjim serijama, namijenjenog za izlozbe, kataloge, medije i stru¢nu kritiku
u svrhu osobne promocije; i drugi, kroz proizvodne pogone, samostalno ili u
manjim biroima za oblikovanje, s pretenzijama prihvatljivog (¢esto kompromi-
snog) dizajna, realiziranog u masovnoj produkciji za potrebe vremena u kojem
se Zivjelo i sredine u kojoj se djelovalo. PoloZaj, tretman i opis radnog mjesta
dizajnera nije bio ujednacen i propisan; uvjeti rada i sistem nagradivanja bio je
ovisan o specifiénim mogucnostima i prioritetima, a opis zadataka neprecizan
(pored oblikovanja proizvoda, podrazumijevalo se i rjeSavanje zadataka iz po-
drudja grafickog dizajna, konstrukcija i tehnologije, propagande, i promocija).
Placa je bila jedna, a zadaci su pokrivali vise radnih mjesta. Dobra oblikovna
rieSenja i pozitivni komercijalni rezultati posljedica su ponekad teske i uporne
borbe pojedinaca ili manje grupe sacinjene od dizajnera, konstruktora, tehno-
loga i drugih, koji su svojim struénim uvjeravanjem i eti¢kim namjerama morali
savladati mnoge prepreke. Na autorska prava nije se ni pomisljalo. Otvaranje
drzave prema razvijenom svijetu donijelo je koristi, ali i Stete: korist je bila u do-



stupnosti stru¢ne literature, posjeéivanje sajmova (koji nisu bili samo komer-
cijalni, ve¢ i revijalni), prisustvo na profesionalnim skupovima i stjecanje isku-
stava. Korist od otvaranja odrazila se narocito na proizvodnju koja se (radeci
za izvoz), tehnicki i tehnoloski razvijala ¢&ime je bila u mogu¢nosti preuzimati i
zahtjevnije narudzbe, a dizajnerima dala mogu¢nost za realizaciju njihovih pro-
jekata. Stetno je bilo nekriti¢ko kopiranje i preuzimanije tudih rjesenja, koja su
drvni tehnicari i modelari revno preradivali i priredivali za domacu proizvodnju
aonaih je (s manje ili vide uspjeha), pretvarala u finalni proizvod i izvozila (kao
svoje) na inozemno trZite uz nepovoljne komercijalne uvjete. Nove spoznaje
i primjeri uspje$nog dizajna nasi tzv. poslovni ljudi (koji su u najve¢em broju
bili posjetioci inozemnih sajmova i priredbi), nisu primjecivali (osim rijetkih
izuzetaka), i koristili kao poticaj razvoju vlastitih programa.

Dakle, bitno je bilo kapirati, a ne kopirati. Umjesto da sagledavamo
vlastite potrebe i traZimo kreativna rjeSenja za njihovo zadovoljenje, stvorili
smo sustav idolopoklonstva inozemnim uzorima. Izlazeci postupno i bolno
iz bijede i siromastva, silno smo Zeljeli oponasati stil i nacin Zivota onih koji
su se za njega radili nekoliko stotina godina. Izmedu proklamiranih ideolo3kih
ciljeva i realiteta svakodnevnog Zivota tu je i bio najveci jaz. Sje¢am se uvodnika
jednog od brojeva ¢asopisa Dizajn — "Automobil i socijalizam." Kao kapitalisti¢-
ki proizvod, automobil nas otuduje, atomizira drustvo, statusni je simbol. Alj,
dodavola, nas proleter, koji je na posao i kuéi iSao ekoloski odgovornim i zdra-
vim biciklom, silno je Zelio automobil. Razvijali smo i dizajn i marketing, a da
nismo bili svjesni niti nasih moguénosti niti ograni¢enja, nada su raspoloZenja
imala dijapazon od euforije i osje¢aja svemoci do depresije i osjecaja potpune
nemodi.' Od klijenta naj¢e3ce nismo niti dobili radni zadatak, projekt. | teorija
dizajna i teorija marketinga zakazali su, jer su bili previse ideologizirani ili pre-
vide sputani da bi mogli do¢i do krajnjih odgovora. Nekriti¢cki smo preuzimali
recepte iz drugih sredina, ne propitujuci da li su lijek za na3e bolesti. Marketing
je nastojao instalirati potrosac¢a kao centar poslovnog odlucivanja, ne stvara-
juci potrosaca kao samosvjestan kriticki subjekt, ve¢ kao objekt manipulacije. |
u takvim okolnostima bilo je uspona i padova. Do najvecih je zabluda dolazilo
kada smo kopirali, a do najvec¢ih pomaka kada smo kapirali. Kada god smo
htjeli dizajnom zadovoljiti nase potrebe bili smo dobri (Savnik u Iskri i Digitro-
nu, Kralj u Stolu, Roboti¢ u Konéaru, Bernardi u Tvinu, Roksandi¢ u Goranpro-
duktu); kada smo god pokusali imitirati za potrebe socijalistickih skorojevica
ili za izvoz — bili smo groteskni. Ovo je lekcija iz koje moZzemo nauditi: nase
potrebe mozemo jedino sami zadovoljiti, vlastitim radom i vlastitim kreativnim
rie$enjima. Zivjeti moramo vlastiti Zivot, a ne tude Zivote, bili oni u filmovima,

1 Franc Gradisnik, tada rukovodilac Karoserijskog odjela konstrukcije, TAM,
Maribor, to je opisao na slijede¢i nacin: "Glavni krivac za teskoc¢e u domacoj
industriji motornih vozila nije dizajn, pa bio on dobar ili lo3. Neugodnu
situaciju ¢ine prije svega preniske proizvodne serije, zastarjelost proizvoda,
lo3a opremljenost poduzeca i neujedinjenost proizvodaca. Ako se ne omoguci
proizvodnja vecih serija, dizajn ¢e barem kod teretnih vozila ostati u sjenci
licencnih proizvoda." Simpozij Industrijski dizajn i privredno- drustvena kretanja u
Jugoslaviji, Radni¢ko Sveuciliste Mo3a Pijade, Zagreb, 22-24. rujna 1969, str. 41.

televizijskim emisijama ili u shopping centrima. Hrvatski dizajn vrijedit ¢e ono-
liko, koliko bude usmijeren na vlastite potrosace, padat c¢e onoliko koliko bude

usmjeren na nouveaux riches.

Radili smo u raskoraku dizajna proizvoda vrhunskog dizajna na-
mijenjenog razvijenom trZistu i odabranoj eliti potro3aca, dakle svijetu koji se
kod nas samo prizeljkivao, ali ga jo3 nije bilo u zna¢ajnijem broju; i kompromi-
snog dizajna proizvoda namijenjenog zadovoljenju trenutnih potreba stanov-
nistva novopridoslog u industrijalizirane gradske centre, dakle svijetu koji je

Exportdrvo Zagreb, prva robna kuc¢a stambene opreme, 1967.
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stvarno postojao. Neki se jo3 uvijek pitaju: koji je svijet bio stvaran, a koji ne-
stvaran. Prihvatljiva kompromisna rje3enja za opremanje stambenih prostora
zadovoljavala su drustvenu potrebu za boljim standardom vecine gradanstva,
omogucavala punu zaposlenost i sigurnu egzistenciju stanovnitva, te akumu-
laciju sredstava za javne i socijalne potrebe. Mozda je to bio stvarni svijet?

Potpuno se slazem. Kao i u svim drugim podru¢jima i kulture i Zivota,
postoji avangarda i vecina, postoje u svakom drustvu gurui i sljedbenici. U
jednom normalnom drustvu, u kojem postoji i normalna socijalna dinamika,
ali i normalan eticki i estetski okvir, vrijednosni sustav, i avangarda i veéina
imaju svoje mjesto. U jednom normalnom, demokratski orijentiranom drus-
tvu, gdje je trziste platforma za demokraciju, a ne samo sebi cilj postojanja, i
kafane sa narodnjacima i koncertne dvorane imaju svoje mjesto. Konkurencija
medu njima je dobra. Problem je kada se zamjene teze. Na Zalost, stanje se
danas ne mijenja na bolje, jer konkurencije vise nema. Masovni mediji, od tele-
vizije do interneta, odreduju $to ce biti trZistu ponudeno. Oni koji o medijima
odluéuju, i njihovi vlasnici, namecu kriterije i ukus, zaprecavajuci takmicenje
ideja, koncepcija, ukusa, stilova i kritickog promisljanja. Bojim se da smo jedan
totalitarizam zamijenili drugim. MoZda i gorim — onaj totalitarizam, ili totalita-
rizmi, imali su svoj lik i djelo u kultu li¢nosti, ovaj novi totalitarizam je bezli¢an.
Li¢nost je zamijenila korporacija. Ali, ako se vratimo korijenima, nije nemoguce
naci odgovore. Pitanje je tko je vlasnik — taj i odlucuje.

Dizajneri prakti¢ari (misionari, lu¢ono3e i prvoborci na terenu),
koji su dobrovoljno ili iz nuzde odlazili u tvornice (Cesto iz vecih gradova u
manja provincijska mjesta), bili su prisiljeni u pocetku veéi dio energije tro-
3iti na stvaranje preduvjeta za svoj rad i realizaciju svojih projekata, nego za
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kreativni rad na stvaranju novih programa. Obzirom na povecanu potraznju i
jo$ uvijek nedovoljnu ponudu namjestaja na trzistu, dizajneri su bili prisiljeni
Stancati nove modele, bez mogucnosti eksperimentiranja i studija. Korekcije su
se Cinile tek nakon reakcije trZista, iako je redovna proizvodnja ve¢ bila u toku.
Vrhunski dizajn i moguce nagrade nisu bile prioritet. Prema misljenju nekih
teoreti¢ara (Kritovac), dizajner je u takvim okolnostima imao pravo apstinirati,
3to je bilo nerealno, jer dizajner (za razliku od likovnog stvaraoca) nije imao al-
ternativu. Neopravdano je da znatni broj odgovornih dizajnera i uspjesnih tvor-
nica u kojima su ti dizajneri djelovali u drugoj polovini proslog stolje¢a, padnu
u zaborav ili da ih se marginalizira i to od strane odredenih stru¢nih krugova i
kriti¢ara, koji priznaju samo tzv. vrhunski dizajn, stvaran po kriterijima Bauha-
usa i ulmske skole. Dizajneri i tvornice namjestaja koje treba oteti zaboravu, jer
su u svoje vrijeme dali zna¢ajan doprinos gospodarskom i kulturnom razvoju
nase republike — iako o tome nije ostalo znacajnijeg materijalnog traga, osim
nesto privatnih arhiva kod autora — su: bra¢ni par Blazenka i Adam Kucinac
u Mobiliji (Osijek), Snjezana i Petar KneZevi¢ u Savri¢u (Zagreb), braéni par
Zdenka i Drago Kruselj u Slavoniji (Slavonski Brod), Branko Kapelet u Orioliku
(Oriovac), Mirjna Maraci¢ u Mundusu (Varazdin), moja malenkost u Goranpro-
duktu (Cabar), i mnogi drugi. Jedna od prvih tvornica koja se odvazila proizvo-
diti suvremeni namjestaj, bio je Dip-Novoselec (60-ih godina; dizajneri: Babi¢,
Antonini, Petranovi¢, Roksandic), ali je i ona je uslijed slabog interesa trgovine,
posustala i vratila se na sigurniju pilanarsku i parketarsku proizvodnju. Danas
viSe ne postoji ni jedna od navedeni tvornica, iako su imale dobre programe i
sigurne kupce!* Navedeni su dizajneri djelovali u specifi¢nim uvjetima, samo-
zatajno, ¢esto bez velike podrske i razumijevanja u svojim sredinama a ipak su
realizirali nekoliko svojih projekata koji su bili zapaZeni i nagradivani na izloz-

2 Situaciju je jo3 1964. god. dijagnosticirao Radosav Putar u ¢lanku "Likovni
profil proizvodnje," 15 dana, br. 1-2/1964.



bama i sajmovima, ali su ta priznanja minorizirana od strane medija i navodno
stru¢ne kritike. 1zuzetak su programi po projektima Antoninija, koji su izlagani
i nagradivani u inozemstvu, iako su proizvedeni u ograni¢enim koli¢inama.

Nije li ipak kona¢na ocjena industrijskog dizajna na trzidtu? Ne Zelim
pri tome biti ortodoksan. Postoji jedna sarkasti¢na teza da je dizajn previ3e vaz-
na stvar da bi bio prepusten dizajnerima. | bez tog sarkazma, industrijski dizajn
potvrdu svoje vrijednosti dobija u kontaktu, u komunikaciji sa potrosa¢em. Ko-
lege koje spominjete svojim su radom stvarali radna mjesta, osiguravali place
zaposlenima, pruzali kupcima vrijednost za njihov novac. Daleko je to vaZnije
nego jesu li dobili autorski prikaz u kakvom prestiznom dizajnerskom ¢asopisu
kao 3to je Domus ili Ottagono. Na Zalost, u defektnom trZisnom sustavu, kakav
smo imali, i nasi klijenti imali su druge prioritete, pa je lako bilo moguce pod-
metati dizajnersko kukavicje jaje, iz kojeg bi se ispilio neki crni labud, koji bi
zadivljivao ekscentri¢ne kriti¢are, a da u trzisnim vodama nikada ne bi zaplivao.
Ulaskom Hrvatske u EU, nasi poduzetnici ¢e morati vrlo brzo savladati tu lekci-
ju i postati kompetentni klijenti, koji znaju 3to od dizajnera traZe, koji ¢e znati
sastaviti suvislo uputstvo za dizajn, odnosno design brief.

Trziste nije uvijek pravo mijerilo vrijednosti, jer je bilo paradok-
sa. U tvornici Goranprodukt u Cabru radio sam kao dizajner, voditelj poslova
razvoja proizvoda i promidzbe, na uredenju sajamskih izloZbi i prodajnih pro-
stora. Timski razvijeni programi komponibilog namjestaja, K-72, M-73, S-305,
te niz drugih, proizvedeni su u duZem vremenskom razdoblju (vise godina),
u masovnoj koli¢ini, jer su bili trazeni na svim podru¢jima bivse Jugoslavije.
Primjenjivani su kod opremanja stambenih, poslovnih i turisti¢kih objekata.
Pretvorbom i privatizacijom go-ih, sve se promijenilo. Sli¢no je bilo iskustvo sa
tvornicom namjestaja Hrast u Cakovcu. Sa kolegom Vladimirom Roboti¢em
realiziran je program plo¢astog namjestaja u sistemu Ro-Ro, koji je realizi-
ran u serijskoj proizvodnji duZi niz godina, uspjesno izlagan na sajmovima
i nagradivan, ali od tzv. stru¢ne kritike nije primjecen. Ve¢i napredak na po-
drugju industrijskog dizajna ostvarivan je kod opremanja javnih, drustvenih
i privrednih objekta, jer su narucitelji bili pod znatnijim utjecajem arhitekata
(projektanata tih objekta), gdje se projektiralo slobodnije i gdje su koli¢ine
proizvodnje bile ograni¢ene (arhitekti-dizajneri: Bernardi, Bregovac, De Luca,
Richter, Petranovi¢, Zini¢).

Jasno, jer je tu utjecaj trzista, odnosno ukusa prosje¢nog potrosaca,
bio znatno maniji. Na primjer, tadasnje Radnicko sveuciliste Mo3a Pijade, Zagre-
backi aerodrom , hotel Maestral u Brelima, bili su opremljeni namjestajem Ber-
nardija i njegovih suradnika i ta oprema uvrstena je u primjere dobrog dizajna.

Sustavna struéna kritika za industrijski dizajn skoro da nije po-
stojala. Kritikom dizajna se bave uglavnom arhitekti, povjesni¢ari umjetnost ili
pojedini publicisti-novinari koji preferiraju likovnu umijetnost, pa tako i djela
industrijskog dizajna promatraju prvenstveno kao sliku ili skulpturu, a malo
njih je bilo voljno da proniknu u sloZenost nastajanja i funkcionalnu korisnost
takvog djela. Preferirao se uglavnom likovni dojam i avangardnost. Javna stru¢-
na priznanja i nagrade za dizajn rijetko se dodjeljuju za razliku od bilo kojih

umijetnickih djelatnosti, jer se sluzbena strué¢na tijela za ocjenjivanje i dodjelu
uglavnom sastoje od autoriteta iz tzv. javnog i kulturnog Zivota ili stru¢njaci za
likovhu umijetnost, podloZni osobnim afinitetima ili trendovskim kretanjima.
Nagrade kao 3to su Zlatni i Srebrni klju¢ Beogradskog sajma, Diploma Dizajn
centra Beograd, priznanja Yu-dizajn, Ambienta i Mobil optimum na Zagreba¢-
kom velesajmu, uglavnom su minorizirana. Medu zvijezdama javnog i kultur-
nog Zivota nema industrijskih dizajnera iz neposredne proizvodnije.

| fenomen stru¢ne kritike i stru¢nih priznanja valja sagledavati u od-
nosu proizvodaca i potro3aca. Kao $to i filmska, kazali$na ili muzi¢ka kritika za
gledaoca ili sludaoca predstavlja kompas u dono3enju odluke hoce li ili nece
oti¢i na predstavu ili koncert, tako su i stru¢ne analize dizajna trebale biti vodi¢
potro3acu u izboru proizvoda. Na Zalost, u toj svojoj osnovnoj zadadi su zaka-
zale. Misljenja sam da je, ne samo u nas nego i u svjetskim relacijama, danas
stanje gore nego li je bilo prije. Potrosa¢ je u ono doba imao neke putokaze,
vodi¢e (u Velikoj Britaniji izlazio je ¢asopis Which; u SAD Consumer Reports i
Consumer Bulletin; u Njemackoj MD; u nas je izlazio Potrosacki informator), za-
Stita potrosaca bila je snaznija nego to je danas. Dovoljno je pogledati dekla-
raciju bilo kojeg proizvoda: poku3ajte procitati na ambalazi 3to jedete ili pijete.
Na deset jezika proizvoda¢ je napisao deklaraciju, ispunio zakonsku obvezu,
ali potro3acu nije povecalo dovoljno da to procita. Zastita potrodaca postala
je misaona imenica. Dizajn je u tom kontekstu izgubio jednu od svojih bitnih
uloga: advokata potro3aca kod proizvodaca.

Priznanja koja su onda dodjeljivana, a kakva i danas dodjeljuje
Hrvatsko drustvo dizajnera istaknutim svojim ¢lanovima, znacajna su, ali su
vise kolegijalna i interna, neprimjetna u $iroj javnost, pa zato i bez znacajnijeg
utjecaja na potroSace.

Govorimo o dvije razli¢ite stvari. Svaka struka mora imati svoj sustav
interne samokontrole, stru¢ne kolegijalne kritike. Takav sustav mora ostati unu-
tar ceha, i on je u funkciji razvoja profesije. Imaju ga lije¢nici, odvjetnici, edu-
katori i druge struke. Jezik i sadrZaj takve kritike nerazumljivi su 3iroj javnosti,
njoj i nisu namijenjeni. Javna stru¢na kritika ima za cilj informirati, obrazovati i
usmijeriti auditorij. A to je izostalo.

Dosadasnji napori i rezultati na planu edukacije plod su pojedi-
naca entuzijasta i naprednijih tvrtki i drustvenih ustanova, $to je ponekad bilo
na granici izmedu informiranja i propagande. Poseban doprinos edukaciji Sireg
gradanstva i profesionalnih dizajnera dalo je Radni¢ko sveuciliste Mo3a Pijade
(danas Puc¢ko otvoreno uciliste) Zagreb i njegov ¢asopis za kulturu i umjetnost
15 dana. U ovom &asopisu suradivali su najpoznatiji teoreti¢ari i publicisti s
podrudja dizajna: Putar, Malekovi¢, Mestovi¢, Kritovac, Depolo, Keller i dru-
gi. Najefikasniji oblik edukacije 3ireg gradanstva odvijao se preko sajamskih
priredbi, posebno specijaliziranih izlozbi Ambienta, zatim nastupa Porodica i
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domacinstvo, te ambijentalno uredenih izlozbi prodajnih salona i robnih kuca
Exportdrvo (Zagreb), Drvo (Rijeka) i drugih. IzloZbe Ogledno opremljeni stanovi,
koje je trgovacka kuca Exportdrvo organizirala u stanovima u vlasnidtvu kon-
kretnih stanara na novoizgradenim objektima novih zagrebackih naselja (Bo-
rongaj, Zaprude, Sopot, Remetinec) bile su zanimljive. Funkcionalno i skladno
prikazana oprema (namijestaj, rasvjeta, tepisi i zavjese, sude i pribor za jelo, te
umjetnicki i dekorativni predmeti) a sve u konkretnom stambenom prostoru,
bila je ocita i uvjerljiva edukacija, koja je prihvacena s puno povjerenja.

| onda, ali i danas, relevantno je pitanje tko stvarno i tko snaznije
djeluje na vizualnu kulturu ovog drustva — da li galerije i izloZbeni saloni, ili pro-
dajni centri, danas shopping mall-ovi. Odgovor na pitanje je u broju posjetitelja.

Exportdrvo je bilo jedna od najznacajnijih privrednih organizacija
koja je dala znacajan doprinos razvoju i unaprjedenju proizvodne i potrosacke
kulture u nasoj republici. Obzirom na svoju poziciju i potencijal, Exportdrvo je
dosta ucinilo, ali je i dosta toga propustio uciniti. Interes drzave bio je $to veci
priljev deviza, a za finalnu proizvodnju nije bilo ni jasne vizije niti sredstava
za modernizaciju. Ipak, pod pritiskom domace javnosti, osnovan je poseban
Sektor za tuzemnu trgovinu, koji je zapoceo izlaganje i maloprodaju odabranog
suvremenog namijestaja (prilagodeni i dokompletirani izvozni programi). Zna-
¢ajna aktivnost bila je opremanje javnih, poslovnih i turisti¢kih objekata u surad-
nji s poznatim arhitektima. Veliki je doprinos i podrsku Exportdrvo dalo i kod
realizacije raznih inicijativa i projekata tzv. pratece industrije, narucivanjem za
maloprodaju suvremenih proizvoda prateée opreme: porculanskog suda Jugo-
keramike-Inkera, stakla Kristala (Samobor), pribora za jelo Korduna (Karlovac),
tepiha i zastora Zivteksa (Zabok), rasvjetnih tijela Dekor (Zabok) i drugi. Bio je
to znacajan poticaj u pocetku suvremenije proizvodnje u tim tvornicama, jer za
njihove novotarije nije vladao pretjerani interes ostale trgovacke mreze. Ostale
aktivnost Exportdrva takoder su znacajne, kao 3to su: sudjelovanje na prvim
izlozbama Porodica i domacinstvo (1960/63), anketiranje posjetilaca Zagreba¢-
kog velesajma, sudjelovanije u realizaciji sajamskih priredbi Ambienta na ZV-u,
suradnja sa brojnim stvaraocima iz podru¢ja likovnih i primijenjenih umjetnosti
i dizajna, (Sutej, Salvaro, Zeman, Richter, Ljubica Ko¢ica, Vera Dajt-Kralj, Erika
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Smider, Duro Griesbach i drugi), suradnja s medijima i ¢asopisima za kulturu:
CiP, Zena, 15 dana i dr. Sva ova aktivnost nije dovoljno analizirana i valorizirana.’

Zivjeli smo u doba velikih teorija i slabagne prakse. Ima-
li smo sve moguce odgovore na pitanje ZASTO, ali nismo znali KAKO. Praksa
je pratila ili barem slijedila trendove (tehnologiju, stilove, materijale), davala
odgovore na pitanje KAKO, ali teorija se gubila u larpurlartizmu i nije davala
odgovore na piranje ZASTO. Od proglosti se moze i treba uciti. Ako zbog ni¢ega
drugoga, kako se ne bi ponavljale iste greske. Nista ne moze zamijeniti isku-
stvo, kako vlastito, tako i ono drustva. Pogrijesiti prvi put, stvar je neiskustva,
neznanja ili naivnosti. Pogrijesiti vie puta, stvar je gluposti. Covjek, i kao poje-
dinac, i kao grupa, ima buduénost, samo ako ima svoju proslost. Osvrnimo se
na vlastitu proslost, kako nam se ne bi desilo da sa prljavom vodom bacimo i
dijete koje peremo. Uvijek je postojao jaz izmedu teorije i prakse. Nema, medu-
tim, prakti¢nije stvari od prave teorije. Mi smo Zivjeli u doba velikih previranja i
izazova, u doba snaznih ideologija, doba progresa i otpora. Dobra su ilustracija
previranja u ULUPUH-u, koja su i dovela do osnivanja Hrvatskoj dizajnerskog
drustva. Nasu specifi¢nost predstavlja i formiranje srednje, de facto gradanske
klase, sa njezinim vrijednosnim kulturnim, eti¢kim i estetskim sustavom u soci-
jalizmu. Nasa srednja, gradanska klasa nije se formirala u predratnoj Jugoslaviji,
niti nakon njezinog raspada, nego upravo tih, 60-ih godina.# Danas Zivimo u
vrijeme pragmatizma i utilitarnih vrijednosti. U stvari, u vrijeme dekadencije.
Informaticka revolucija dala je odgovor na pitanje KAKO, ali ZASTO ostaje bez
odgovora. Za ocekivati je novi konceptualni skok, novi teorijski iskorak.

Pitanje je kako ce se i u kojem pravcu dalje razvijati dizajn namjestaja u Hrvat-
skoj, uz €injenicu da su skoro sve (nekad uspjesne) tvornice nestale, a trgovaé-
ke kuce uga3ene. Tko ce biti inicijator, narucilac i realizator dizana za potrebe
stvarnog svijeta? Da li su to lkea, Kika, Bauhaus?

3 Osvrt na Robnu kucu dao je Feda Vuki¢ u knjizi Hrvatske posebnosti (Zagreb:
Privredni vjesnik, 2006).
4 Temu elaborira Vuk Perisi¢ na portalu Pes¢anik, 30.8.2011, u €lanku Titov default
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