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El‘l GUG"‘IIC(I no hubo miles de victimas, como se

dijo, sino dos o tres centenares. La villa vasca tenia relativa impor-
tancia militar. Pero carecia de toda defensa y fue brutalmente arra-
sada por la aviacion alemana (con minimo apoyo italiano) en tres ho-
ras de intenso bombardeo. Fue eso —y no la propaganda— lo que
conmociond a la opinién mundial. Cincuenta afios después de escri-
tas, siguen siendo validas las palabras del manifiesto de los intelec-
tuales catoOlicos franceses, de 11 de mayo de 1937. «Nada excusa,
con nada se justifica el bombardeo de ciudades abiertas como Guer-
nica.» Por eso, Guernica permanecera en la conciencia colectiva co-
mo un grito contra la guerra; y, sobre todo, como un grito contra
aquellas guerras que son, ademds, una agresion contra la libertad.

Juan Pablo Fusi Aizpurua

JUAN PABLO FUSI AIZPURUA.
(San Sebastian, 1945.)
Historiador. Ha sido director
del Centro Ibérico (Oxford) y
catedratico de Historia
Contemporanea de la
Universidad de Cantabria. En
la actualidad lo es de la del
Pais Vasco y es director de la
Biblioteca Nacional. Es autor,
entre otros libros, de «EIl Pais
Vasco. Pluralismo y
nacionalidad» (1984). En la
imagen queda reflejada lo que
fue aquella barbarie en la que
murieron centenares de
personas. Cincuenta afios
después no hay un consenso
sobre el niimero exacto de
victimas. Para unos no pasaron
de tres centenares. El Gobierno
vasco los cifro en mil
setecientos cincuenta. Algunos
historiadores estimaron que
hubo entre ochocientos y mil
muertos.
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Casa de Juntas y el historico drbol.

LOS SUPERVIVIENTES MIRANDO HACIA ATRAS SIN ODIO

GERNIKA |

Una tragedia de tres horas
para una memoria de siglos

Por Antonio Herce
Fotos Fidel Raso

Las tropas de los sublevados franquistas entraron a saco en la
ciudad destruida por los aviones de la Legiéon Condor. Eran las
cinco en punto de la tarde de aquel 26 de abril de 1937 cuando
comenzo el bombardeo, que durd tres largas horas, de la Villa
Foral. La Casa de Juntas y el viejo roble, simbolo de las liber-
tades de Euskadi, quedaron en pie, en pie de guerra frente a la
barbarie fascista que produjo un incontable nimero de victimas.
Seis supervivientes —Garbifie Arzanegui, Miren Feijd, Deunore
Labauria, Arantza Arzanegui, Andresa Ydoyaga y Maria Ange-
les Basabe— miran hacia atras sin odio. Cincuenta afios después,
a partir muy especialmente de este domingo, dia del Aberri Egu-
na, se recuerda aquella tragedia para que no se vuelva a repetir.




ERNIKA, la mas antigua ciu-
dad de los vascos, y centro de su
tradiciéon cultural, ha sido com-
pletamente destruida, ayer por la
tarde, por los aviones de los su-
blevados. El bombardeo de esta
ciudad abierta, situada lejos del
frente, duré exactamente tres
horas y cuarto, en el curso de los
cuales una poderosa escuadrilla
de aviones alemanes de tres ti-
pos, bombarderos Junker, Hein-
kel v cazas Heinkel, han arroja-
do ininterrumpidamente sobre la
ciudad bombas de mil libras co-
mo maximo y, segun algunas es-
timaciones, mas de tres mil pro-
yvectiles incendiarios de alumi-
nio, de un peso de dos libras.
Los cazas, entre tanto, se aleja-
ban del centro de la ciudad en di-
reccidn de la campifia, para ame-
trallar a quienes se refugiaban en
los campos».

Asi comenzaba la cronica el
enviado especial del diario londi-
nense «The Times», Georges L.
. Steer, el 27 de abril de 1937. Era

— e | una voz entre la de los corres-
e ponsales que ese dia contaron al
mundo la tragedia, una voz im-

parcial para un diario conserva-
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dor, al que dificilmente se le po-
dia acusar de connivencia con la
Republica. Y mientras las plu-
mas de los periodistas extranje-
ros difundian la dimension del
crimen, en las horas inmediatas,
en la noche del 27 de abril, la
Oficina de Prensa del Estado
Mayor de las tropas de Franco
en Salamanca, lanzaba una acu-
sacion y un desmentido: ellos,
«los rojos separatistas», habian
destruido la villa foral.

«Ante Dios y la Historia que
nos ha de juzgar afirmo que du-
rante tres horas y media los avio-
nes alemanes han bombardeado,
con una fiereza desconocida has-
ta aqui, a la poblacién indefensa
de la historica Villa de Gernika,
reduciéndola a cenizas y persi-
guiendo con tiros de ametralla-
dora a las mujeres y nifios, que

Garbiie : R

Arzanegui 1an perecido en gran numero
tiene sobre mientras huian locos del terror.
su mesa las Yo pregunto al mundo civilizado
imdgenes si puede permitir el exterminio
que ella de un pueblo, que ha considera-
contemplé o siempre como su mas grande
€n  VIVO  tjtulo de gloria la defensa de sus
aquel trdgi- lib d Aol iardeinteial
G dfa en 1 ertades y de la santa democra
el gque ©1& que Gernika, con su arbol
«Gernika milenario, ha simbolizado a tra-
parecia un V€S de los siglos», decia José An-
infierno». tonio Aguirre, presidente del
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Miren Keijo, a quien le pillé6 el bombardeo en el hospit

Gobierno Vasco, en su discurso

por radio, a ultima hora de la
noche de ese fatidico 26 de abril.

Veinticuatro horas después,
Radio Nacional de Salamanca,
emitio su comunicado. «Aguirre
miente, miente vilmente». Era la
historia oficial con la que obliga-
damente habia que comulgar du-
rante afios. Pero el silencio y la
version impuesta fueron derrum-
bandose. Los sostenia la men-
tira.

«No era un dia corriente aquel
lunes, veintiséis de abril de mil
novecientos treinta y siete. Era
un dia de feria: de ganado, uti-
les de labranza, hortalizas y de-
mas productos del campo. Por
ese motivo la concentracién de
gentes era mucho mas importan-
te. Los aldeanos bajaban ese dia
para hacer sus acostumbradas
transacciones, hablar de sus hi-
jos diseminados por todo el fren-
te vasco y cambiar impresiones
sobre el curso de la guerra. Era
todavia la mafiana y nadie podia
prever el destino final de aquella
jornada de feria».

Lo cuenta Joseba El6segui,
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Decia mi padre que si
llegaba un bombardeo
queria que estuviésemos
todos juntos. Y ese dia
coincidid que todos nos
escontrabamos
separados

Por la ria entraron los aviones asesinos.

al, quedo marcada por aquellos terribles dias, dias de sangre y lagrimas.

hoy senador y entonces coman-
dante del batallon de «gudaris»
Saseta, que tenia su cuartel gene-
ral en el covento de los agusti-
nos. Su compaiiia habia llegado
la vispera a Gernika y era la uni-
ca fuerza militar acantonada en
la villa.

«Serian las cuatro y media de
la tarde cuando las campanas de
la iglesia de Santa Maria empe-
zaron a repicar, en anuncio de
peligro de bombardeo. Sali del
hospital y corri hacia mi cuartel;
y en union de dos compafieros
me introduje en una trinchera
cavada en un monticulo tras el
mismo, donde teniamos instala-
da una ametralladora ligera
Steyr, en posicion antiaérea. No
habia otra cosa para defender
Gernika».

Las palabras de Elosegui, es-
critas en su libro «Quiero morir
por algo», son testimonio de un
testigo presencial. También lo
son las del padre Alberto de
Onaindia, candénigo de la cate-
dral de Valladolid, que ejercia en
el Pais Vasco cuando estallo la
guerra civil. Se dirigia, desde Bil-
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Cuando Arantza Arzanegui sali6 del hospital, donde prestaba sus servicios como enfermera auxiliar, «todo eran llamas en Gernikay.

bao, al pequefio municipio de
Aulestia, para buscar a su ma-
dre.

«Pasabamos cerca de la esta-
ciéon cuando oimos una explo-
sion de bomba, a la que siguie-
ron inmediatamente otras dos.
Un avidon que volaba muy bajo
lanzé su carga y se alejo en unos
instantes. Era la primera expe-
riencia de guerra en Gernika. El
panico' de los primeros momen-
tos conmovio a la poblacion y a
los aldeanos llegados al mercado
semanal. Notamos un excitado
alboroto. Bajamos del coche y
procuramos indagar lo sucedido
y calmar a muchas mujeres que
se encontraban nerviosas y exci-
tadas. Minutos mas tarde caye-
ron nuevas bombas en las proxi-
midades del convento de las ma-
dres mercedarias, y la gente em-
pezOd a abandonar las calles y a
esconderse en abrigos, en soOta-
nos y bajo cubierto. Muy pron-
to asomaron, como viniendo del
mar, unos ocho aparatos pesa-
dos que lanzaron numerosas
bombas y tras ellos siguidé una
verdadera lluvia de bombas in-

o

Mis padres se
refugiaron en la
torre de la iglesia
~de Santa Maria,

la misma que
luego profanaron
los franquistas

Por este hueco, tapado, se entraba a uno de los refugios.

cendiarias. Durante mas de tres
horas se sucedieron oleadas de
bombarderos, de aviones con
bombas incendiarias y de apara-
tos sueltos que bajaban a unos
doscientos metros de altura, pa-
ra ametrallar a las pobres gentes
que huian despavoridas. Yo no
conocia la marca de los aviones
porque no entiendo nada de es-
tas peculiaridades.»

Son las memorias de un sacer-
dote, cuyas declaraciones en
Francia y Roma lograron con-
mover a una opinién publica que
apenas se daba por enterada de
lo ocurrido. Quienes lo vivieron,
sienten aun hoy la falta de pala-
bras para explicar aquellos mo-
mentos.

«Yo estaba en el hospital —re-

lata Miren Feijé6 Endeiza—. Mi

padre tenia una tienda de tejidos
y sastreria y una pequefia fabri-
ca de alpargatas. El decia siem-
pre que si de verdad llegaba un
bombardeo queria que estuviése-
mos todos juntos. Y ese dia coin-
cidié que todos nos encontraba-
mos en lugares diferentes. A mi
me pillé en el hospital; mi her-



la Unidn; mis padres, Gabino y
Emilia, en un refugio cerca del
Ayuntamiento; mi hermano Ga-
bi en Elgeta, en el frente, y Panl
venia de retirada... Bajaron en
seguida para tratar de encontrar-
nos, porque eran muchos los
muertos, pero no sabiamos quié-
nes. !0Oye, habéis visto a fulano,
a zutano, es que me falta el chi-
co, €s que me falta la chica...!
Querian reunirse. Habia muchos
malheridos... Algo inolvidable,
terrible. Pero yo no he sentido
odio. A mi hermano Paxl le con-
denaron a muerte y estuvo dos
afios en la carcel de Larrinaga,
en Bilbao, y cuatro en el penal
de Burgos. En ese intervalo mu-
ri0 mi madre y mi padre se fue
a Colombia. Todos los hombres
en la carcel o en el destierro y las
mujeres sin dinero y sin defen-
sas. Y puse una tiendecita en Ea,
con lo que pude sostener a mis
hermanos, y asi se deslizd la
vida.»

Cuando la enfermera auxiliar
Arantza Arzanegui, dieciocho
afios, salid6 del hospital donde
prestaba sus servicios, «todo
eran llamas en Gernika». Sus pa-
dres se habian refugiado en la
torre de la iglesia de Santa Ma-
ria, «la misma que luego profa-
naron los franquistas. Hicieron
en ella hasta sus necesidades, y
luego nos mandaron limpiar a
nosotros, a los rojos». Ella tuvo
que salir, a Francia, por espacio
de tres aflos, y vivio en San Juan
de Luz, Biarritz y Bidart. En el
cuarenta regresd. «Cuando volvi
a Gernika no sabia ni encontrar
mi casa. Y bajo el azote alli vi-
vimos, multa sobre multa, palo
sobre palo. Hablar en cristiano,
nos respetian cada vez que nos
expresabamos en nuestra lengua,
en euskera.»

Andresa Ydoyaga tenia enton-
ces un hijo de diez meses y espe-
raba el segundo. «Estaba en la
vega cortando hierba y mi sue-
gro con las vacas para cuando vi-
no ese avion. Unos dias antes ya
habia aparecido y la gente le pu-
so de nombre ‘‘el abuelo’’. Era
grande, muy grande. Otro chico
joven que cortaba hierba cerca
dijo: ‘“‘ahi viene el abuelo.’’ Dio
una vuelta y comenzé a echar
bombas alli, en Renteria. Luego
echaron al lado del puente, sin
darle. Y donde hay una cruz, en
Renteria, eché otras. Alli vivia

10

Andresa Idoyaga seiiala hacia el monte, por donde entraron los aviones de la terrible muerte.

yo. De la huerta me fui a casa.
Mi marido, que era del batalléon
Amaiur, habia venido ese dia.
Tenia el cuartel en Lequeitio y
VINno a por unas cosas. Y vimos
cOmo venian tres aviones, y lue-
go de tres en tres y estuvimos es-
condidos al lado de un charco. A
los que escapaban por el campo
los ametrallaban. Cerca de aqui
cayo el pregonero. Le conocia-
mos. Y durante cuatro horas su-
frimos aquello y cuando volvi-
mos a casa habia fuego. Todo
Gernika estaba en fuego. Algo
incendiario echaban aquéllos.
Todo era fuego.»

Deunore de Labauria es hija
de José de Labauria, alcalde na-
cionalista de Gernika, en ese
abril del 36. Habla con orgullo y
respeto de su padre. «El salié Iz
noche del bombardeo y no nos
volvimos a ver en mucho tiem-
po. Yo tenia quince afos. Lo
perdimos todo. El nos acompa-
fi0 hasta el final del paseo de los
Tilos y nos dijo que tenia que or-
ganizar trenes para los refugia-
dos para salir hacia Bilbao y que
volveria al dia siguiente a coger-
nos a nosotros, pero ya no le vol-
vimos a ver hasta mucho des-
pués, cuando mi hermano Ando-
ni ya habia muerto de pulmonia
y €l se encontraba en Francia.
Estuvimos dando tumbos de una
parte a otra porque éramos los
hijos del alcalde de Gernika y
nos miraban mal por lo que mi
padre habia dicho contra Franco

@

Mi marido y
YO VImos
cOmo venian
los aviones y
nos
escondimos al
lado de un
charco. A los
que escapaban
los
ametrallaban

Una de las casas que
«sobrevividoy.

y como nosotros estabamos en
terreno franquista... Mi madre
ya respondi0 alguna vez, pero
;qué ha dicho?, ;alguna menti-
ra?... A veces no se puede decir
la verdad.»

La verdad de Garbifie Arzane-
gul es que desde su casa, en Pe-
dernales, vio la columna de hu-
mo y fuego. «Mi madre estaba
obsesionada que en Gernika iba
a pasar algo y como yo estaba
con muletas me mandod a la ca-
sita de Pedernales. Hacia un dia
estupendo y estaba en el jardin.
Vi pasar los aviones por encima
de la ermita de San Pedro
Etxarri y cogian la ria directa-
mente camino de Gernika. Un
amigo me dijo que estarian bom-
bardeando los pinares. Yo, co-
mo no entendia de guerra me lo
tragué todo, pero cuando co-
menzO a anochecer se veia, por
el reflejo, que Gernika era un in-
fierno. Fui al teléfono de la pla-
za para llamar a casa y la encar-
gada me respondio que no sabia
lo que pasaba, pero no contesta-
ba nadie. Entonces sali a la
carretera y venian unos jovenes.
Les pregunté qué habia pasado
en Gernika. Y me dijeron: Ger-
nika va no existe. Luego, empe-
zaron a llegar desparramados los
miembros de mi familia. Y a mi
me dio la sensacidon de que se ha-
bian vuelto locos por su cara de
espanto. Estaban aterrados.»

Maria Angeles Basabe era
también entonces una chiquilla.



Maria Angeles Basaba tenia doce

«Pero tengo claro en la memoria
el dia del bombardeo. El veinti-
s€is de abril de todos los afios lo
rememoramos.» Apenas habian
terminado en su casa el almuer-
20, cuando las campanas les aler-
taron. «Entramos al refugio y
empezaron a caer las bombas.
Los nifios llorabamos, los mayo-
res trataban de tranquilizarnos.
Asi transcurrieron un montén de
horas. Estabamos casi en la sali-
da de Gernika y venian gentes
buscando la opcidn para salir del
pueblo. Llegaban espantados
contando que habian no sé cuan-
tos muertos, arder las casas...
Hacia las ocho de la tarde, unas
personas nos indicaron que te-
niamos que salir porque la casa
de la parte de atris estaba ar-
diendo. Tropezamos con gente
que gritaba y fuimos andando
hasta el caserio de mi abuelo, a
trece kildbmetros de aqui.»

Y dada la situacién en que so-
brevivian, sus padres decidieron
enviarlos al extranjero. Maria
Angeles, con doce afios, era la
mayor. Le seguian sus herma-
nos, de diez, ocho y seis aiios.
«Yo me hice adulta en Ingla-
terra, me hice responsable de mis
hermanos. Nos condujeron a un
colegio a ocho kilometros de Es-
cocia, donde permanecimos du-
rante ocho meses. Antes, estuvi-
mos durante treinta dias en un
valle inmenso, préximo a Sout-
hampton. No sabiamos que alli
habia un campo de aviacion. Los

anos aquel dia, «que siempre lo tengo en la memoria».

@

Entrabamos
al refugio y
empezaron a
caer las
bombas. Los
 nifios
llorabamos,
los mayores
trataban de

tranquilizarnos

El viejo roble per-
manecio intacto.

aviones entraban y salian y los
nifios de Gernika corriamos alo-
cados, gritando, hasta que nos
avisaron que no debiamos de
asustarnos, que el paso de avio-
nes era logico, que alli no habia
guerra.»

Dolor inmenso, rabia y miedo
en una poblacion civil. Se habian
ensafiado contra ella. Toda la
defensa que podia objetar era
una ametralladora ligera, en po-
sicibn antiaérea. Emilio Loépez
Adan, historiador y miembro de
la comisién investigadora del
bombardeo es rotundo en su
afirmacion: «No se puede justi-
ficar que Gernika fuera un obje-
tivo militar que mereciera un
bombardeo de esa intensidad.»

Advierte que, técnicamente, s€
hizo de una manera muy preci-
sa. «Bombardean con una inten-
sidad muy grande ur casco urba-
no muy reducido donde no hay
objetivos militares. Estos se en-
cuentran alrededor. Primero, un
solo avidn, al principio de la tar-
de. La gente se asusta y baja a
los refugios. Y cuando se habla
de refugios en Gernika no hay
que pensar en los antiatomicos
suizos, sino en plantas bajas de
las casas o en unos cuantos sa-
cos encima de unos tablones.
Emplean tres tipos de aviones.
Uno de bombardeo pesado, otro
ligero y un caza. Los pesados
echan bombas y destruyen los te-
jados hasta la planta baja. Se
lanzan después bombas incen-

diarias, en abundancia. Son lige-
ras, de aluminio, brillantes, la
gente guarda el recuerdo de ese
brillo, y estallan en las estructu-
ras de madera de las casas. Lue-
go, los cazas ametrallan a quie-
nes intentan escapar, en espacios
abiertos y caserios. El setenta y
cinco por ciento de los edificios
quedan destruidos. Esta claro
que Gernika no es un objetivo
militar.»

Y cuando la noticia de esta
barbarie ha traspasado las fron-
teras, el Estado Mayor niega,
desde Salamanca, el bombardeo,
asegurando que José Antonio
Aguirre, el lendakari que el 7 de
octubre del 36 habia jurado ba-
jo el arbol de Gernika cumplir
fielmente su mandato, mentia.

Apenas unos dias después, el
4 de mayo, José de Labauria, al-
calde Gernika, comprometia su
palabra. «No fueron los ‘‘guda-
ris’’ quienes incendiaron Gerni-
ka y si el juramento de un cris-
tiano y de un alcalde vasco tiene
algtin valor, juramos ante Dios y
ante la Historia que fueron los
aparatos alemanes quienes ini-
cua y sanguinariamente han
bombardeado nuestra Gernika
bien amada, hasta el punto de
borrarla del mapa. Gernika ha
sido incendiada, pero Gernika
Nno morira.»

Garbiiie Arzanegui apunta dos
experiencias. «Cuando juzgaron
a Joseba El6segui en Madrid por
lo ocurrido el dieciocho de sep-
tiembre del setenta en Anoeta,
fui al juicio con una amiga,
Blanca Unceta, y alli nos encon-
tramos con un sacerdote que ella
conocia. El estaba con un mu-
chacho aleman, y, al decirle que
yo era gerniquesa, me dijo: ““Mi
padre fue uno de los que bom-
bardeé Gernika.’’ Ademas, re-
cuerdo que después de entrar las
tropas de Franco, llegaron a Pe-
dernales italianos y alemanes,
entre ellos el capitan Wolfgang
Chok, que era de transmisiones,
y el capitan Bubrosky, de los
carros de asalto. Ellos me dije-
ron que habian sido los alema-
nes, que era la guerra y que ha-
bia que hacerlo.»

Maria Angeles Basabe sintid
honda la calumnia, a su vuelta
de Gran Bretafia. «Pude leer en
una revista que dos sefiores de
Gernika, que habian vivido el
bombardeo, afirmaban como la
villa habia sido incendiada por

il
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los ‘‘rojos’’, y presentaban unos
bidones de gasolina muy cerca de
la iglesia de San Juan, destruida
el dia del bombardeo. Yo me de-
cia: ‘‘Pero jcémo puede ser! Si
saben la verdad, si lo vimos to-
dos...”” Asi que sufrimos la tra-
gedia de no poder decir la ver-
dad. Esto fue para la gente ma-
yor mas duro que el propio bom-
bardeo. Y aqui seguimos luchan-
do, para que la Historia se escri-
ba tal cual es.»

El padre Alberto de Onaindia
recibié del propio lendakari
Aguirre el encargo de viajar a
Paris para dar cuenta de lo por
¢l vivido en Gernika. En una car-
ta escrita al obispo de Vitoria,
entonces en Roma, comentaria:
«Fui rodeado por periodistas
que me preguntaban si habia es-
tado verdaderamente en Gerni-
ka, pues los militares lo desmen-
tian. Esta calumnia me ha pare-
cido casi peor que el incendio de
la ciludad. Matar a pobres e ino-
centes personas y atribuirles lue-
go el crimen mas horrible de es-
ta guerra.»

Las democracias occidentales
no llegaron a condenar oficial-
mente aquel bombardeo. Es cier-
to que, a titulo particular, repre-
sentantes y portavoces politicos
alzaron su voz en los distintos
foros. Pero ningin pais opto,
como tal, por la denuncia. Emi-
lio Lopez Adan, atribuye este si-
lencio a la existencia del Comité
de No Intervencion, en el que es-
taban presentes Alemania e Ita-
lia.

«Como todo el mundo tiene
miedo de que Hitler invada los
territorios que tienen alrededor
nadie quiere enfrentarse con su
representante, Von Ribentropp,
en el Comité. Cuando ocurre la
tragedia de Gernika, la Embaja-
da inglesa sabe perfectamente
que el bombardeo ha sido obra
de los alemanes, porque el con-
sul en Bilbao se traslada con su
secretario, que es un sacerdote
vasco, a Gernika, reciben testi-
monios inmediatos e informan
desde Hendaya a Londres. Pero,
pese a todo, Gernika ni se cita en
el Comité de No Intervencion, y
lo unico que se aprueba es una
especie de mocion descafeinada,
diciendo que se recomienda a los
beligerantes de la guerra de Es-
paiia que no bombardeen ciuda-
des abiertas y que eviten actos de

12

e TR
=N - ; "'f‘:"."‘r;-_'—- AR e T v ¥s

José de Labauria,
alcalde de la villa el

26 de abril de 1937.

La Ertzaintza de hoy

herederade la policia
foral de ayer.
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Los tulipanes ador-
nan las calles de un
pueblo renovado.

crueldad. Y hasta los afios sesen-
ta no habra, oficialmente, ale-
manes en este asunto. En los se-
tenta, sin embargo, cuando la
historiografia franquista quiere
limpiar la cara a Franco, se afir-
mara, por parte de Ricardo de la
Cierva fundamentalmente, que
los aviadores alemanes bombar-
dearon Gernika por su cuenta y
riesgo, sin ningun tipo de orden
del Generalisimo, lo cual, proba-
blemente, es otra gran falsedad
histOrica.»

Con ocasion del juicio de Nu-
remberg, finalizada la segunda

guerra mundial, el Gobierno vas-

co en el exilio intentd llevar ante
el tribunal las acusaciones contra
los alemanes por la destruccion
de Gernika. El tribunal se negd
a considerar acontecimientos an-
teriores al inicio de la gran
guerra. Sin embargo, se apunta

“que oficiales alemanes admitie-

ron que lo sucedido en la villa fo-
ral habia constituido un banco
de pruebas para la Luftwafe.
Hasta ahora, ha resultado inutil
probar que se trataba de una
operacion conjunta entre las tro-
pas alemanas vy las rebeldes a las
Ordenes del general Franco.

Hoy, todavia, el acceso a los
archivos esta vedado. «Ademas
—estima Emilio Lopez Adan—,
cuando un Estado hace una cha-
puza, si decide negar su existen-
cia destruye los documentos ofi-
ciales que lo aprueben. Lo que si
sabemos es que las operaciones
van coordinadas con el mando
de Mola, en Burgos, y Solchaga,
en Vitoria. Y que la Legion Con-
dor esta subordinada a esos
mandos. Y, luego, hay un pro-
blema de tipo ético, moral histo-
rica y politicamente hablando. Si
una persona que hace la guerra,
toma a su servicio, supongamaos,
a unos aventureros, mercena-
rios, y les deja hacer por su cuen-
ta, €l sera el responsable moral
de lo que esa gente haga.»

La historia no ha desvelado,
aun, la cifra de muertos aquel 26
de abril de hace cincuenta afios.
Las primeras que facilité el Go-
bierno vasco, quien traslado in-
mediatamente efectivos de so-
corro a la villa —al frente de los
cuales situd a su consejero de
Gobernacion, Telesforo de Mon-
zOn— hablan de 1.650. Pero, a
los tres dias, antes de que se hu-
biera realizado todo el desescom-

bro, cuando se habia evacuado a
los heridos graves que fallecieron
mas tarde, en Bilbao, las tropas
de los sublevados entraron en
Gernika. Taparon la tragedia
que desmentian. «Es evidente
que la cifra de los historiadores
franquistas, que hablaban de
doscientos muertos, son ridicu-

las. Probablemente, se movera

entre los ochocientos o mil. Una
barbarie, afirma Lépez Adan.»

Barbarie que no impidié que
en 1966, y siendo alcalde Augus-
to Unceta —quien luego llegaria
a presidente de la Diputacion de
Vizcaya, siendo asesinado por
ETA en 1977—, el Ayuntamien-
to nombrara a Francisco Franco
hijo adoptivo de la villa. Preci-
samente a su padre, Rufino Un-
ceta, pertenecia la fabrica de ar-
mas situada en las afueras de
Gernika, que durante el bombar-
deo no sufrid dafio alguno.

El primer Ayuntamiento de-
mocratico en Gernika, presidido
por Dionisio Abaitua, miembro
del PNV entonces y hoy afiliado
a Eusko Alkartasuna, retiré tal
nombre y la medalla al dictador
muerto. Ahora mismo, apenas
hace unos dias, el PNV proponia
la misma mocion. EIl alcalde,
Juan Luis Zuzaeta, habia olvida-
do que ya se lo habian retirado.
No obstante, proponia hacerlo
efectivo, realmente efectivo.

Porque Gernika se levanté so-
bre si misma. «Yo no la he visto
crecer —cuenta Garbifie Arzane-
gui—. He venido hace un par de
afios, porque me fui a vivir a
Madrid con mi hermano Got-
zon, que fichd por el Real Ma-
drid. Y al principio de venir tu-
ve un trauma terrible, porque to-
do me parecia tan diferente...
SoOlo conocia a los viejos.» Se
sienta en un rincén y mira hacia
Luno. Y le gusta hacerlo, porque
lo que encuentran sus ojos no ha
cambiado.

Permanecio intacta Santa Ma-
ria y la Casa de Juntas con su ro-
ble, simbolo de las libertades. En
ella, en libertad, se celebraran
los cincuenta afios del aconteci-
miento. Pero quiere ser un ani-
versario sin odios ni revanchas.
La unica pretension es que se es-
criba la verdad sobre aquellos
hechos que cuarenta afos falsea-
ron oficialmente. Y que sobre
esa verdad se inscriba: nunca
jamas. ®



EGUN PICASS

Por J osé Luis Merino Fotos: Fidel Raso

Pablo Picasso, espafiol universal, simbolizd en este
cuadro la masacre de todo un pueblo que luché por la
libertad. Quince pintores vascos interpretan hoy el
«Guernicay, a instancias de Diario 16, que puso en ma-
nos de José Luis Merino la realizacion de este empefio.

15 ARTISTAS VASCOS
INTERPRETAN EL «GUERNICA»

JESUS MARIA
LAZKANO

«La mujer de la
lampara se
alarga en este
paisaje
apocaliptico.»
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ODO el mundo conoce
los hechos. El 26 de abril
de 1937, los aviones ale-
manes bombardean Ger-
nika. Cuatro de la tarde.
Es lunes, dia de mercado. Los
aviones pasan una y otra vez con
su carga incendiaria. Se consuma
la matanza a gentes pacificas, ci-
viles inocentes. Una masacre.

Pablo Picasso vive en Paris.
Lee las noticias. Queda sobreco-
gido. Las gentes que le conocen
le dicen que haga algo, que ma-
nifieste con su arte la tragedia;
no en balde el propio Picasso de-
cia siempre que €l era un milicia-
no mas, y que manejaba el pin-
cel como los otros, los republi-
canos, manejaban el fusil.

No solo son los amigos, es el
Gobierno de la Republica el que
le encarga que realice un cuadro
como testimonio de aquella ma-
tanza. Picasso se compromete de
cuerpo y alma a la ejecucion del
«Guernica». Realiza bocetos
multiples. Hay una obra de Pi-
casso fundamental para entender
la idea motor del «Guernica». Es
un aguafuerte titulado «Mino-
tauromaquia», realizada en
1935. Sin duda, de ahi partio el
esquema primero. Luego llega-
ron los bocetos, cada pormenor,
la sucesion de elementos que
aparecian, desaparecian, volvian
a aparecer cambiados, modifi-
cados...

Son siete las fases por las que
paso el «Guernica». Siete fases
que estan fijadas en fotografias.
Al fin el cuadro esta terminado.
Se instala por primera vez al pu-
blico en el pabellon esparfiol en la
Exposicion francesa de 1937. De
sobra conocida la historia de su
traslado al Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, y, al ca-
bo de muchos afios, con el fin de
la dictadura franquista, la obra
llega a Espafia. Ahi esta, en Ma-
drid, aunque muy bien podia es-
tar ubicada definitivamente en
Gernika. Nos imaginamos que
en esto habra razones de orden
politico.

Con el «Guernica», Picasso
parece que tratd de proclamar
que aquella tragedia, alli expre-
sada, fue asumida solidariamen-
te por la colectividad de todo el
mundo no fascista. «Guernica»
es el Apocalipsis de nuestro tiem-
po. Por tanto, tiene que ser una
obra nocturna y de enlutada po-
licromia. |

De las muchas palabras que a
lo largo de su vida pusieron en
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boca de Picasso, nosotros toma-
mos aquellas en las que el mala-

guefio argumentaba: «El pintor
hace pintura como urgente nece-
sidad de descargarse de sus sen-
saciones, de sus visiones o de
aquello que le ha impresiona-
do». Facil es comprender, al es-
cuchar estas palabras, de qué
manera le impresionaron los
acontecimientos del bombardeo
de Gernika.

Respecto al tan controvertido
criterio sobre si es el toro o es el
caballo quien tipifica el fascis-
mo, digamos gue todo hace indi-
car que el caballo es el simbolo
del fascismo y el toro, el de los
Inocentes, en este caso quienes
estaban con la Republica. Aun-
que Picasso dijo en cierta oca-
sion que €l deseaba que nunca se
supiera como hacia sus cuadros,
porque con ello queria que de sus
obras solo se desprendiera emo-
c10n, lo cierto es que para Picas-
so ¢l héroe siempre fue el toro.
Decimos héroe en el sentido de
la fiesta de los toros. Picasso fue
un gran taurino. Cuando habla-

ba introducia en sus palabras tér-

minos taurinos.

En el aspecto mas puramente
pictorico, digamos que Picasso
es el creador de la primera obra
de arte en la historia en la que la
pintura deja de reproducir en el
lienzo lo que tiene enfrente para
convertirse en algo que obliga a
interpretar. Eso es lo que acon-
tece con su obra, «Las sefioritas
de Avignon» (1907). A partir de
esa obra, la pintura ya no trata-
ria de reproducir, sino de inter-
pretar. Hemos hablado del naci-
miento del cubismo.

Para entender el «Guernicay,
buena parte de ello debemos en-
tender ante las formulaciones
que ensena el cubismo. Ese jue-
go de concentraciones y disper-
siones que observamos en el
«Guernica» proceden del cubis-
mo. Por supuesto que el segui-
miento de esta observacion no es
suficiente. Hay mas complejidad
y variacion en la obra.

Es el momento de presentar a
los artistas vascos y las interpre-
taciones que realizaron sobre el
«Guernica»:

Dario Urzay. Naci6 en Bilbao
hace veintiocho afios.

«Se ve un rastro rojo de un
fondo de ikurrifia. Y resulta que
el fondo es Gernika. Entre lo de
atras y lo de adelante hay un jue-
go espacial. Lo que esta encima
es esa especie de signo, que a la

PABLO AIZOIALA
«Le he buscado un
drama, tanto a la
figuracion como a
la pintura: un
drama de color y
de luz.»
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JOSE ANGEL LASA
«He quitado los
animales. El
desgarro que hay
en el resto del
cuadro lo he
planteado a través
de las escaleras que
estan rotas.»




vez es un simbolo y que repre-
senta una suerte de armatoste; y
luego ese fondo de pinceladas
flotando como de algo que ha
desaparecido, pero que a la vez
esta colocado encima. Lo que me
ha interesado ha sido conservar
esa esquina con un rastro solo de
lo que hay debajo. Lo que hay
debajo es una fotocopia del
““Guernica’’ de Picasso, y esta
todo ello cubierto con materia,
=3 poco a poco impostada. Hay
| unos simbolos que son ambi-
guos. Y de esa ambigiiedad pue-
de nacer el significado.»

Ifiaki Delafuente. Treinta y
dos anos. Nacio en Bilbao.

«He intentado hacer una obra
mia, fundamentalmente, e intro-
ducir algiin elemento del «Guer-
G L WSS ISR N It g% e = nica» que me parecia interesan-
e | B TN G e e Por cjemplo, algo tan signifi-

R ' e e . LG VI G 3 cativo como puede ser el puntea-
do. También algun signo de las
manos, que me interesa mucho
del ‘“‘Guernica’’. Pretendo intro-
ducir elementos de la obra de Pi-
casso, pero que el cuadro sea
mio. La figura que esta ahi, tal
y como pinto yo, lldmalo como
quieras, expresionismo o tal,
creo que encajaba bastante bien
una cara de €stas un poco ator-
mentada, dentro de lo que es el
cuadro del ‘‘Guernica’’. El jue-
g0 espacial es fundamental. Lo
que mas me sugestiona del
“‘Guernica’’ es que la escena se
desarrolla dentro de una habi-
taciony.

Manolo Gandia. Treinta y
ocho afios. Bilbao.

«He tratado de mostrar la li-
bertad del pintor. El estar
agarrado, encerrado, constrefii-
do por fieras. Lo que estaba den-
tro de este palacio-recinto sale
aqui afuera. El ““Guernica’’ tie-
ne aqui un aire turistico. El Ca-
son del Buen Retiro, los japone-
ses, el turista sale con el recuer-
do-souvenir. A mi me gusta fri-
volizar. De todos modos, en es-
ta obra, aunque el efecto a prio-
ri parezca frivolo, si observas
bien, el ‘““Guernica’’ resulta en el
cuadro muy inquietante dentro
del tono general.»

Alberto Rementeria. Treinta y
MANOLO GANDIA cuatro aflos. Nacio en Bilbao.

«El cuadro tiene «El ““‘Guernica’’ ha sido una

MY motivacion. He cogido algtin ele-
turistico. El Cason : T 5 :

mento simbolico del ‘‘Guerni-

del Buen Retiro, £ b e
los japoneses, el ca’’, como es una cabeza huma-

turista sale con el na y la cabeza del caballo, tam-
recuerdo- bién. A partir de eso he empeza-
souvenir.» do a meter cosas, a agredir un

poco el cuadro, y ha surgido el
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n@ﬁo de la esquina; y a partir del
nifio ha surgido una especie de
didlogo entre ese nifio y las flo-

res. De todo ello ha salido des-
pués un posible titulo. Algo asi
como ‘‘Flores para Gernika’’ o
cosa parecida.»

Alfonso Cortdzar. Treinta y
dos aiios. Bilbao.

«Cuanto mas miraba el cua-
dro de ‘‘Guernica’’ me daba
cuenta que menos habia que ha-
cerle. Me parece un cuadro per-
fecto, y por tanto creia que no
se podia intervenir dentro de él.
Pensé que podia hacer lo que
han hecho otros compaiieros, es
decir, tomar un elemento del
cuadro de Picasso y trabajar so-
bre eso. Pero me parecié mal.
S6lo me quedé como ultimo re-
curso, pero ultimisimo, coger el
““Guernica’’ y casi no tocarlo.
Entonces, volvi a hacer el
““Guernica’’, sin que parezca que
no he hecho nada. Al ir compo-
niendo las cosas y al ir cambian-
do las figuras, he variado algu-
nos conceptos, COmo por ejem-
plo he lanzado todas las figuras
contra el toro, y al final me ha
surgido el papel de malo al toro,
que no se si es una de las buenas
o malas interpretaciones. Miran-
dolo bien, hay mas cambios de
lo que parece.»

Daniel Tamayo. Treinta y cin-
CO anos.

«No es una obra de compro-
miso. En estos momentos traba-
jo sobre este tipo de cosas. Tra-
to de acercarme al cartel. Yo
queria hacer un cartel de la con-
memoracion del bombardeo de
Gernika. Todo lo que significa la
idea de un cartel. Un golpe, una
impresion momentanea. Con la
ikurrifia y algunos rasgos del
“‘Guernica’’ de Picasso-dentro.»

José Angel Lasa. Treinta y
nueve afos. Nacié en Legorreta
(Guipuzcoa). Vive en Bilbao. Es
escultor.

- «He mirado el ‘““Guernica’’ de
Picasso, y mirandolo he visto esa
direccion diagonal. Esa direc-
cion me ha ayudado para hacer
dos niveles en el planteamiento
del trabajo. En un nivel he pues-
to una persona y en el otro nivel
la otra. El cuadro del ‘“‘Guerni-
ca’’ tiene esa direccion oblicua
hacia‘la lampara. Lo que he he-
cho ha sido desplazar la lampa-
ra hacia la izquierda. Con el plie-
gue he conseguido darle relieve.
He quitado los animales que
aparecen en el cuadro, y el des-
garro que hay en el resto del cua-
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EL APOCALIPSIS

VICENTE AMEZTOY
«Hay elementos que . -
no parecen vivir S |
dentro de una logica
~ porque se ven
cabezas, un asta de
toro, un avion. Es
un cuadro hiriente.»

BONIFACIO
«Me han salido fusiles por
todas partes. He preparado una
entrevista imaginaria con
Picasso, pintor por el que siento
adoracion.» '
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JOSE IBARROLA

«Este cuadro es el comienzo de una historia entre un caballo, un toro y mds animales que

dro lo he planteado a través de
las escaleras que estan rotas. He
trabajado con material de dese-
cho, que es concordante con la
idea del original.» ,

José Ibarrola. Treinta y dos
afios. Bilbao.

«Es una historia. Es el co-
mienzo de una historia. Lo cuen-
to rapidamente. Lo que se repre-
senta aqui es el comienzo de una
historia. Al final de la ria de
Mundaka hay una isla que se lla-
ma Txatxarramendi. Por alli vi-
via un pez. Vio pasar unos avio-
nes negros. Entonces se fue don-
de estaba un amigo suyo, un ca-
ballo, y le dijo que fuera a Ger-
nika y que avisara a las gentes.
El caballo comenzo6 a correr y se
iba desgarrando con las ramas.
A los animales que encontraba
en el camino les decia que le ayu-
daran a dar la noticia de los avio-
1nes que querian bombardear

FERNANDO
ROSCUBAS
«He tomado menos
elementos. Lo wnico
que ha cambiado ha
sido la temadtica.»

avisan a las gentes que los alemanes bombardean Gernika.»

ALBERTO REMENTERIA
«He cogido un elemento del cuadro y a partir de ahi
he metido cosas. Surgié el nifio y las flores.»

Gernika. Se encontrd con un to-
ro, con una oca. Llegaron a Ger-
nika y dijeron a las gentes lo que
pasaba. Y las gentes como esta-
ban en el mercado no les hicie-
ron caso. Los animales tuvieron
que meterse casa a casa para ad-
vertir a sus moradores del peli-
gro que corrian. Como no les dio
tiempo a cobijarse, los alemanes
tiraron las bombas y destrozaron
Gernika. Este cuadro es el co-
mienzo de ese relato. Esa es la
historia del cuadro, y este es un
cuadro con historia.»

Pablo Aizoiala. Treinta y dos
annos. Durango (Vizcaya).

«A mi el ‘““Guernica’’ me ins-
pira poco. Formalmente me pa-
rece un cuadro que no ha supues-
to mucha evolucidén con relacion
a otros cuadros de Picasso. Los

problemas formales ya estan
planteados en obras anteriores.

Las interpretaciones literarias
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del ‘‘Guernica’’ son bastante
confusas, son un tanto turbias.
He tomado uno de los elementos
literarios del cuadro de Picasso y
le he dado el espiritu que tiene
mi pintura: un problema de pin-
tura-pintura, mas que de concep-
tos puros de la pintura cubista.
Le he buscado un drama, tanto
a la figuracion como a la pintu-
ra: un drama de color y de luz.»

Txema Mediero. Veintiséis
anos. Bilbao.

«En el cuadro aparecen cru-
ces, en positivo y en negativo, y
crucecitas. Es como un exvoto.
Coger la 1dea de pelo, como un
resto humano, recuerdo de la
muerte. Una especia de altar.
Hay una mezcla de ideas. Reco-
ger lo que es el ‘“‘Guernica’’ es
muy dificil. Ya lo intenté y me
quedd mas como una ilustra-
cion. Esta obra de ahora esta
realizada con una materia que se

degrada. He jugado con colores

muy simbolicos. El hombre es
tierra y también pensamiento.
Ocre y azul lo simbolizan. Esa
especie de impregnacion que no
sabes donde empieza una cosa y
donde acaba la otra.»

Picasso se encuentra sobreex-
citado por el dolor, por la atro-
cidad de los hechos. Siente un
odio infinito. Maldice a aquellos
malditos aviones y suelta pala-
brotas como caballos. !Eso es!
Esos caballos son los aviones, el
caballo es lo que debe simbolizar
el enemigo. El caballo centra la
atencion del cuadro. Poco a po-
co se ha erigido en protagonista
maligno de la obra. Un palo pa-
rece atravesarle el cuerpo. Eso
puede otorgarle un papel dife-
rente del que el autor desea. «No
importa, ese debe ser un riesgo
que hay que correr, para eso es
el arte», casi podemos escuchar
estas palabras intimas de Picas-
SO.
A continuacion de estas re-
flexiones, Picasso deja que los
exegetas del futuro comprendan
que, pese a que el caballo parece
un animal herido, jamas habran
visto que un caballo lance obu-
ses y balerio hacia afuera. Por
contra, el toro es la nobleza per-
sonificada, la valentia de un pue-
blo. El toro es la verdad. Desde
el primer momento el toro estu-
vo plantado en el cuadro en ac-
titud apacible.

Vicente Roscubas. Treinta y
tres afios. Palma de Mallorca.
Vive en Bilbao desde los cuatro
anos.
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«Una vision bastante clasica
sobre el cuadro de Picasso, pero

bastante libre a la vez. Una vez

hecho el dibujo, ya no he mira-
do mas el cuadro. Quiero que se
resuelva el cuadro mientras voy
pintando.»

Fernando Roscubas. Treinta y
tres anos. Palma de Mallorca.

Vive en Bilbao desde los cuatro
anos.

«He tomado menos elemen-
tos. Como pinto de una manera
muy rapida, lo que me interesa-
ba es no entretenerme en peque-
nas cosas. Lo que he hecho es no
alejarme de lo que estoy reali-
zando en estos momentos. Ade-
mas, sl hubiera hecho algo dis-
tinto, eso me romperia el ritmo
de trabajo en el que estoy meti-
do ahora. Lo tnico que ha cam-
biado ha sido la tematica. Lo de-
mas es lo mismo.»

Jesus Maria Lazkano. Treinta
anos. Nacido en Azkoitia (Gui-
puzcoa). Vive en Bilbao.

«La mujer de la lampara se

~alarga en este paisaje apocalipti-

co. De todos modos, una luz al
fondo viene hacia nosotros como
una esperanza celeste.»

Bonifacio. Cincuenta y tres
aiilos. Nacido en San Sebastian.
Vivié en Bilbao. En la actualidad
vive en Cuenca. |

«Me han salido fusiles por to-
das partes. He preparado una
entrevista imaginaria con Pablo
Picasso, pintor por el que he sen-
tido desde siempre una gran ado-
racion. Ya s€ que no es éste el lu-
gar para transcribirla, porque,
ademas, es una entrevista muy
larga; pero si sefialaré lo que le
dije a Picasso cuando me pre-
guntd si habia visto el cuadro;
esto le dije: ““Si, desde luego, y
me llevé una gran desilusion.
Pensaba ver un cuadro y no he
visto nada mds que cristales. Co-
mo su cuadro esta con cristal, y
a una distancia tan disparatada,
no se ven mas que reflejos por

‘todos los lados. Se ven mejor los

dibujos preparatorios. El cuadro
me recuerda a los enfermos que
estan en la UVI. Otra cosa: a mi
me hubiera hecho maés ilusion-
verlo en Gernika”’.»

Vicente Ameztoy. Cuarenta y
un afios. Nacid en San Sebas-
tian. Vive en Villabona (Gui-
puzcoa).

«Es un cuadro muy complejo
para dar explicaciones. Hay den-
tro de la obra alusiones al dolor,

VICENTE ROSCUBAS
«Una vision bastante clasica del
cuadro, pero bastante libre a la

DANIEL TAMAYO
«Es la idea de un cartel. Con la
ikurrifia y algunos elementos del
cuadro de Picasso dentro.»



TXEMA
MEDIERO

«Aparecen
cruces, en
positivo y en
negativo,
crucecitas.
Es como un
exvoto.»

DARIO
URZAY

«Se ve
un
rastro
rojo de
un
fondo
de K
ikurrina.
Y
resulta
que el

fondo es B

Ger-

nika.»

INAKI
DELAFUENTE
«Creo que
encajaba bien una

cara un poco
atormentada,

dentro de lo que es
el cuadro
original.»
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ALFONSO CORTA
ZAR

«El cuadro parece
el mismo. Pero he
variado algunos
conceptos: he
lanzado todas las
figuras contra el
toro, y al final me .
ha surgido el toro .

en el papel de _A

malo.»
a la tragedia; hay ensofiaciones,
elementos que no parecen vivir
dentro de una l6gica muy cohe-
rente, porque se ven cabezas, un
asta de toro, un avioén... Creo
que es un cuadro hiriente.»

El cuadro de Gernika perma-
necera por mucho tiempo como
simbolo apocaliptico de nuestro
siglo. Desde 1937 sigue acusan-
do a los enemigos de la paz. Una
segunda guerra mundial estalld
en el mundo después de la fecha
picassiana. Millones de muertos
en los campos de batalla y en los
execrables y monstruosos cam-
pos de concentracion nazis llena-
ron estadisticas enteras. Los tan-
ques nues rusos invadieron vil-
mente Checoslovaquia. Guerras
mas y guerrillas, invasiones, ru-
sismo yb americanismo comién-
dose a medio mundo jalonan lo
que va de siglo. Y ahi estd ese
caudal de armamento nuclear
dispuesto a hacer de todos noso-
ros una masacre como nunca
hasta ahora conocida. Pues bien,
en el «Guernica» de Picasso te-

Un retrato de
artistas: De izquierda
a derecha: 1,
VICENTE
ROSCUBAS; 2,
FERNANDO
ROSCUBAS; 3,
PABLO AIZOIALA;
4, ALBERTO
REMENTERIA; 5,
JOSE LUIS
MERINQO; 6, JOSE
IBARROLA; 7,
INAKI DE LA
FUENTE; 8, DARIO
URZAY; 9,
MANOLO
GANDIA, y 10,
TXEMA MEDIERO.

nemos el aviso anticipado: vivi-
mos dentro de un Apocalipsis
permanente: a todos nosotros
parecen llevarnos los poderes
facticos tras los galopes del ca-
ballo de la destruccién. EI
«Guernica» es una premonicion
y su autor un vidente. Todos los
pueblos del mundo esperan y as-
piran a no convertirse en los pro-
tagonistas indefensos de ese cua-
dro asaz terrible y, al mismo
tiempo, tan inequivocamente ilu-
minador.

Como obra de arte, el «Guer-
nica» es una de las cumbres de

la historia de la pintura. Cabe
decir de esa obra que es una re-
volucion mistica y una de las mas
altas manifestaciones humanas
del expresionismo lirico, deberia
decir exacerbado misticismo, de
todos los tiempos.

En su elaboracion intervino el
componente sabio, pero, asimis-
mo, tambi€n participd en su eje-
cucion una gran dosis de inocen-
cia. La mano ejecutaba lo que la
reflexion indicaba. Mas por en-

cima de todo ello sobreabunda-
ba la emocidn silente, la inocen-
cia en estado puro. Un canto de
cigarras horadaba las rocas. Los
gritos de las figuras del cuadro
salen de bocas mudas, que escu-
chamos cada vez con mas fuerza.

En la década de los cuarenta,
€n una entrevista concedida por
Picasso a un tal J. Seckler, salio
a relucir que el maestro espafiol
admitio la idea del propio Seck-
ler respecto a que el caballo re-
presentaba al pueblo espafiol y el
toro al franquismo. A partir de
entonces, el poeta Juan Larrea,
amigo de Picasso, se pasd media
vida tratando de conseguir que el
artista rectificara el desafuero,
porque era un atentado a la ver-
dad. Para mayor confusion, Pi-
casso se hizo el loco. A nosotros
no nos interesa demasiado lo que
Picasso dijo o dejo de decir. Es
la obra la que lo est4 proclaman-
do vivamente. Las obras maes-
tras del arte sobrepasan a los ar-
tistas. El arte es anterior a los
artistas. @

(*) José Luis Merino na-
ci6 en Bilbao. De 1964 a
1970 vivié con intensidad
el arte de vanguardia a tra-
veés de su galeria de arte
Grises. Le han publicado
tres libros. En la actuali-
dad trabaja en el proyecto
de una serie de video sobre
obras de artistas vascos.

Sentados, de
izquierda a derecha:
11, ALFONSO
CORTAZAR; 12,
JESUS MARIA
LAZKANO, y 13,
JOSE ANGEL
LASA.




- Ford Sierra '87.
Evolucion en su
disefio. Su nuevo frontal,
' su paragolpes de nuevo
* disefio y mayor
RN superfime acristalada,
- son detalles que marcan la diferencia.
Evolucion en sus motores: 1.8y
2.0 con sistema electronico de control
ESC 11 de Ford, 2.0i y 2.8 V6 con
toda la potencia de la inyeccion. Y la
economia en el 2.3 diesel.
Evolucion tecnoldgica: sistema
exclusivo de traccion a las cuatro

[ ot Tow] § [wesa
EER e

El codigo frente a cada combinacion de serie/ motor muestra qué carrocerias estan
disponibles. 3 = 3 puertas* 4 = 4 puertas * 5 = 5 puertas * F = 5 puertas familiar
* — = No disponible.

ruedas en el XR 4 x4 y el familiar
Ghia, y frenos antibloqueo ABS
disponible en toda la gama. Tecnologia
punta en evolucion.

Evolucion en su interior. Un

equipamiento mas completo y
perfeccionado es una caracteristica
comun en los Sierra, incluyendo aire
acondicionado disponible en todas las
VErsiones. .

Evolucion entodala gama y en su
precio. Los Sierra ponen a su alcance
tecnologia de importacion a precios
que no son de importados.

Ahora, elija su forma de evolucion.
Elija su Sierra.

i t - 5

Diseno y Calidad
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ELLORCA SE LLAMO

“PALAXE [

LABARBAR]E DE GERNIKA EN CINE A TRAVES DE UNA DE LAS VICTIMAS'

Por Jon Kortdzar

Curs6 estudios con los jesuitas en Durango. Fue novicio de la Compaiiia de
Jesus en Loyola. Gano el premio del Dia de la Poesia Vasca, en Renteria (1931).
Trabajo como redactor-jefe en el diario «Euskadi» hasta el estallido de la guerra
civil. Dejo la pluma y tomo6 el «fusily. Como comandante se encargo de la pro-
paganda, dirigiendo la revista «Gudari». Hombre dialogante, Esteban Urkiaga
—conocido como Lauaxeta, que en euskera significa «abierto a los cuatro vien-
tosy— fue considerado como el Lorca vasco. Su obra poética, como su vida, fue
corta. En «Rumbos nuevos» y «Atardeceres» dejé, escrito sus sefias de identidad.
Vivi6 la tragedia de Gernika. Poco después, moriria fusilado en Vitoria. Esta es
la vida, pasion y muerte —que ha sido llevada al cine— de un hombre justo.

TRES poetas, tres: Blas de Otero, Lauaxeta y Federico Garcia Lorca. El
encuentro fue en Bilbao, enero del 36, tras el estreno de «Bodas de
sangre», del poeta granadino. Una revision visualizada para el film.
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TRES secuencias de 1a pelicula «A los cuatro vientos», del realizador
José Antonio Zorrilla, segtin idea de Angel Amigo, productor de la
misma: Xabier Elorriaga encarna a Lauaxeta, que fue comandante de
gudaris, nacionalista vasco, abierto al mundo, que murio fusilado en
Vitoria, en 1937.




AUAXETA significa en eus-
kera estar abierto «a los cua-
tro vientos». Es también el
secudonimo de Esteban Ur-
kiaga (1905-1937), un poeta
vasco que murio fusilado por
las tropas rebeldes en Vitoria. Tanto
por los paralelismos literarios como vi-
tales, puede conocérsele con el facil so-
brenombre de «el Lorca vasco». Lo
cierto es que con su obra pretendié una
modernizacion de la lirica vasca.

Sabino Ruiz Jaldn, el critico musical
del diario socialista «El Liberaly», mar-
cO el 10.001 de Bilbao. Era el nimero
telefonico del diario nacionalista «Euz-
kadi».A la voz que contestd le pregun-
to por Esteban Urkiaga. La conversa-
clon que mantuvieron estuvo llena de
sobrentendidos.

—¢ Vendras, verdad?

—Claro, como quedamos?

—3Si. ;Como quedamos? Primero, ya
sabes, en el Arriaga, y después, el ho-

EN la redaccion de «Gudari», donde
trabajo como director Lauaxeta
(Elorriaga), con el periodista de «The
Times» Steer (Peter Leeper), tras el
bombardeo de Durango, dias antes del de
Gernika.

40

: LAUAXETA
menaje en El Sitio. Luego nos vamos

de cena.
—En donde Luciano, ;no?.
—Si. Ya nos veremos.
Aquella tarde de enero, Margarita

Xirga estrenaba en el teatro Arriaga -

«Bodas de sangre» y «Dofia Rosita».
Ademas estaba confirmada la presencia
del autor, de Garcia Lorca, que mas
tarde seria homenajeado en El Sitio y
«donde Luciano», uno de los restaru-
radores de moda.

Esteban Urkiaga, «Lauaxeta», estu-
vo la tarde del estreno en el Arriaga. En
la puerta habia quedado citado con al-
gunos amigos escritores, entre los que
s€ encontraba un joven poeta, Blas de
Otero. Entraron juntos al teatro.

En la cena se encontraron los tres
poetas. Garcia Lorca, en la cumbre de
su popularidad; el joven, que acababa
de publicar unas «Baladitas humildesy
influido por Juan Ramoén, y el poeta
que escribia en euskera, Lauaxeta. El

ambiente del didlogo entre distintas po-
siciones politicas reinante en Bilbao ha-
bia hecho posible la conjuncién de
amantes de las letras de distintas
corrientes ideoldgicas en el grupo
ALEA (Asociacion Libre de Ensayos
Artisticos), que se unieron al homenaje
a Lorca, y a quien pidieron una confe-
rencia en el Ateneo, que no pudo cele-
brarse por la apresurada vuelta del poe-
ta granadino a Madrid.

L.a colaboracion entre Esteban Ur-
kiaga, «Lauaxeta», y Blas de Otero re-
sulto fructifera en ese primer trimestre
del 36. Blas de Otero tradujo un poe-
ma del poeta vasco y juntos redactaron
algin trabajo para una revista de la
Compaiiia de Jesus, orden de la que ha-
bia sido novicio Lauaxeta.

En ALEA, los poetas que mas tarde

se llamaran generacion del 27, desper-
taban admiracion. El mas leido era Sa-
linas, pero no se olvidaba a Alberti y
Lorca. El grupo trataba —a través de
don Pablo Bilbao— y se carteaba con
Juan Ramoén y Zenobia. Y Lauaxeta
conocia a Gerardo Diego, casualmente
residente en casa de unos amigos del
poeta mientras estudiaba en la Univer-
sidad de Deusto. Lauaxeta le habia en-
sefiado sus obras y las de los principa-
les poetas vascos de preguerra, casi to-
dos publicados en ediciones bilingiies.
La reaccidén de Gerardo Diego compla-
cié a Lauaxeta, pues aquél le indica su
satisfaccion ante las lecturas.

Lauaxeta era un poeta que estaba
permanentemente abierto a las noveda-
des literarias provenientes de Europa.
Un poeta abierto a los cuatro vientos.
Vasco y cosmopolita.

Su obra poética es corta, compuesta
sOlo por dos libros, que retiinen ochen-
ta vy un poemas: «Bide Barrijak»
(«Rumbos nuevos», 1931) y «Arrats
Beran»(«Atardeceres», 1935), mas al-
gunos poemas dispersos en revistas y
diarios de la época.

La obra configura el perfil de un poe-
ta joven al que la muerte no dejé6 ma-
durar su expresion, pero que llevo a la
lirica vasca a altas cotas, y que junto a
la obra de otro gran renovador, Javier
Aguirre, «Lizardi»(1896-1933), preten-
dio la creacién de una poesia vasca re-
novada y renovadora, occidentalizada,
moderna y, en la Gltima pretension, in-
tima, capaz de aparecer en los circulos
europeos sin hacer enrojecer a sus au-
tores.

Como puede apreciarse, la raiz krau-
sista de sus objetivos impregna todo su
quehacer poético. Lauaxeta queria una
Euskadi nacionalista, pero cultural-
mente avanzada, y se esforzaba en que
su poesia, surgida con el didlogo de es-
téticas europeas, fuera vasca y uni-
versal.

Comenzo con una obra cercana a los
postulados posromanticos, para pasar
pronto a crear una poesia existencialis-
ta, preocupada por la muerte y por la
busqueda de mundos nuevos.

Pero, a la vez, pretendia que la poe-
sia era capaz de transformar la reali-
dad, a partir de que belleza y verdad
van de la mano. Asi, pensaba que la
educacion estética de las masas incluia
la segunda aspiracion de hacer mejorar

" a las sociedades humanas.

El neoidealismo, presente en esta
concepciodn estética, le llevd a polemi-
zar, a veces agriamente, con los auto-
res vascos de su tiempo, en particular
con Nicolas Ormaetxea, «Orixe», quien
defendia un clasicismo encorsetado en
normas eternas. Lauaxeta, en su pro-
puestas modernas, le recordd que la
poesia moderna debia cercar las preo-
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cupaciones de su tiempo, del siglo XX.
Y poniéndose moderno, afiadia que
«Orain tximistaren eundia dogu eta zi-
fearen aroa» («Este es el siglo de la
electricidad y la época del cine»), en
fin, que la poesia moderna debia res-
ponder a una nueva época.

Su modernidad le llevo a leer y apren-
der de los grandes escritores europeos:
Juan Ramoén, Unamuno, Valery —de
quien releia «Cementerio marino» y re-
tomaba como credo estético su discur-
so de entrada a la Academia—, Carduc-
ci, Sully-Proudhomme, Maeterlinck,
Claudel, Cocteau, Maragall.

EN julio del 36, Lauaxeta
(Elorriaga) simultaneé el
periodismo y la poesia con la
guerrera para defender la
legalidad republicana. Atras
guedaban los amores, las
charlas con su companera
Georgina (Anne Louise
Lambert). La aparicion de
una mujer es una creacion
del film.

LAUAXETA
Sus teorias neoidealistas se plasma-
ron en una poesia posimbolista. Como
Juan Ramon, trataba de exaltar a su
pueblo a una dimension universal. Era
cosmopolita pero no internacionalista.
Es decir, creia en las culturas naciona-

les, y no introdujo su pensamiento por -

el camino del internacionalismo y del
surrealismo. Lo que sin duda, da ma-
yor perspectiva y relatividad a su mo-
dernidad. Lauaxeta habia declarado
que la moderna poesia vasca debia na-
cer de la conjuncién fructifera de tres

componentes dispersos: la poesia popu-

lar vasca, la moderna poesia europea

—que ¢l identificaba con los pos-sim-
bolismos y con los modernismos— y la
tragedia griega.

Escribia una poesia esteticista, con
un gusto marcado por los detalles («It-
Xaso orren narru nabarrg/pantera bate-
na dirudi» «(La piel parda del mar ftie-
ne insinuaciones de pantera»). Todas
las traducciones son del propio Lauaxe-
ta, excepto la del Gltimo poema, con la
metafora como técnica de creacion
principalisima: «Eure itzjarijon orre-
kin€gunak yaukon galkeragUrre-zar don
arratsberea/ eta lerdijo1 ereskin» («Con
la lluvia de voces y palabras sufre len-
titud el dia. La tarde cobra color de oro
viejo y €l pinar es una melodia»).

[La naturaleza se transfigura en estos
poemas hasta la personificacion que
acompana la vida de los personajes.
Asi, la impaciencia de una novia en la
mafiana de su boda se expresa de for-
ma indirecta: «Itxasua dan urdin, /ma-
kalak egon ezin» («El mar ostenta su
azul intenso y los chopos del camino es-
tan inquietos»).

La tragedia se presenta por medio de
la frustracion amorosa de los persona-
jes. La del autor es una tragedia exis-
tencial. Quisiera ser eterno y tiene siem-
pre presente a la muerte. En cambio, el
autor lucha por esa eternidad.

Para ¢l existen dos formas de acce-
der a ella. Una esta representada por la
ortodoxia catolica, que asegura otro
mundo, la eternidad, lo que no le im-
pide escribir un poema, al incrédulo, de
marcado tinte unamuniano, llamando
existencialmente a un Dios en quien se
ha dejado de creer.

Pero el vitalista que es Lauaxeta con-

cibe una via de eternidad en el amor y
en el erotismo, en la alegria de la vida,

vivida plenamente: «Bixitzan, /zorunt-
su gadixanbiar dogunaren gauze-
zalkanteak, ardau-edontzijakéta mat-
tasun baten poza» («jLo poco que ha-
ce falta en la vida para ser felices! Can-
ciones, un vaso de vino y la alegria de
un amor»).

Mourlane Michelena, en una critica
de Arrats Beran aparecida en «El Sol»
(25-7-35), resumia: «Urkiaga opera con
voces claras sobre asuntos que pueden
ser contados por un niio. Esto no exi-
me al poema del esfuerzo con que tra-
baja la forma.»

Julio de 1936: Sublevacién militar.
Lauaxeta abandona su trabajo en el
diario «Euzkadi» y se pone bajo la or-
den del PNV. Comandante de gudaris,
encargado de intendencia, comisario
politico, responsable de la revista «Gu-
dari», y por ello, en palabras de Steer,
«jefe de propaganda» del PNV... 26 de
abril de 1937: Junquers alemanes bom-
bardean Gernika. 29 de abril de 1937:
George Berniard, fotégrafo del diario
«Le Pétite Gironde», de Burdeos,
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UN hombre y una mujer, Lauaxeta y
Georgina, en la pelicula, caminan juntos,
entre las ruinas de la Gernika
bombardeada. Después vendri la
despedida. Quiza, la ultima despedida.

aterriza en Bilbao. Quiere unas fotos de
la ciudad arrasada. Ajuriaguerra orde-
na a Lauaxeta que, por su conocimien-
to del francés, le acomparfe. ‘Salen de
Bilbao a las 10,45 de la marfiana...

Southworth ha contado en «La des-
truccion de Guernica» lo que ocurrié
aquel dia. El cobaya —hombre que a
cambio del saqueo avanzaba solo en la
vanguardia de las tropas que entraban
en una ciudad haciendo ruido, para
atraer sobre €l el fuego de los posibles
francotiradores emboscados— los sor-

LAUAXETA
prende. Berniard, que ya habia traba-
jado con los facciosos, y que por ser
atrapado trabajando con el otro ban-
do, se incluia en la pena de muerte, sal-
va su vida gracias a la intercesion de pe-
riodistas italianos y a transmitir infor-
maciones dictadas y tergiversadas sobre
Gernika. Lauaxeta es trasladado a Vi-
toria.

Aquella noche, Queipo de Llano se
refirid a la captura en una charla de Ra-
dio Sevilla.

Lauaxeta se defendio en el juicio ale-
gando alguna salvacion de vidas huma-
nas, en particular recordo el traslado de
clérigos desde Santander a zona vasca.
El fiscal contraatacé argumentado que’
ello precisamente demostraba su impor-
tancia dentro del PNV. Se dictd pena
de muerte.

6 de mayo de 1937. Se frustra un in-
tento de canje, con un hombre apelli-
dado Vélez, a quien Lauaxeta rescatod
entre los heridos del asalto a la prision
de Larrinaga.

Junio de 1937. Lauaxeta sigue escri-
biendo poesia en la carcel. Quizas ésta
sea una de las mas emotivas:

«Goiz eder honetan erail bear na-
bafxindor baten txintak gozotan nauke-
la! El naiten leiora begiak intz-gabe...
Gudan jaus nadillazuzentzaren aldeéz
ormari atzez goiz eder argian...Erri

zintzo onenak zaindu dagialail gintza-
nen atsa, 1l gintzanen ala» («Esta her-
mosa marana me van a ejecutar, mien-
tras el canto de un ruisefior endulza mi
alma. No hay rocio en los ojos cuando
me acerco a la ventana... Quiero caer

~ en el campo de batalla, luchando por la

justicia, y no contra la pared... Que la
fe de este pueblo guarde la fuerza y el
aliento de los que dimos por él nuestra
viday).

Estos ultimos poemas de carcel insis-
ten sobre su fe cristiana, su fe en Eus-
kadi, y su lucha por la justicia y la
libertad.

25 de junio de 1937. 6,30 de la ma-
nana. (Relato de P. Moreno, S.J., sa-
cerdote que le acompaiid en la ejecu-
cion): «Se puso junto a la pared. Yo me
puse a su lado. Le mataron guardias o
soldados. No falangistas. Creo que
guardias, que eran los que mejor lo ha-
cian (sic.) (El jefe del grupo) Bajé un
panuelo. La cavidad temporal derecha
saltd en particulas, desparacid. Yo le di
la uncioén. Y ya no segui.»

El P. Moreno, S.J., vio las particu-
las. Vio desaparecer la cabeza de
Lauaxeta. No vio en cambio que la sen-
sibilidad de ese hombre, que sus ideas
de justicia, de tolerancia, de dialogo,
iban a permanecer vivas, que no iban a
desaparecer. ®
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FIN DE LA PRIMERA PARTE DE LA

C

I HISTORIA DEL

Ine

Con la entrega de este fasciculo 27 termina la
publicacion de la primera parte de la «Historia del
cine». Junto con este fasciculo, el lector encontrara las
cuatro paginas de indices para situar al principio del
primer tomo encuadernado.

DESEA RECIBIR CONTRA
REEMBOLSO

«Historia del cine» (al precio de 350 pe-
setas, mas gastos de envio).

COLECCIONISTA: Si todavia no ha adquirido las
tapas del primer tomo o le falta algun fasciculo para
completar su coleccion, puede solicitarlos enviando este
cupon a Diario 16, Apartado de Correos 35116,
28080 Madrid. Ponga en el sobre «Tapas/Fasciculos

Historia del cine».
CUPON VIDEO

| | ” Diario 16
«Lejos del mundanal ruido»

P S e REGALA A SUS LECTORES SO VIDEOPELICULAS
................................................................ . A m SEMANA Y 1 MAGNHOSCOPIO Al MES

..................... CIDAD L Wt s it gt TOTA SEMANA
DRPNe A e e Eovi . gl PROVINGIA .t e 3 : D |

Los cap:tulus NUMEroS .oceecccces de la

«Historia del cine» (al precio de 100 pe-
setas cada uno, mds gastos de envio).

|
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|
|
Las tapas del primer volumen de la i
|
|
|
|
I
I

«LEJOS DEL
MUNDANAL RUIDO»

Envie un solo cupon e 7% DE JOHN SCHLESINGER
en cada sobre a R N VIGM /1

«SORTEO VIDEOPELICULAS» La dramatica y apasionante

TR Nl historia de una mujer y tres
DIARIO 16, . o g hombres que la desean. Con
APARTADO DE CORREOS o oo O SR Julie Christie, Terence Stamp,
35.116 S N NN N A Peter Finch y Alan Bates.
28080 MADRID N S S
SISTEMA VHS
BETA = . R sbabea g & Con la colaboraciéon de
2000 WMANCE RS, .} L TN Vo
Ponga una X en la casila correspondiente a su sistema. -_.;j ’ - 5 “T-E"-__T h . b o 2 VI[*‘ N l
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“Primera Hora’) informativo de 7 a 9




“Hola, son las 7. Y nada como
empezar el dia estilo Cope. O sea, bien
informado. Poniéndote al dia de lo que
ha sucedido durante la noche, de lo
que esta pasando ahora mismo y de
lo que puede ocurrir a lo largo de la

jornada. Para eso estd Manuel Antonio =

Rico. Pulsando la actualidad de la
mafiana. Con la noticia recién salida del
horno. Informandote
de las cosas como

son. Al instante, muy

claro... estilo Cope.
P | W T
, -‘htﬂwq“‘*q - L o U San . g
-. ! é 4 a 3 ' ' ..' : .
bt Lot Lot L] o 4\t
Getetesle) )
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Laotra caradela guerra,
vista por Historia 16.

3

LA IGLESIA
DURANTE
LA GUERRA

hlstorla ‘

325 PTAS.

Javier Tusell . ® 24 tomos de aparicion mensual,
WL R LR LB al precio de 300 pesetas el tomo.
Hilari Raguer . e E] primer estudio global, sobre I
Victor Manuel Arbeloa | Guerra Civil Espaniola, con la

M. Teresa Rodriguez perspectiva de 50 anos.

Jose Maria Margenat ¢ [n equip() de mas de 100
colaboradores, dirigidos por los mas
prestigiosos historiadores espanoles:
Manuel Tundn de Lara, Javier Tusell,
Julio Arostegui, Gabriel Cardona,
Albert Balcells y Angel Vinas.

e Todos los aspectos sociales, politicos,
culturales e incluso cotidianos, del
crucial periodo 1936-1939, con
entrevistas a lideres y protagonistas,
que aportan su otra version de la

contienda. OSCO
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Coleccione los 24 tomos de aparicion mensual al precio de 300 pts/tomo.
O suscribase a toda la coleccion por s6lo 6.200 pts. y recibird, ademas, un
gran libro: “Armas y pertrechos de la Guerra Civil Espanola™

D.
Domicilio

~ Enviar a Informacion y Revistas: Hermanos Garcia Noblejas, 41-28037 Madrid.
Tarifas de suscripciones para el extranjero: Portugal, 6.920 pts. Europa, Argelia,

Marruecos y Tinez, 8.720 pts.
América, 10.880 pts. Rf:sm 14.240 pts. hlstorl a 1 6
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HOROSCOPO

Semana del 19 al 25 de abril

Primer decanato: Del 21 al 31 de marzo. Ten-
deras a mostrarte lleno de entusiasmo y de

“Qﬁ energia, aunque un tanto imprudente, sobre to-
=M do a la hora de decir lo primero que se te pasa
ARIES por la cabeza. Segundo decanato: Del 1 al 10

de abril. La honestidad de tus amigos te ayudard mucho a so-
brellevar las situaciones dificultosas, sobre todo en el terreno
de los amores debes de mantenerte frio y razonable en los mo-
mentos dificiles. Tercer decanato: Del 11 al 21 de abril. Tu in-
genuidad puede originarte problemas en el terreno econdmico,
ya que esta semana estas inclinado a ser engafiado o a que te
tomen ¢l pelo con respecto a estas cosas.

Primer decanato: Del 22 de abril al 1 de mayo.

Tienes una semana favorable para todo tipo de

trabajos manuales, donde puedes demostrar
S tus habilidades a este nivel. Segundo decanato:
TAURO Del 2 al 11 de mayo. Tu habilidad de conven-
cimiento y atraccion a los demas tenderan a acentuarse, por lo
que seran armas muy eficaces para conseguir tus propdsitos.
Tercer decanato: Del 12 al 21 de mayo. A nivel profesional en-
tras en un periodo de mucha tension, lo que puede llevarte a
tomar decisiones un tanto_aventuradas o a mostrarte bastante
impaciente con tus proyectos y tiendas a hacer las cosas en un
momento poco adecuado.
Primer decanato: Del 22 de mayo al 1 de ju-
- nio. Tenderas a mostrar una gran capacidad de
ﬁ‘ decision y de actitud enérgica, lo que te ayuda-
o ra mucho a imponer tus puntos de vista a los
GEMINIS demas. Segundo decamnato: Del 2 al 11 de ju-
nio. Te espera una semana muy movida y cambiante, en la que
te sera dificil encontrar momentos de serenidad. Los asuntos
amorosos entran en una etapa de confusién e incertidumbre.
Tercer decanato: Del 12 al 21 de junio. Tendras muy buenas
posibilidades personales con respecto a viajes y estudios, aun-
que en el terreno econémico pueden aparecer problemas crea-
dos por ti mismo.
Primer decanato: Del 22 de junio al 2 de julio.
Podras encontrar muchas complicaciones con
tu pareja y amistades debido, sobre todo, a
acontecimientos inesperados que te pondran en
CANCER  gjtyacion delicada con respecto a los demas. Se-
gundo decanato: Del 3 al 12 de julio. El plano econémico y
material te traera satisfacciones en los proximos dias y asimis-
mo podras aprovechar mejor tus recursos. En el terreno de la
salud tenderas a las complicaciones gripales. Tercer decanato:
Del 13 al 22 de julio. Este es un buen periodo para tomar de-
cisiones sobre las relaciones amorosas o bien para reflexionar
y tomar una postura mas madura con respecto a ello.
Primer decanato: Del 23 de julio al 2 de agos-

f ) to. Excelente periodo para poner en marcha tus
[“‘{‘{;4 proyectos y para hacerte sentir mas en el me-
ﬂL?OJ dio que te rodea. Segundo decamato: Del 3 al

13 de agosto. Periodo poco indicado para los
juegos y las especulaciones, ya que te acarrearan pérdidas. En
el terreno de la salud, tenderas a mejorar si tienes alguna afec-
cidn. Tercer decanato: Del 1 al 22 de agosto. Las alteraciones
de tipo laboral pueden crearte una sensacion de inestabilﬁidad
e incluso afectarte de forma negativa en tus estados animicos.

Primer decanato: Del 23 de agosto al 2 de sep-
tiembre. Tenderan a mejorar tus posibilidades
a varios niveles, pero sobre todo en el terreno
laboral y profesional este momento sera muy
provechoso para cualquier esfuerzo que hagas.
Segundo decamato: Del 3 al 13 de septiembre. Una cierta in-
clinacidén hacia el pesimismo puede hacerte ver los obstaculos
mas grandes de lo gue son y tomar actitudes derrotistas. Ter-
cer decanato: Del 14 al 22 de septiembre. Tus necesidades afec-
tivas tenderéan a intensificarse, por lo que existe el peligro de
que se acentue un sentimiento de soledad e insatisfaccién a es-
te nivel.

VIRGO

por Amanta

Primer decanato: Del 23 de septiembre al 3 de

(@) octubre. En estos dias puedes sacarle mucho

=  provecho a las oportunidades de tipo profesio-

LIBRA nal que se te presentaran a través de alguna

amistad. Segundo decanato: Del 4 al 13 de oc-

tubre. Este es un momento favorable para las reconciliaciones,

sobre todo en el terreno amoroso; por otro lado, te surgiran

viajes de mucho interés intelectual y cultural. Tercer decanato:

Del 14 al 23 de octubre. LLos asuntos familiares tenderan a in-

quietarte y por ello te mostraras muy nervioso. Debes tomarte
las cosas con calma y sobre todo procurar relajarte.

Primer decanato: Del 24 de octubre al 2 de no-

viembre. Estas inclinado a complicarte la vida

a causa de tus manifestaciones excesivamente

prepotentes, que te llevaran a duros enfrenta-
ESCORPION  mjientos con los demas. Segundo decanato: Del
3 al 13 de noviembre. La suerte puede acompaifarte, sobre to-
do en el campo de las especulaciones econémicas y el juego;
por otro lado, tendréas un encuentro amistoso bastante agrada-
ble. Tercer decanato: Del 14 al 22 de noviembre. Sentiras que
las personas de tu alrededor te presionan para que realices al-
g0 que tu no estas muy convencido de hacer. Periodo poco fa-
vorable para las decisiones.

Primer decanato: Del 23 de noviembre al 2 de
diciembre. Periodo favorable para todo tipo de
actividades lidicas y creativas, asimismo para
SAGITARIO defender tus puntos de vista ante los demas. Se-
gundo decanato: Del 3 al 12 de diciembre. Mo-

mento sumamente energetico que puede ayudarte a tomar de-
cisiones o bien a iniciar algun tipo de actividad fisica. Tam-
bién es favorable para todo tipo de esfuerzos. Tercer decana-
to: Del 13 al 22 de diciembre. Semana sumamente intensa en
todos los terrenos, sentiras que tu vida avanza a un ritmo muy
acelerado y que despiertas a nuevas perspectivas e ideas.

oy s

Primer decanato: Del 23 de diciembre al 2 de
enero. Periodo favorable para todo tipo de ac-
tividad o ambito de la vida que requiera ima-
ginacion, intuicidn y sensibilidad; en cambio,
CAPRICORNIO (desfavorable para los consejos de los demas.
Segundo decanato: Del 3 al 11 de enero. Muy buenas posibi-
lidades en el plano laboral, sobre todo aquellas que estén vin-
culadas con viajes o desplazamientos; por lo demas, ésta sera
una semana tranquila. Tercer decanato: Del 12 al 20 de enero.
Este es un momento Optimo para tomarte algunos dias de tran-

quilidad y ocio, ya que podras disfrutar mucho de tu tiempo

libre. |
Primer decanato: Del 21 al 31 de enero. Muy

AN buenas influencias astrales para las relaciones

VW amorosas, sobre todo para las personas del

sexo famenino. En el plano de la salud, hay li-
ACUARIO  gera tendencia a las jaquecas. Segundo decana-
to: Del 1 al 10 de febrero. En el plano amoroso y emocional
se manifestaran muchas inquietudes que, en principio, compli-
caran tu vida de relacién. A nivel econdmico habra algunas sa-
tisfacciones. Tercer decanato: Del 11 al 19 de febrero. Tus pro-
pias contradicciones tenderan a hacerse mas visibles y crearte
problemas en el ambito laboral o econémico. Por otro lado,
puedes encontrar muy interesante tus relaciones familiares.

Primer decanato: Del 20 de febrero al 1 de mar-

zo. Momento favorable para contacto con la

naturaleza o bien para iniciar actividades de-
PISCIS portivas; todo esto redundara positivamente en

tu salud y estado de 4nimo. Segundo decana-
to: Del 2 al 11 de marzo. Tender4s a confundir la fantasia con
la realidad, sobre todo a la hora de elaborar nuevos proyectos
profesionales, que tenderan a ser poco realizables. Tercer de-
canato: Del 12 al 20 de marzo. Momento favorable para todo
tipo de actividades que te causen placer y satisfaccién, asi co-
mo para ampliar tus relaciones amistosas; por lo demas, ésta
sera una semana bastante satisfactoria para ti.
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- ES BARBARO QUE
TE PAGUEN POR
FINGIR QUE
DUERMES.

LA LEVENDA DICE \' — gmm Ll R e i0H, PRINCIPE! L SI, PRINCESA... PERO
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jCORTA!?
IYA ES
BASTANTE!

(PERO NO SE FUERON EN ESTA
JUNTOS v viviEron |PELICULA,
FELICES PARA SIEM- NO.

PRE?

LO RESERVAMOS
PARA "ERASE UNA
VEZ, PARTE II"
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iESTAMOS CASI EN LA CI- e g ;-;ﬂfiﬁﬁﬁﬁ
MA! jYA NADA NOS PUEDE - - - =F S n

DETENER!

HAY MUCHOS CAMINOS PARA SUBIR FINAL
AL MONTE GOMMI, PERO SOLO UNGO
LLEVA HASTA LO ALTO. :QUE
RUTA DEBE SEGUIR COBBI?

LA MONTARA MAS ALTA DEL MUNDO ES EL EVE-
REST, CON SUS 8.848 METROS.
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PILAH Miré que estés en las fauces del poder, sola ante el
peligro, a merced de cuantos quieren desflorar tu temple vy

Semana del
19 al 25 de abril

SANTA MISA Y BENDICION
URBIEI OFE.

Domingo 19, z I=s 10, 25 horas.
Primera Cadenz. Desde I3 basiiics
de San Pedro, de Roma, ransmi-
sion de la santz mesa v k2 bendi-
cion papal

BALONCESTC

«Estudio estadios, domngo
12 horas, Segunda Cadena.
«Play-offs. =in

AUTOMOVILISMO

«Estudio estadios. dormngo 19. 3
las 13,30 horas, Segunda Cade-
na. Campeonato de BEwropa de
prototipos ©
Jarama (Madrc

(i

na. h
desde Edimburoo

VUELTA CICLISTA A
ESPANA

Miércoles 22, psewes
24, 16,30 horas, Pr
na. Presentacion ¢
clista y final de Iz
Benidorm-Benidorm. 2=
Albacete. Sabado 25, 18 3
ras, Segunda Ca -
Valencia.

T

LA
1
A

s ww Em mEE

TENIS

«Estudio 2», Séhadz‘s 25, 15 horas
Segunda Cadena. Open de M
tecarlo, semifinales.

GOLE
«Estadio 2», sédbado 25,
horas, Segunda Cadena.
Madnd

BALONMANC

tu osadia. Dulce, arisca y honesta Pilar: sTe odiardn mdas audn
al conocer ésta tu primera pelicula con Ana Belén de ambi-
ciosa que se revuelca en el sexo y la muerte ajena? (Jueves
23. «Jueves cinen: «La peticidn». 22,00, I1.)

Por

Fernando Villa

DOMINGO 19: BAWISSHEAIEINI=E debut en TV vy
adios al cine, hacia la muerte en silla de ruedas.
En la piel de un ex campeodn, destellos de su pro-
pio esplendor: cuando fue duro vy tierno, el mejor

camarada de tantas tardes de domingo. («Estre-
nos TV», «El terrible Joe Moran», 18,14. |.)

LUNES 20: BISESREIZIIB/S reta a su inseguri-
dad con caudaloso esfuerzo, emociones en primer
plano y el rigor de jO0venes estupendas. También
mata al miedo, exponiéndose distante y vulnera-
ble. Para grabar en video o hacer novillos. (Por la
manana, de lunes a viernes, 9,00. |.)

MARTES 21: [e[UI0lels/Ne/ mano a mano con la
imaginacioén, antes de que caiga la noche y un
hombre de negocios descubra que su mujer no le
engafa con otro, sino que ha sido seducida por
una secta religiosa. («La cuarta parte», 19,00. |, y
«El ojo de cristal», «La conversion», 22,50. Il.)

MIERCOLES 22:Es)RVIsR:Eleliil= («Cuando los pe-
riodicos cotillean sobre Mick Jagger v yo me ima-
gino publicando todos |los secretos que conozco
de las estrellas de la Prensa.») Tina Turner («Ja-
mas me gusté y amé mucho a un tipo que me gol-
peaba.» (Juntos en «A tope». 19,00. |.)

JUEVES 23: BRIV <n |a cocina de la San-
tonja. Inédito espectaculo en el que «La violetera»
no podréa sacarla del paso, ni la adornaran las me-
jores joyas. Nuestra Ultima diva del cuplé bajara
de los coturnos y se ensuciara las manos. («Con

las manos en la masa». 19,30. |.)

VIERNES 24: BAWISNREN[BJAW amarga vy sin un du-
ro, buscando al muchacho manso que le pegue

un tiro. Destruirse asi, al estilo de los anos treinta
o al calor de Puccini, donde los celos de «Tosca»
trepan por las arias mas hermosas. («Viernes ci-
ner: «Danzadien 22 35 | vV «Opera», 21.451F)

SABADO 25: RGIENGISIEeZ==:856]l disidente en
USA bajo diez afilos de ocupaciéon soviética, entre

ciudadanos que tan campantes se entregaron a los
nuevos zares. Viene precedida de éxito, polemica

v una gran ilusién: Que sea el canto del cisne de
la «reaganmania». («Amerika». 0,05, |.)

51



PELICULAS DE LA SEMANA

«Forja de hombres»

(«Sesion de tarde». Domingo
19, alas 17 horas. Segunda Ca-
dena.) Direccién: Norman Tau-
rog. Produccion: Norteamerica-
na, 1938. Guibn: J. Meehan-
D. Shary. Intérpretes: Spencer
Tracy, Mickey Rooney, Henry
Hull, Gene Reynolds, Sidney Mi-
ller v Frankie Thomas. Dura-
cion: 89 minutos. Un sacerdo-
te catodlico concibe la idea de
montar un refugio para jovenes
desarraigados, futuros delin-
cuentes en potencia, para asi
apartarlos del mal camino. Me-
lodrama {* %)

«Los hijos de
Sanchez»

(«Domingo cine». Domingo
19, a las 22,35 horas. Segun-
da Cadena.) Direccion: Hall
Bartlett. Produccion: USA-
Meéxico, 1978. Guidn: C. Zavat-
tini-H. Bartlett. Autor: Oscar Le-
wis. Interpretes: Anthony
Quinn, Dolores del Rio, Lupita
Ferrer, Melanie Farrar, Katy Ju-
rado, Duncan Quinn. Duracién:
110 minutos. Jesus Sanchez
es un patriarca. liene innume-
rables hijos, habidos con varias
mujeres, a las que nunca desa-
tendid, v a los que ha consegui-
do sacar adelante ejerciendo los
mas diversos y esforzados ofi-
cios. Pero estos hijos se le van
a ir, uno tras otro, por una ley
de vida que Sanchez no com-
prende. Melodrama: (x)

«Macunaimay

(«Cine-club». Lunes 20, a las
21,50 horas. Segunda Cade-
na.) Direccion y guién: Joaguim
Pedro de Andrade. Produccién:
Brasilena, 1969. Autor: Mario
Andrade. Intérpretes: Grande
Otelo, Paulo José, Dina Sfat,
Milton Goncalves, Jael Filho vy
Rodolfo Arena. Duracion: 108
minutos. Macunaima es un jo-
ven de color, nacido en la selva
brasilena, que decide emigrar a
la gran ciudad. Durante el viaje
se vuelve blanco y empiezan pa-
ra el los problemas. Melodrama
{ % )

«Cartas a mi amada»

(«Sesibn de noche». Martes
21, a las 22,20 horas. Primera
Cadena.) Direccion: William
Dieterle. Produccién: Nortea-
mericana, 1945. Guién: Ayn
Rand. Autor: Chris Massie. In-
térpretes: Jennifer Jones, Jo-
seph Cotten, Ann Richards,
Gladys Cooper, Anita Louise vy
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DE HOLLYWOOD 38
A ESPANA 76

Francisco Marinero

LGUIEN dijo que el cine es el «arte del tiempo». Esta
definicion, tan sugerente como imprecisa fuera de su con-
texto, admite varias interpretaciones y el programa de es-
ta semana aclara una de ellas: el cine es el arte que me-
jor representa a su tiempo.

Las peliculas que lo componen no tienen en comun otro
rasgo que el de resultar caracteristicas del tiempo y, so-
bre todo, del lugar en que fueron realizadas. El tiempo es
un concepto convencional y relativo que sitla en una mis-
ma era la prehistoria de unas tribus, el regimen feudal de
clertos campesinos y senores, el futuro de los viajeros del
espacio.

El director italiano, padre del neorrealismo, Roberto Ro-
sellini fue pionero en advertir esa asociacion, luego popu-
larizada, de un lugar y una fecha desde el propio titulo de
«Europa 51». Esta gran pelicula, demostrativa de gue el
neorrealismo era algo mas profundamente documental
gue el retrato de determinado sector de la sociedad, re-
trata a una mujer norteamericana frente a la Europa de
la posguerra. Es lo mejor de la semana, pero el talento
de Rosellini y de Ingrid Bergman se ve, como en otros ca-
sos, arrinconado en un espacio disciplinariamente tras-
nochador.

Tres peliculas representan al Hollywood tradicional de
los anos treinta y cuarenta: «Forja de hombres», un me-
lodrama social interpretado por Spencer Tracy; «Cartas a
mi amada», un melodrama sentimental interpretado por
Jennifer Jones, y «Simbad el marino»,

Peliculas como «Europa b1» llevaban implicita una cri-
tica 0 una alternativa a ese sistema, reflejaban la necesi-
dad de nuevos planteamientos para contar nuevas histo-
rias o registrar los nuevos tiempos. La «nueva ola» y los
«nuevos cines» nacionales de los anos sesenta abordaron
temas ignorados y realidades marginadas. Y se hicieron
peliculas como la brasilena «Macunaima», de Joaguim Pe-
daro de Andrade, especie de comedia barbara y alegérica
sobre el caracter nacional con la vitalidad y los excesos
tipicos de su época. Y en Espana, en 1976, «La peticidon»,
de Pilar Mird, trataba de conciliar la liberacién de una ex-
presion reprimida por la censura con la atencion a la
correcta y efectiva narrativa de género tradicional.

«Danzad, danzad, malditos», de 1969, también refleja
su lugar y su tiempo, aunque paraddjicamente. La pelicu-
la de Pollack, con Jane Fonda, quiza sea la mdas atractiva
para el publico, y denuncia la crisis de Hollywood al tra-
tar con todos los recursos del cine moderno, utilizados a
tope, una antigua historia del maestro de la novela negra
Horace McCoy escrita en 193b.

Cecil Kellaway. Duracion: 97
minutos. Un oficial, durante la
guerra, escribe las cartas amo-
rosas de un compariero del Ejér-
cito. Terminada la contienda,
regresa a Londres, donde, al ca-
bo del tiempo, se entera del
asesinato de su compafero de
armas y despues de unas con-
fidencias recibidas por parte de
una amiga, decide hacer averi-
guaciones. Melodrama (* %)

«La peticion»

(«Jueves cine». Jueves 23, a
las 22,00 horas. Segunda Ca-
dena.) Direccién y guion: Pilar
Miré. Produccidn: Espanola,
1976. Autor: Emile Zola. Inter-
pretes: Ana Belén, Frederic de
Pasquale, Emilio Gutiérrez Ca-
ba, Maria Luisa Ponte, Leo An-
choériz, Mayrata O"Wisedo. Du-
racibn: 86 minutos. A princi-
pios de siglo, la Unica hija de

una familia de clase alta inicia
SU ascension social, mientras
mantiene unas sadicas relacio-
nes con el hijo de su vieja go-
bernanta, que tendréan un tragi-
co final. Melodrama: (%)

«jDanzad, danzad
malditos!»

(«Viernes cine». Viernes 24, a
las 22,35 horas. Primera Cade-
na.) Direccion: Sidney Pollack.
Produccion: Norteamericana,
1969. Guidn: James Poe-Ro-
bert E. Thompson. Autor: Hora-
ce McCoy. Intérpretes: Jane
Fonda, Michael Sarrazin, Su-
sannah York, Red Buttons, Mi-
chael Conrad, Bonnie Bedelia.
Duracién: 110 minutos. Bajo
los efectos de la depresién de
los anos treinta, la juventud
americana acude a cualquier
medio para ganarse la vida. Una
de estas oportunidades la ofre-
ce el «maraton» gigante de Los
Angeles, un concurso de baile
dotado con 1.500 délares de
plata, que se llevard la pareja
que resista mas horas bailando
sin interrupciéon. Melodrama
(% &)

«Simbad el marino»
(«Primera sesion». Sadbado

25 a las 16,05 horas. Primera

Cadena.) Direccion: Richard

Wallace. Produccion: Nortea-
mericana, 1947. Guidn: John

Twist. Intérpretes: Douglas Fair-
banks Jr., Maureen O’Hara,
Walter Slezak, Anthony Quinn,
George Tobias, Jane Greer. Du-
racion: 111 minutos. En los do-
minios persas de Harum-Al Ras-
hid, un marino llamado Simbad
vive su gran aventura: la bus-
queda del tesoro de Alejandro el
Grande. El tesoro navega ocul-
to en un bajel que iba a la deri-
va y es subastado en el puertio
de Basora. S6lo Simbad conoce
el tesoro que transporta y pre-
tende ser el unico licitante.
Aventuras ( % *)

«Europa-51»

(«Filmoteca TV». Séabado 25,
a las 2,05 horas. Primera Cade-
na.) Direccion: Roberto Rosse-
llini. Produccién: Italiana, 1951 .
Guién: Fabri-Pietrangeli-Perilli-
Rondi. Inteérpretes: Ingrid Berg-
man, Alexander Knox, Ettore
Giannini, Giuletta Masina, Tere-
sa Pellati, Sandro Franchina.
Duracion: 109 minutos. Todo
el mundo de Irene Girard se des-
morona tras el suicidio de su hi-
jo. Al buscar refugio en un pri-
Mo suyo, exaltado activista po-
litico, éste le ofrece una solu-
cidn: unirse a él en sus activida-
des. Melodrama (* * %)

——— L -
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PROGRAMACION

1.2 CADENA

8,45: Car= dis st
9,00: informe semamal. Sepeti-
cion.
10,00: Pusitilo = Diims. «F2si6n de
. Cerveras
10.25: Samt= miss v bendicidn ur-
bi et ori

12,40: B —umiz &= Occidente.

13,40: l:u-_ JmmdEmer «L = muerte
esperz = =omcse

14,45: Docusmenesll

15,00: Teledare 7.

15,35: B mspecaw Gadget.

16,05: Parads &= possas Cap. 2.

16,55: Punto de sncusntro.

17.45: Natrsleos iéeca. <2 alta

_ montana: Sema Nesades

18,55: B mimmo @z 2 & misma
hora.

18.45: Estramms TW. &
Joe Morams | TS5 1S5
de Josepm Sasmeer ImaSrpretes:
James Cagrew » &0 Camey.

20,30: Teledienn 2

21,05: E asca &= Mok «= Pargue
Nacional Congiiios

21.35: Canciém ==sss de Hill
Street. «&= Sus—= o= perro per-
didon.

22,30: Estudio sstadis

24,00: Despadica v came.

2.2 CADENA

10,45: Carta d= ajusss
11,00: El doesnge =s muestro.
12,00: Estudio essadic.

s=mmible
rmnUtos),

17,00: Sesién d= =g «~ori2 de
hombress

18,35: Docammemssl « = torera vy
los Gitimos RTINS ge Ro-
man.

19,20: La boeme salisica. «MGsica
desde a2 ca=0= o= =0 Intér-
pretes: Schaole Cammorum My Unici-
pal «Catedr=l o= L=Gms

20,15: Los demmmmes « = ciudad
perdida ge ios SrmrmutosS

20,40: Como = pemro y el gato.
«Fuera de co—t==

21,30: B dosmmcal
22,35: Domimgo cme. «L0s hijos
de Sanchem
0,30: Despadids vy cierre.

1.2 CADENA

7.15: Carta de ajuste.

7.30: Buenos dias.

9,00: Por la mafiana. De 2,05 3
9 20: «Follow me». De 9.35 3
10,00: «Los ricos también llo-
ran», episodio 10. De 11,35 a
12,35: «Hombre rico, hombre
pobre», episodio 9.

13,00: Abrete, Sésamo.

13,30: Programacidn regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Mufiecas de papel. Cap. 4.

16,30: La tarde. _

17.55: Avance Telediario.

18,00: Barrio Sésamo. «lLa ma-
quinas

18,30: Positron.

19,00: Mist=r Belvedere.

19,30: De paiu.h «Un volcan lla-

— R

20,30: Telediario 2.
21,15: Un, dos, tres. «Hobbisss.
22,55: ;Y usted qué opina?
23,50: En portada. «Chernobyi:
una nube de preguntass.
0,15: Telediario 3.
0.45: Despedida y cierre.

2.2 CADENA

18.45: Carta de ajuste.

19,00: Hijos e hijas.

19.25: Elegir una profesién. «Pe-
luguerian.

19.40: Curso de inglés.

20,00: Agenda informativa.

20,30: El mundo de los afios 30.
«El ocaso de la razon».

21,10: Ultimas preguntas. «Espa-
cios sagrados en la ciudad».

21,50: Cine-club. Ciclo: Cine bra-
silefio. «Macunaiman.

23,50: Vivir cada dia. «La peque-
fna Dori». Tras cuidar a sus hijos
y trabajar como asistenta, Dori

asiste a una escuela de adultos.
0.45: Despedida y cierre.

1.2 CADENA

7.15: Carta de ajuste.

7,30: Buenos dias.

9,00: Por la mafiana. De 9,05 a
9,20: «Follow me». De 9,3b 3
10,00: «Los ricos también llo-
ran», episodio 11. De 11,36 a
12,35: «Hombre rico, hombre
pubren episodio 10.

13,00: Abrete, Sésamo.

13,30: Programacion regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Mufiecas de papel. Cap. b.

16,30: La tarde.

17,55: Avance Telediario.

18,00: Barrio Sésamo.

18,30: Los electroduendes.

19,00: La cuarta parte.

19,30: Las chicas de oro.

19,55: La hora del lector.

20,30: Telediario 2.

21.15: Secuencias. «David Lean»

22.20: Sesibn de noche. Ciclo:
Jennifer Jones. «Cartas a mi
amadan.

0.05: Telediario 3.

0,35: Testimonio.

0,40: Despedida y cierre.

2.2 CADENA

18.45: Carta de ajuste.

19,00: Hijos e hijas.

19,.25: Nuestros arboles. «Arboles
de Ia vida» (ll).

19.,40: Curso de inglés.

20.00: Agenda informativa.

20,30: Mdsica y musicos.
dio Arrau» (ll).

21,00: La revolucibn romantica.
«La melodia del alman.

21,50: El tiempo es oro. Concurso.

22,50: El ojo de cristal. «<La con-
version»,

0,40: Despedida y cierre.

«Clau-

~ MIERCOL

1.2 CADENA

7.15: Carta de ajuste.
7,30: Buenos dias.

9,00: Por la maitana. De 2,05 a

9,20:
10,00:

«Follow me». De 9,35 a
«Los ricos también llo-

ran», episodio 12. De 11,35 a

12,35: «Hombre rico, hombre
pobre». Episodio 11.

13,00: Abrete, Sésamo.

13,30: Programacién regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Muiiecas de papel. Cap. 6.

16,30: Presentacion Vuelta Ciclis-
ta a Espafia.

17.55: Avance telediario.

18,00: Barrio Sésamo.

18,30: La vuelta al mundo de
Willy Fog. «Willy Fog, el fan-
tasman».

19,00: A tope. Nuevo programa
dedicado a la actualidad de la
musica joven.

19,55: De Parlamento.

20,30: Telediario 2.

21,15: Ahi te quiero ver.

22,20: Los Colby. Ultimo episodio.
«El dltimo recurso».

23,20: Espafia en guerra,
1936-1939. «Franco, caudillo».

0,15: Asi fue, asi lo cuenta. «<Mal
tiempo».

0,30: Telediario 3.

1.00: Despedida y cierre.

2.2 CADENA .

18,45: Carta de ajuste,

19,00: Hijos e hijas. Cap. 69.

19,25: Habitat. «Los ecologistas».

19,40: Curso de inglés.

20,00: Agenda informativa.

20,30: Consumo. «Anticoncepti-
vos: los mas seguros».

21,00: El pulso de Hollywood.
«Doble exposicién». La muerte de
David Hall, un joven fotégrafo, a
manos de un traficante de armas,
hace que Christie, la novia del
muchacho, pase importante in-
formacién a Nick y Jack.

21,50: Fin de siglo.

23,20: Tendido cero.

23,45: Tiempo de creer.

0,00: Despedida y cierre.

~ JUEVES 23

1.2 CADENA

7,15: Carta de ajuste.

7.30: Buenos dias.

9.,00: Por la mafana. De 9,05 a
9,20: «Follow Me». De 9,35 a
10,00: «lLos ricos también llo-
ran». Episodio 13. De 11,35 a
12,35: «Hombre rico, hombre
pobre». Episodio 12.

13,00: Los pequeiiecos. «;Qué
guieres ser cuando seas mayor?»

13,30: Programacion regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Muiiecas de papel. Cap. /.

16,30: Vuelta Ciclista a Espainia.
Benidorm-Benidorm.

17.15: La tarde.

17.55: Avance Telediario.

18,00: Barrio Sésamo.

18,30: El kiosco.

19,00: El bigote de Babel. «La gran
prueban».

19,30: Con las manos en la masa.

«Gachas manchegas». Invitada:
Sara Montiel.
20,00: MASH. «Asi es el mundo

del espectaculo».

20,30: Telediario 2.

- 21,15: Vuelta Ciclista a Espaiia.

Resumen de la etapa.
21,35: Norte y Sur. Episodio 20.
22,35: Debate.
0,05: A media voz. «Carlos Mon-
teron.
0,30: Telediario 3.
1,00: Despedida y cierre.

2.° CADENA

18.45: Carta de ajuste.

19,00: Hijos e hijas.

19,25: Tu puedes. Primer progra-
ma de una serie cuyo objetivo es
dar a conocer la realidad de los
jovenes con minusvalias fisicas.
Hoy: «Haz deporte».

19,40: Curso de inglés.

20,00: Agenda informativa.

20,30: El plumier. «Interdidac-87».

21,00: La estacion de Perpifian.
Nueva serie de programas mono-
graficos dedicados a importantes

artistas contemporaneos. Direc-
cion: Paloma Chamorro.
22,00: Jueves cine. «La petici6ny.
23,40: Metropolis.
David Salle».
0,05: Despedida y cierre.

«Nueva York:

1.2 CADENA

7.15: Carta de.ajuste.

7.30: Buenos dias.

9,00: Por la manana. De 9.05 a
9 20: «Follow Me». De 9,35 a
10,00: «Los ricos tambféﬂ llo-
ran». Episodio 14. De 11,35 a
12,365: «Hombre rico, hombre
pobre». Episodio 12.

13,00: Los peqgueiecos. «Ocho
menos uno, igual a panico».

13.30: Programacion regional.

15,00: Telediario 1.

15,35: Mufiecas de papel. Cap. 8.

16,30: Vuelta Ciclista a Espana.
Benidorm-Albacete.

17,15: La tarde.

17,55: Avance Telediario.

18,00: La historia de la Aldea del
Arce. «Las cucharillas de plata».

18,30: Mundo Disney. «Fulgor en
la espesuran.

19,30: Mas vale prevenir.
enfermedad llamada ruido».

20,00: La hora de Bill Cosby.

20,30: Telediario 2.

21,15: Vuelta Ciclista a Espana.
Resumen de la etapa.

21,35: En familia.

22,35: Viernes cine.
danzad, malditos!»

0,40: Telediario 3.
1,10: Jazz entre amigos. «<NHOP-
Philip Catheriney.

2,05: Despedida y cierre.

2.2 CADENA

18.45: Carta de ajuste.

19,00: Hijos e hijas.

19,25: Los viejos amigos.

19,40: Curso de inglés.

20,00: Agenda informativa.

20,30: La comedia de George
Burns. Ultimo episodio. «Suefa
conmigon.

20,55: Las cuentas claras.

wlna

«jDanzad,

«LOS
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h.:ncmnanms un mllltﬁn y medm'
. de asalariados». |
-21 .20: El arte de vivir. _

~ 21,45: Opera. «Toscan», de GIECG-

mo Puccini, Intérpretes:
~ 23,50: Tiampus modernos.

0,45: .ﬁaspaduda Yy cierra

SABADO 25
‘I a CADENA

B ,45: Carta de a;usta
9,00: Un, dns, tres. REjJEtICHfm

10 40: Las aventuras r.le Gulliver.

11,55: La bola de cristal.

13,15: Loteria.
- 13,30: Objetivo 92.

14,30: Méas comunicacién.

15,00: Telediario 1.

15,35: Los Ewoks.

16,05: Primera sesiéon. «Simbad el

marino»,

18,05: Numero 1. Musical.

18,35: El valle secreto.

19,05: Las aventuras de los osos
«Yo soy lo que ves».
19,35: El equipo A.

- Gummy.

77 Diumenge/19 12,00: Temps
=28 d'esperanca. 12,30: Matinal a
4 TV3. 13,67: Avanc informa-
- tiu. 14.00: Olimpics en accio.
15,00: Telenoticies. 15,30:
Félix el gat. 16,00: Walt Dis-
ney Shc}w 17, 00: N’hi ha gue
neixen estrellats. 17,30: Vida
salvatge. 18.00: Retrat. «Masaccior. 19,00: Musica
vista. «Bocanegra». 19,30: Normes d'amor. «<Enamora-
ment», 20,30: Telenoticies. 21,00: 30 minuts. 21,30:
A cor obert. 22,30: Gol a gol.

Dilluns/20 13,03: Avanc informatiu. 13,05: TV3, se-
gona vegada. «Gol a gol». 14,05: Migdia. 14,30: Tele-
noticies. 15,15: Balla amb mi. 15,50: «Adéu, la meva
lluna de mei» (Don't give up the ship), 1959, 89 min.
Director: Norman Taurog. 17,35: Pablo Milanes.
19,00: Capita Harlock. 19,20: L'illa dels nens. 19,45:
Filiprim. 20,30: Telenoticies. 21,00: Informatiu cine-
ma. 21,30: Cinema 3. «Escala prohibida» (Up the down
staircase), 1967, 124 min. Director: Robert Mulligan.
23.45: Telenoticies. _

Dimarts/21 12.45: Servei d'informacid agraria. 13,05:
Avanc informatiu. 13,06: TV3, segona vegada. «30 mi-

0 _DE ulu NYA

20,30: Telediario 2.

Guernicay.
22,40: Sabado noche.

pa bi».

nuts», 13,35: «Informatiu cinema». 14,05: Migdia.
14,30: Telenoticies. 15,15: Balla amb mi. 15,50: La
dona bionica. 17,00: Music Box. 18,00: Birdman i el
trio. 18,30: Avanc informatiu. 18,32: Fes flash. 19.00:
Simbad. 19,20: L'illa dels nens. 19,45: Filiprim. 20,30:
Telenoticies. 21,00: Perry Mason. 22,00: Galeria ober-
ta. «Setmana Santan basada en poemes de Salvador Es-
priu. 24,00: Telenoticies.

Dimecres/22 12,45: Servei d’informacié agraria.
13,05: Avang informatiu. 13,086: TV3, segona vegada.
«Trossos». 13,3B: «Joc de Ciénciar. 14,05: Migdia.
14,30: Telenoticies. 15,15: Els Palliser. 15,50: La do-
na bionica, 17,00: Music Box, 18,00: Birdman i el trio.
18,30: Avang informatiu. 18,32: Fes Flash. 19,00:
Simbad. 19,20: L'illa dels nens. 19,45: Filiprim. 20,30:
Telenoticies. 21,00: Simon i Simon, 22,00: Angel Ca-
sas Show. 22,30: Arsenal-Atlas. 0,15: Telenoticies.
Dijous/23 12,45: Servei d'informaci¢ agraria. 13,05:
Avang informatiu. 13,06: TV3, segona vegada. «Angel
Casas Show». 14,05: Migdia. 14,30: Telenoticies.
15,15: Els Palliser. 15,50: La dona bidnica. 17,00: Mu-
sic Box. 18,00: Birdman i el trio. 18,30: Avanc infor-
matiu. 18,32: Fes Flash. 19,00: Simbad. 19.20: L'illa
dels nens. 19,45: Filiprim. 20,30: Telenoticies. 21,00:

lgandea/19 9,45: Franken go-
rabeherak. 10,20: Pinotxo.
Marrazki bizidunak. 10,45:
Hardytar Mutilak. 11,00: Me-
“ ’ za. 12,00: Klasikoen Txokoa.
13,00: Haur Kirolak. 14,30:
EUSKAL TELEBISTA Teleberri. Albistegia. 14,35:
_ Pottokiak. Marrazki bizidunak.
15.00: Don Don Kikilikon. Pailazoak. 15.55: Txirrindu-
laritza zuzenean: Lieja/Bastione. 17,20: Ellery Queen.
18.05: Arrano Sugezalea. Dokumentala. 18,15: Txoria
dut Maite. 18,45: Txomin Artola. Kontzertua. 19,45:
Syrakusako mutilak. Zinea. 21,00: Gaur egun. Albiste-
gia. 21,20: Arbasoen jauregia. 21,50: La traka. Humo-
rezko «sketchr-ak. 22,00: Kirolez kirol.
ETB/2. 18,30: Largometraje: «Melody» (1970). 20,00:
Teleserie: «L.a lucha contra la esclavitudr. 21,10: Con-
cierto pop: Meat Loaf and Nine Below Zero. 22,10: Lar-
gometraje: «Dersu lzala» (1975).
Astelehena/20 12.,08: Pottokiak. Marrazki bizidunak.
12,30: Kirolez kirol. 14.,00: Albiste aurrerapena.
14,05: Kirolez kirol. 14,30: Teleberri. Albistegia.
14.,45: Zinea: «Biblia». 17,30: Euskal Unibertsitate Min-
tegia. 18,05: Aitonaren gaupasa. 18¢20: Marrazki bizi-
dunak. 19,40: Birdman eta galaxia hirukotea. Marrazki
bizidunak. 20,00: Lukan. 21,00: Gaur egun. Albistegia.
21,15: Saskibaloia NBA. 22,45: Top 30. Bideo klipak.
23,15: Dantzatu nirekin. 23,50: Amaiera.
ETB/2. 15,00: «Td o nadie». Telenovela. 20,30: Pot-
tokiak. Marrazki bizidunak. 21,30: Concierto para la no-
che: «Réquiem», de Verdi. 23,05: «Enamorada». Te-
lenovela.
Asteartea/21 13,35: Music box. Bideo klipak. 14,05:
Albiste aurrerapena. 14,10: Birdman eta galaxia hiruko-
tea. Marrazki bizidunak. 14,30: Teleberri. Albistegia.
15,00: Zinea: «Bizkaiko golkoa» («Golfo de Vizcaya»).

18.30: Music box. Bideo klipak. 19,00: Bruffiren mun-
du majikoa. Marrazki bizidunak. 19,256: Zinea: «Gailur
beroak» («The Burning Hills»}. 21,00: Gaur egun. Albis-
tegia. 21,30: St. Elsewhere. 22,15: Mahai ingurua.
23,10: Zoro morc. Humorea. 23,35: «Dantzatu nire-
kins. Telenobela.

ETB/2. 14.30: Teleberri. Informativo, 15,00: «TG o na-
die». Telenovela. 20,00: «Pen Merrics. Teleserie.
21,30: Adivina quién viene esta noche. 22,40: «Ena-
morada». Telenovela.

Asteazkena/22 13,45: Music box. Bideo klipak.
14,15: Bruffiren mundu majikoa. Marrazki bizidunak.
14,30: Teleberri. Albistegia. 15,00: La traka. Humorea.
15.10: Sirakusako mutilak. Zinea. 16,40: Gaztexpress.
17.55: Music box. Bideo klipak. 18,25: Felix katua.
Marrazki bizidunak. 18,45: Saskibaloia NBA. 20,15: La-
pikoka. 21,00: Gaur egun. Albistegia. 21,30: Gaueko
pelikula: «Txanpain hilketak» («Champana para un ase-
sino»). 23,05: FEuskaldunek hitza: J. M. Leizaola.
23,35: «Dantzatu nirekin». Telenobela. 0,10: Gaur
egun. Albistegia.

ETB/2. 15,00: «TU o nadie». Telenovela. 18,30: Tar-
zan. Dibujos animados. 19,00: Emakume Bionikoa. Te-
leserie. 19,45: Superman. Dibujos animados. 20,10:
Todas las criaturas dé la tierra. Teleserie. 21,30: Lar-
gometraje: «One desire» (1955). 23,15: «Enamoradan».
Telenovela.

Osteguna/23 13,35: Music box. Bideo klipak. 14,05:
Albiste aurrerapena. 14,10: Felix katua. Marrazki bizi-
dunak. 14,30: Teleberri. Albistegia. 15,00: Zinea: «Gai-
lur beroak» («Colinas ardientes»). 16,35: Euskaldunek
hitza: J. M. Leizaola. 18,35: Music box. Bideo klipak.
19,05: Flannery eta bere astakiloak. 19,35: Ellery
Queen. 20.20: Euskal herriko mito eta ipuinak. 20,30:
Gaztexpress. 21,00: Gaur egun. Albistegia. 21,30: Ger-

21,05: Vuelta Ciclista a Espafia.
21,30: Informe semanal. Reporta-
je: «50 afios del bﬂmhardeu de

0.05: Amerika. Nueva serie nor-
teamericana, de siete episodios,
protagonizada por Kris Kristoffer- can.
son y Robert Urich. Episodio 1.
2,05: Filmoteca TV.

3,55: Despedida vy cierre.

2.2 CADENA

14,20: Carta de ajuste.

14,35: David el gnomo.

15,00: Estadio 2. '

20,00: Rainbow.
no»,

22,30: Documentos TV. «Guerni-

«Territorio aje-

21,00: Mala racha.

23,30: Dislogos con Ia mﬁsica
«Trio Syrinx».

24,00: Despedida y cierre.

«Euro-

Voste jutja. 22,30: A tot esport. 23,45; Temps de neu.
0,05: Telenoticies.

Divendres/24 12,35: Avanc informatiu. 12,37: TV3. se-
gona vegada. «Bot6 Fluix». 12,55: «A tot esport». 13,45:
«lemps de Neu». 14,05: Migdia. 14,30: Telenoticies.
19,15: Els Palliser. 15,60: La dona bidnica. 17,00: Di-
vulgatiu. «Darrera el telé», 17,40: Digui, digui... 18,00:
Birdman i el trio. 18,30: Avanc informatiu. 13 32: Fes
Flash. 19,00: Fes video flash. 19,20: Lord Tram. 19,45:
Filiprim. 20,30: Telenoticies. 21,00: No passa res. Con-
vidat: Sara Montiel. 22,05: Debat. 23,35: Trossos. 0,05:
Telenoticies. 0,20: Les golfes de TV3. «Laura o les om-
bres de Iestlu» {Laura, les ombres de I'été), 1979, 95
min. Director; David Hﬂﬂ‘liitﬂl"l

Dissabte/25 13,30: Sardanes. 13,57: Avanc Informatiu,
14.,00: Oliana Molls. 14,30: Dibuixos. 15,00: Telenoti-
cies, 15,30: Els Barrufets 16.00: Els Germans Hardy i
ia Nancy Drew. «Els éssers que arriben cada diumengen.
16,50: Olimpics en acci6. «Esgrima». 17,50: Digui, di-
gui... 18,10: Or. 19,00: Fletxa Negra. 19,30: Eutd Fluix.
2000 Joc de Ciencia. 20,30: Telenoticies. 21,00: Pe-
llicula: «Devora la vida» (Crogue la vie), 1982, 105 min.
Director: J. C. Tacchella. 22,45: La Bella Otero. 23,45:
El mén del cinema.

nika sutan. Dokumentala. 21,40: Kirolak munduan.
22.,05: Munduan zehar. 22,50: Gau naroa. 23.40:
«Dantzatu nirekin». Telenobela. 0,15: Gaur egun. Albis-
tegia. 0,20: Fede giroan.

ETB/2. 15,00: «Tu o nadie». Telenovela. 21,00: Inigo
en directo. 23,10: «Enamorada». Telenovela.
Ostirala/24 13.25: Music box. Bideo klipak. 14,00:
Flannery eta bere astakiloak. 14,30: Teleberri. Albiste-
gia. 15,00: Zinea: «Txanpain hilketa» («Champana para
un asesino»). 16,35: Munduan zehar. 19,05: Music
box. Bideo klipak. 19,35: Herkules indartsua. Marrazki
bizidunak. 20,00: Winnetou. 20,25: Arkupe. 21,00:
Gaur egun. Albistegia. 21,30: Gaueko pelikula: «Zo-
riontsu egoteak zer du txarrik?» («Qué hermosa es la vi-
da»). £23,05: Kirolez kirol. 23,35: Dantzatu nirekin.
0.10: Gaur egun. Albistegia.

ETB/2. 15,00: «TU o nadien. Telenovela. 18,.30: Co-
nexion con ETB/1. 20,15: «Regionald Perry». Teleserie.
21.30: Musical: Mike Oldfield. 22.,50: «Enamoradans.
Telenovela.

Larunbata/25 9,55: Arturo Erregea. Marrazki bizidunak.
10,20: Ehiza katuak. Marrazki bizidunak. 10,40: Baker
kaleko mutikoak. 11,10: Don Don Kikilikon. Pailazoak.
12,05: Lukan. 13,15: Lapikoka. 14,00: Arkupe.
14.,30: Teleberri. Albistegia. 15,05: Herkules indartsua.
Marrazki bizidunak., 15,55: Ramsay gaztea. Telesaila.
16.40: Borroka librea. 17,15: Fawltyko dorreak.
17,50: Philby, Burrgess eta Mclean. 19,10: Horizon,
euri hilgarri bat. 20,00: Musikaldia. 20,10: Sport auto.
20,30: Euskal Unibertsitate Mintegia. 21,00: Gaur
egun. Albistegia. 21,20: Gaueko pelikula: «Erreporte-
roak» («Los reporteross). 22,50: Montand International.
23,50: llunabar aldea.

ETB/2. 20.00: Largometraje: «Sioux, la Gltima batalla».
22,15: Largometraje: «Ceremonia secretan.

Domingo/19 12,00: Santa
misa. 12,30: Palco da musica.
13,30: Calidade de vida do fu-
turc. 14,30: Telexornal me-
diodia. 15,00: Debuxos: Pino-
cho. 15,30: Sky Channel.
16,15: Cine de sombremesa:
«Chambre of horrors». 18,00:
Imos ver. 18,30: Debuxos. 19,00: Saber e xogar.
20,00: Xornada deportiva. 20,05: Buck Rogers.
21,00: Telexornal seran. 21,30: Cincinnati. 22,00: En
x0go. 23,00: Historias de hospital.

Luns/20 13,32: Entre nos. 14,05: A terra. 14,30: Te-
lexornal mediodia. 15,00: Telenovela: Simplemente
Maria. 19,05: Rapaces. 20,00: Cabezas e caudas.
20,15: O monacato en Galicia: «San Esteban de Ribas
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de Sil». 20,35: Entre lusco e fusco. 21,00: Telexornal
seran. 21,30: En xogo. 22,00: Encontros. 23,40: Te-
lexornal noite. 23,55: Poesia na noite.

Martes/21 13,32: Entre nos. 14,30: Telexornal medio-
dia. 15,00: Telenovela. 19,05: Rapaces. 20,05: Mar.
20,35: Entre lusco e fusco. 21,00: Telexornal seran.
21,30: Xuntos. 22,30: Magnum. 23,15: A duas ban-
das. 23,45: Telexornal noite. 24,00: Poesia na noite.
Mercores/22 13,32: Entre nos. 14,30: Telexornal me-
diodia. 15,00: Telenovela. 19,05: Rapaces. 20,05:
Cancioneiro. 20,35: Entre lusco e fusco. 21,00: Te-
lexornal seran. 21,30: Sesidn continua: «Pascual Duar-
ten. 23,05: A trabe de ouro. 23,45: Telexornal noite.
23,50: Poesia na noite.

Xoves/23 13.32: Entre nos. 14,30: Telexornal medio-
dia. 15,00: Telenovela. 16,00: Remate. 19,05: Rapa-

ces. 20,05: Saude. 20,35: Entre lusco e fusco. 21,00:
Telexornal seran. 21,30: Lua nova. 23,10: Misterio.
23,40: Telexornal noite. 23,55: Poesia na noite.
Venres/24 13,32: Entre nos. 14,30: Telexornal medio-
dia. 15,00: Telenovela. 19,05: Rapaces. 20,05: Sky
Channel. 20,35: Entre lusco e fusco. 21,00: Telexor-
nal seran. 21,30: Outra xeira. 22,15: Jericé. 23.15:
Telexornal noite. 23,30: Poesia na noite. 23,35: Sky
Channel.

Sabado/25 12,00: Sky Channel. 13,15: Magnum.
14,00: Parlamento. 14,30: Telexornal mediodia.
15,00: Debuxos. 15,30: Longametraxe: «Abril en Pa-
risn. 17,10: A natureza en profundidade. 17,40: Sky
Channel. 18,35: Debuxos. 19,00: En xogo. 21,00: Te-
lexornal seran. 21,30: O mellor. 22,30: Telecinema:
« 'rampa mortal». 23,00: Sky Channel.




Porgue wvemos &2 Radio con el
Inejor sentico de =s distancias.

Y a estas alnaras sabemos perfecta-

mente lo gu= sobresale del monton.

Ya VaInos: Somos muy selec-
tivos.
Tenemos k= cabeza muy por

encima y ios pies en €l suelo.

Por eso. nuestro sonido es este-
reofonico. A = altura de los mas
exigentss.

Y vamos por i2 musica tranqui-
lamente, acompanando y en-
treteniendo. Sin prisas pero con
pasos de gigante.

Nos reconoceras enseguida.

No tenemos pérdida. Radio 80.
Serie Oro.
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Robert de Niro
en «l.a mision»,
del director
britanico
Roland Joffe.
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«El imperio de los sentidosy»: La muerte como culminacion del placer sexual
en la polémica pelicula del director japonés Nagisa Oshima / Cine ifaliano:
Antes y después del neorrealismo, siempre a vueltas con Ila realidad.




EL IMPERIO DE LOS SENTIDOS

FICHA

Titulo original: «Ai no
corriday.

Fecha de produccion:
1976.

Nacionalidad: Japonesa.
Director: Magisa
Oshima.

Productor: Anatole
Dauman-Argos Films
(Paris) / Oshima
Productions / Shibata
Organisation (Tokio).
Guidén: Nagisa Oshima.
Fotografia: Hideo Ito.
Misica: Minoru Miki,
interpretada por el
grupo Nippon Ongaku
Shudan; canciones
tradicionales japonesas.
Montaje: Keiichi
Uraoka.

Decorados: Jusho Toda,
Shigenori
Shimoishizaka, Dai
Arakawa.

Vestuario: Masahiro
Kato.

Duracion: 105 minutos.
Color.

Intérpretes: Tatsuya Fuji
(Kichi-zo), Eiko
Matsuda (Sada), Aoi
Nakajima (Toku), Meika
Seri (criada de
Matsuko).
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La pelicula esta basada en un hecho real ocurrido en T

okio

en los anos

inta.
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«El Imperio de los sentidosy

Un caso de amor

LEOPOLDO ALAS

Después de «El ultimo tango en Paris», la pelicula del japonés Nagisa Oshima

hizo crujir los mas asentados criterios. Tachada de obscena por unos y califi-

cada de obra maestra por otros, cre0 una polémica que continuia todavia.

A finales del verano de

Sada es
Sl N 0 PS I S 1972, al Iegreso del Festival de insaciable en
Venecia, donde habia presenta- ~, 5%
demandas
_ do «Hermana de verano», Os-  __ .iec
Sad;. a8 r:nadalqu; hima pasé por Paris. En el ves-  kijchi, cuya
arada e el gapicaca tibulo del Club 70, una peque- potencia, al
en casa del propietario i 3 :
de un restaurante, fia sala de proyecciéon, Anatole cabo del
practica juegos sexuales Dauman le propuso rodar una tiempo, no
fg;;‘;ﬁéf;z amtoa  SOProduccion porno, dejando- S
: estar a su
stllsae Ao abaso. le el campo enteramente libre. i

Pero lo que mas la
excita es contemplar a su
sefiora y a su marido,
Kichi, haciendo el amor.
Sada y Kichi se
convierten en amantes y
huyen juntos recorriendo
casas de geishas y
hoteles en los que se
entregan al sexo sin
descanso. Sada y Kichi
aman los juegos erdticos
con cuchillos. Ella le
afeita ritualmente. La
potencia sexual de Kichi
empieza a disminuir y a
no estar a la altura de

las insaciables demandas
de Sada.

En junio del 75, Shibata y Ka-
zuko, distribuidores de cine in-
dependiente japonés en el ex-
tranjero, volvieron de Cannes y
animaron a Oshima para que
rodara inmediatamente un por-
no, contandole como los jove-
nes cineastas europeos actua-
ban personalmente en escenas
sexuales.

La preocupacion de Oshima
por los temas sociales va a ser
una constante no solo de su pri-
mer cine, sino también de sus
peliculas mas comerciales, co-
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EL IMPERIO DE LOS SENTIDOS

mo «El imperio de los senti-
dos» (1976), basada en un inci-
dente real ocurrido en los afios
treinta, cuando se encontré a
una mujer de Tokio vagando
por las calles con el pene de su
amante, cortado, entre las ma-
nos (habia muerto literalmente
de amor, dejandose estrangular

y mutilar en el éxtasis del pla-
cer).

En julio de 1976 la Policia se-
cuestrO en los domicilios del
editor Ajime Takemura (de la
editorial San Ichi Shobo) y de
Nagisa Oshima el libro «El im-
perio de los sentidos», en el que
se publicaba el guion del film

La busqueda
inmoderada del
placer llevara al
protagonista a la

muerte voluntaria

por

estrangulamiento
a manos de Sada,
que luego le
castra.

acompaifiado de fotos del roda-
je. Se les acusé de «obsceni-
dad» y se les llevo a los tribu-
nales. En diciembre de 1979,
tras dos afios largos de proceso
y veintitrés sesiones de tribu-
nal, fueron declarados inocen-
tes; pero la pelicula sélo se ha
exhibido en Japén en una co-
pia adulterada, ya que la estric-
ta prohibicién de mostrar los
Organos sexuales en las panta-
llas japonesas obligd a manipu-
lar casi un tercio de la cinta.

Aparte de anecdotas intras-
cendentes, como las dificulta-
des que tuvo Oshima para en-
contrar a la actriz protagonista
(su propia mujer estuvo a pun-
to de interpretar el papel de Sa-
da), el suceso mas relevante de
cuantos rodearon al film fue es-
te proceso y, mas concretamen-
te, la autodefensa de Oshima
ante el tribunal. En primer lu-
gar, rechazo la probable polé-
mica sobre si su pelicula era
una obra de arte o una obsce-
nidad (no estaba dispuesto a
defenderla como obra de arte
en ninguin caso). Luego sefial6
que los paises considerados
«avanzados» o «liberales» ha-
bian autorizado la proyeccién
de su pelicula, y que se habia
calculado que, durante los die-
cisiete meses de proyeccion
ininterrumpida en Paris, ha-
bian tenido ocasion de verla en-

Erotismo japonés

A pelicula de Oshima es, no cabe duda,
una ilustracién un tanto exagerada de la

relacién que establece Bataille entre el

orgasmo y la «petite mort». Occidente se
sorprendid ante el producto. En Japon
la pelicula se consider6 un alegato en fa-
vor de la igualdad de sexos: los dos
amantes se presentan como seres dota-
dos de los mismos derechos, aunque, a
mi juicio, se produce mas bien una in-
version de papeles (Sada, una heroina del
movimiento feminista japonés, es agota-
doramente tirdnica en su deseo insacia-
ble de sexo, y el pobre Kichi-zo, propie-
tario de un objeto muy apreciado por
ella —su pene—, parece mas bien la vic-
tima de un juego desenfrenado que él no
sabe dominar).

La sexualidad en el cine nipén de los
sesenta contribuyo poderosamente al de-
senmascaramiento de la realidad y a la
destruccién de mitos antiguos. Tras to-
da una serie de peliculas eréticas (pelicu-
las rosa) estalla en 1970 el fendémeno de
las peliculas romantico-pornograficas.

Desde mi punto de vista de occidental
posindustrial, la pelicula es tan excitante
como un documental de Félix Rodriguez
de la Fuente (memorable, por cierto, la

—— |

escena del huevo en la vagina); este ero-
tismo japonés me parece mas japonés
—y exotico— que erdtico, ajeno y dis-
tante, carne amarilla sin alma, sensuali-
dad crispada y mecéanica. Pero a pesar de
esta frialdad, la pelicula es un canto efi-
caz (y hasta hermoso, si se exceptua el
coito sangriento final) a la busqueda in-
moderada del placer, de lo absoluto. En
el transcurso de la pelicula los protago-
nistas van perdiendo su identidad narra-
tiva: el amo y la sirvienta dejan de ser ta-
les para convertise en meros cuerpos de
deseo, lo anecdodtico se evapora y la abs-
traccion se impone progresivamente. En
este discurso abstraco sobre el deseo sin
represion, en este no relato, la abstrac-
cién no conduce, sin embargo, a la idea,
sino al cuerpo. El platonismo se hace
carne en esta historia que rivaliza con
«El taltimo tango en Paris», de Bertoluc-
ci (un planteamiento mas atormentado y
culpabilizado, méas de puertas para aden-
tro, aunque también mas erdotico). En
ambas peliculas la muerte es la soluciéon
previsible al intento humano de superar
no solo los limites impuestos por la so-
ciedad, sino también las limitaciones de
la naturaleza misma. L. A.

tre 70.000 y 80.000 de los
300.000 turistas japoneses que
visitaban la ciudad (la cuarta
parte, por tanto). «;No es co-
mo para morirse de risa —de-
clar6 Oshima—, que los mis-
mos japonescs que han visto el
film con entera libertad en el
extranjero no puedan verlo en
su pais?»

Acuso de vaguedad a la acu-
sacion, cuyos criterios para de-
finir la obscenidad le parecian
difusos y poco fundados, y
afirmd que la obscenidad sdélo
existe en la mente de los fisca-
les y los policias que la repri-
men, y que en el mundo no hay
ninguna cosa que sea en si mis-
ma obscena. Aseguraba que la
liberacion de los hombres no se
impone desde arriba, a partir
de conceptos y teorias elabora-
das por universitarios, como €l
mismo habia pensado en otra
epoca; que en el presente bus-
caba la inspiracion y las ideas
en las dificultades que tienen
que afrontar las mujeres de las
capas sociales bajas, y que con
ese estado de animo habia rea-
lizado «El imperio de los sen-
tidos».
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LOS origenes del cine bri-
tanico hay que situarlos, co-
mo en tantos otros paises,
en torno al «Kinetoscopio»,
exhibido por vez primera en
Inglaterra en octubre de
1894. Aln hubo de trans-
currir un afio y medio para
que la primera proyeccidén
publica de caracter colectivo
tuviera lugar en un «music-
hall» de Londres, el 20 de
febrero de 1896, desde don-
de se extenderia, cual regue-
ro de polvora, al resto de los
locales similares de la ca-
pital.

La primera década del si-
glo, al compas de la fiebre
creativa de los pioneros,
acabaria por ser uno de los
periodos més fecundos en la
historia del cine inglés. Sin
embargo, a comienzos de la
siguiente, pronto se hizo pa-
tente la dura competencia
industrial que para el cine
nacional iba a suponer la co-

«Otro pais» (1984), de Marek Kanievska, una muestra brillante de la recupe

Un cine resucitado

CARLOS F. HEREDERO

Con excelentes actores y técnicos, la cinemato-

grafia britanica, que acredité un estilo propio

de comedia, languidecia, tras el «free cinemay,

hasta su reciente recuperaciéon de la mano de la

industria americana y de las series televisivas.

lonizacién americana, facili-
tada por un idioma compar-
tido y servida en bandeja
por las mayores dimensio-
nes de un mercado que per-
mitia la realizacién de cos-
tosas y brillantes produccio-
nes. A pesar de todo, hay
que registrar, en 1910, la
creacion de los mas tarde fa-
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mosos estudios Ealing, obra
del productor Will Barker.
Pero a partir de la primera
contienda mundial, la caida
de la produccién britanica
inicié una tendencia que to-
caria fondo en 1926, afio en
el que sblo se realizaron 37
largometrajes nacionales.

A mediados de la década

racion del cine inglés.

== INGLATERRA

de los veinte se producen los
mayores esfuerzos por revi-
talizar la industria y prolife-
ran las iniciativas legislati-
vas (la ley de 1927) y de in-
fraestructura (la puesta en
marcha de nunierosos estu-
dios) tendentes a recuperar
un espacio propio en las pre-
ferencias de los espectado-
res. Asi, cuando Michael
Balcon le compraba los es-
tudios Islington a la Famous
Players-Lasky, se llevaba
consigo, entre el personal de
la factoria, a un obeso ayu-
dante de realizacién llama-
do Alfred Hitchcock, que a
finales de este mismo perio-
do dirigia peliculas como
«The lodger» (1926),
«Downhill» (1927), «The
ring» (1927) o «The manx-
man» (1929), en las que apa-
recen ya prestigiosas estre-
llas del cine mudo briténico,
tales como Ivor Novello o

Betty Balfour.



INGLATERRA

La llegada del sonoro y la
década de los treinta senten-
ciaron el predominio de ‘la
industria estadounidense,
que consiguid establecer en
las islas su mas fructifera su-
cursal. Frente a ella se le-
vantan, no obstante, figuras
del calibre de los producto-
res Michael Balcon y Basil
Dean, directores como. Vic-
tor Saville, el ya citado
Hitchcock, Anthony As-
quith o Alexander Korda;
- actores como Robert Donat
y Charles Laughton, la figu-
ra polifacética de Noel Co-
ward y toda la escuela docu-
mental de John Grierson.
Empieza, por consiguiente,
el periodo histérico de ma-
yor entidad recorrido hasta
ese momento por el cine bri-
tanico.

La figura casi olvidada de
Victor Saville, realizador de
los mejores musicales ingle-
ses durante la primera etapa
del sonoro (peliculas como
«Compaileros de fatigas» o
«Evergreen») quedd poste-
riormente ensombrecida por
la talla que alcanza la obra
de Alexander Korda, un
emigrante hungaro que re-
cala en Gran Bretafia en el
otofio de 1931, después de
cuatro afios dirigiendo peli-
culas en Hollywood.

Con titulos como «La vi-
da privada de Enrique VIII»
(1933) y producciones a su
cargo entre las que destacan
«Pimpinela escarlatay
(1934), «Las cuatro plu-
mas» (1939) o «Revuelta en
la India» (1938), estas dos
ultimas dirigidas por Zoltan
Korda, su obra pone de re-
lieve tanto el carisma exhi-
bicionista de su creatividad

como su habilidad en tanto.

que hombre de negocios.

A caballo de esta década
y de la siguiente hay que si-
tuar al director Anthony As-
quith (con peliculas como
«Pigmaliény, interpretada
por Leslie Howard, uno de
los actores mas caracteristi-
cos del periodo), y al pro-
ductor Arthur J. Rank, el
magnate que desplegaria du-
rante los afios cincuenta una
importante ofensiva comer-
cial frente a los Estados
Unidos, con titulos tan re-
presentativos como «Ham-
let» (1948), de Laurence Oli-
ver, 0 «Las zapatillas rojas»
(1948), de Michael Powell,
cuya distribucion contd con
su respaldo.

La década
de los
cuarenta fue
buena para
el cine
inglés. De
arriba
abajo:
«Breve
encuentro»
(1945), de
David Lean,
con Celia
Johnson y
Trevor
Howard;
«Hamlet»
(1948), de y
con
Laurence
Olivier, y
«El tercer
hombre»
(1949), de
Carol Reed,
con Orson
Welles.

Al acabar la guerra emer-
gen de manera destacada las
figuras respectivas de Carol
Reed y Michael Powell. El
primero con €xitos tan reso-
nantes como «Larga es la
noche» (1947) y «El tercer
hombre» (1949), un cine que
en aquel momento deslum-
bré por su potencia reflexi-
va y su fuerza dramatica. El
segundo, mas iconoclasta y
romantico, cineasta casi
maldito que alcanz6é con ti-
tulos como «Black narcis-
sus» (1947) esa atmosfera
febril y enloguecida que dis-
tinguid una obra de conjun-
to con mucha mayor vigen-
cia hoy en dia. Anadase el
nombre de David Lean, que
antes de iniciar a finales de
los cincuenta sus prestigio-
sas y oscarizadas superpro-
ducciones aportaba pelicu-
las tan estimables como
«Breve encuentro» (1945).

Pero la mas personal y
distintiva aportacién brita-
nica a finales de la década es
la comedia que surge de los
estudios Ealing, pequeiias
producciones domésticas
que, generalmente, a partir
de un suceso descabellado,
desarrollan posteriormente
sus premisas con logica im-
placable y hasta sus ultimas
consecuencias. En torno a
ellas aparecen directores co-
mo Henry Cornelius («Pa-
saporte para Pimlico»,
1949), Charles Crichton
(«Oro en barras», 1951) y,
sobre todo, Alexander Mac-
kendrick, con titulos como
«Whisky Galore» (1949),
«El hombre vestido de blan-
co» (1951), «La bella Mag-
gie» (1954) y «El quinteto de
la muerte (1955), que sefiala
el ocaso definitivo del pre-
cario equilibrio sobre el que
sustento la serie. Aunque no
es hasta 1965 cuando Mac-
kendrick dirige la que pro-
bablemente sea su obra
maestra, «Viento en las ve-
las» (A high wind in Ja-
maica).

Mientras tanto, el cine in-
glés habia creado ya su pro-
pia némina de solidos y ge-
niales actores, la mayoria
formados en la escuela cla-
sica del teatro shakespearia-
no: desde John Gielgud y
Laurence Olivier hasta Alec
Guinness vy Trevor Howard,
pasando por Ralph Richard-
son o Stanley Holloway.
Antecesores directos de la

generacién que se consolido!'I>
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> en las pantallas al abrigo del

«Free cinema»: Tom Cour-
tenay, Dirk Bogarde, Albert
Finney, Alan Bates, Richard
Harris y los dos precursores
de todos ellos, Richard Bur-

ton y Lawrence Harvey.

Los afios cincuenta se ve-

rian marcados decisivamen-
te por el duradero Gobierno
«torie», que en octubre de
1951 sustituyé a los laboris-
tas. La aparicion del medio
televisivo dio lugar a una
crisis sin precedentes. Entre
1950 y 1959 los espectadores
habian descendido a la ter-
cera parte y mas de mil sa-
las cerraron sus puertas. La
produccién, alentada por
estimulos conservadores, se
replegé hacia los films béli-
cos (de un facil nacionalis-
mo siempre agradecido) y en
direccién a los géneros con-
vencionales.

La excepcién al periodo
surge en los entresijos del ci-
ne de terror, cuyas imagenes
labradas por directores co-
mo Val Guest y, sobre todo,
Terence Fisher, encontraron
una savia revitalizadora del
. género que conectd de inme-
diato con los espectadores.
Actores como Peter Cus-
hing y Christopher Lee pres-
taron sus rostros a titulos
hoy ya clasicos como «La
maldicién de Frankenstein»
(1957) y toda la serie de Dra-
cula. El productor ejecutivo
de la casa, Michael Carre-
ras, también director de al-
gunas peliculas, parece en-
contrarse en la médula im-
pulsora de esta resurreccién
del género.

El ya estudiado «free ci-
nema» oforga personalidad
al cine britanico de los afios
sesenta, pero su fuerza mo-
triz no fue suficiente como
para impedir la definitiva
fagocitaciéon del mercado
nacional bajo la potente ma-
quinaria de la industria yan-
qui, absolutamente hegemo-
nica en Inglaterra a finales
de la década. Afios que ven
consolidarse, también, a
una generacion de come-
diantes, con Donald Plea-
sence, Maggie Smith, Va-
nessa Redgrave, Peter
O’Toole, Sarah Miles,
D. Hemmings, Terence
Stamp, Julie Christie, Oli-
ver Reed o Michael Caine.
Es también el periodo en
que Joseph Losey desarrolla
su obra mas interesante.

Los afios setenta trans-

| Ben Kingsley en «Gandhi»
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Carteles de «La snmbra- del
actor» (1983), de Peter Yates, y

«Mi hermosa lavanderiay
(1985), de Stephen Frears.
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curren como un periodo de
transicion, en el que se pue-
den sefialar algunos datos
relevantes: la irrupcion y so-
brevaloracion de cineastas
como Ken Russell o Nicho-
las Roeg, la austeridad y el
rigor social de Ken Loach,
la provocacién visionaria de
Derek Jarman, el humor
disparatado de los Monthy
Python, las aportaciones de
Alan Parker, Bill Forsyth o
John Boorman; la recupera-
cion para la iniciativa brita-
nica de la serie de James
Bond en los estudios Pine-
wood y la progresiva emi-
gracion, hacia los contornos

de América, de un buen nui-

mero de profesionales y de
no pocos intereses comercia-
les de Hollywood.

Estas dos tultimas circuns-
tancias abren, a finales de la
década y en lo que llevamos

de los ochenta, una dinami-

ca de reacciOn positiva en
dos direcciones: en el cam-
po de los grandes espectacu-
los comerciales, titulos co-

mo «Carros de fuego»
(Hugh Hudson, 1981) o

) 1982), de Richard Attenbumugh? que gano nuee Oscar. -

«Los gritos. del silencio»

- (R. Joffé, 1984), detras de

los cuales aparece la figura
de David Puttnam, un joven
productor que acierta con la
féormula de los Oscar (siete
estatuillas entre las dos) y al
que también se deben «El
expreso de medianoche»
(A. Parker, 1977) y «Un ti-
po genial» (Bill Forsyth,
1983). En la misma linea se
encuadra «Gandhi» (Ri-
chard Attenborough, 1982),
con un total de nueve Oscar.

Por otro lado, las peque-
fias producciones indepen-
dientes, que hoy por hoy es-
tdn ofreciendo los frutos
mas estimulantes y renova-
dores de todo el cine brita-
nico y que han proporciona-
do titulos como «Otro pais»
(1984), de Marek Kanievs-
ka; «El contrato del dibu-
jante» (1982), de Peter
Greenaway; «Mi hermosa
lavanderia» (1985), de Step-
hen Frears, o las inteligentes
aportaciones del muy pro-

metedor Neil Jordan: «En

compaiiia de lobos» (1984) y
«Mona Lisa» (1986). '
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PUTTNAM. Da-
vid Puttnam es §
el principal pa- FEEEEEEE——
tron del milagro &=

del cine inglés. B
De arriba abajo & =
y de izquierda a ©
derecha, cuatro

de sus prnduc-
ciones: «El ex-

preso de media-
noOLCc huey
«Carros de fue-
go», «Los gritos
del silencio» y
«La mision».

Captar la audiencia internacional

L principio de esta década, la conjun-
cion de una serie de factores propicio
que la Prensa empezara a hablar de
un renacimiento del cine inglés. La
puesta en marcha del Channel IV hi-
zo posible que una serie de cineastas
independientes tuviera acceso a la rea-
lizacion de films para la TV y, en el
area de la produccion, nos permitio
llevar a buen puerto proyectos tan ab-
soluta e incondicionalmente britani-
cos como «Defensa del reino». Por
esa época también se percibid el efec-
to acumulado de la labor de una serie
de productores que habiamos estado
trabajando con directores afincados
en la cultura y vida inglesas, directo-
res que no apuntaban a Hollywood o
al mercado «internacional». El enor-
me €xito, internacional precisamente,
de «Carros de fuego», en 1981, vino
a sancionar la labor de esos produc-
tores y creo un cisma en el seno de la
comunidad cinematografica inglesa.

Algunos, en efecto, pensabamos
que el futuro del cine inglés estaba en
ganarse a la audiencia internacional
con peliculas que tuvieran a la vez em-

DAVID PUTTNAM (*)

paque comercial e integridad. Me re-
fiero a peliculas como «Los gritos del
silencio» o «La misién», no a produc-
tos «internacionales» como la serie
James Bond..., o incluso «El expreso
de medianoche», mi Unico intento en
esta direccion y que produje debido a
la frustracién que me causaba ver co-
mo otros films, en mi opinién buenos
y llenos de potencial, se distribuian
fuera de Inglaterra en los circuitos de
arte y ensayo.

Otros, en cambio, deseaban mante-
ner de una manera un tanto forzada
cierta identidad nacional, aun de es-
paldas a esa audiencia extranjera (en
mi opinién, porque se sentian incapa-
ces de dirigirse a ella). Este grupo co-
metid el error de confundir el éxito de
una produccion no demasiado cara
con la motivacion que nos movio a la
hora de hacerla.

Entre estos dos extremos se encuen-
tra una produccion de tipo medio co-
mo «Un tipo genial» («Local Hero»),
que sigue siendo mi favorita: fue he-
cha con suficiente dinero para no te-

ner problemas de presupuesto, pero
no con tanto como para tener que
caer en componendas comerciales.
El problema de nuestra industria es
que hay dinero, pero no hay continui-
dad en la financiacion, como demues-
tra el caso de la Goldcrest: tras el fra-
caso de «Principiantes» y «Revolu-
cion», su suerte pasé a depender del
éxito cle una sola pehcula «La mi-
sion». Demasiado riesgo, maxime
cuando la Goldcrest no deberia haber
sido tomada como un bastién del ci-
ne inglés: necesitamos media docena
de compaifiias como esa. Por otra par-
te, la situacion de virtual «duopolio»
en que vivia nuestra industria desde la
posguerra se agravo con la llegada de
la Cannon, que compro la EMI, dan-
dose el caso de que el 72 por 100 del
negocio paso a estar en manos de dos
compaiiias. Eso producira, en mi opi-
nion, un empobrecimiento de la pro-
duccion durante los préximos dos

afnos.

(*) Productor de «El expreso de medianoche»,
«Carros de fuego», «Un tipo genial», «Los gritos
del silencio» y «La misién», entre otras.
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EL cine italiano se distin-
gue en Europa por su voca-
cion realista, su capacidad
de diversificar su produc-
cion, tocando todos los te-
mas y los géneros, y por su
continua invencion estilisti-
ca y visual, que lo han colo-
cado en mas de un momen-
to de su historia a la van-
guardia de la produccion ci-
nematografica mundial.

La invencion de los her-
manos Lumiére llega a Ita-
lia pocos meses después de
ese fatidico diciembre de
1895 e inmediatamente sur-
gen por toda Italia los
barracones donde se proyec-
tan las imagenes aun vaci-
lantes, pero ya cargadas de
novedad y atractivo. Los
ambiciosos aventureros que
en este pais, como en el res-
to del mundo, llevaran el ci-
ne al nivel de arte de la co-
municacion, crean inmedia-
tamente las productoras y
las distribuidoras que ali-
mentaran sus cadenas de sa-
las cinematograficas.

El cine italiano crece pri-
mero imitando al francés,
asi tiene su Georges Melies
en Leopoldo Fregoli, un
transformista que encuentra
en la nueva invencion el ins-
trumento ideal para de-
sarrollar su arte, perfeccio-
nado hasta ese momento en
el teatro.

En 1904, Filoteo Alberini
funda una casa de produc-
cion que al afio siguiente se
transformara en la Cines, la
primera compaifiia produc-
tora que tendrd una activi-
dad continuada a lo largo de
los afios. La Cines tiene, in-
cluso, en Padua una fabrica
de pelicula virgen, la prime-
ra en Italia, con la que abas-
tecera sus necesidades y la
de las otras casas que empie-
zan a surgir como hongos en
toda la peninsula, pero so-
bre todo en Turin y Roma,
seguidas por Mildn y Na-
poles.

Todas las casas de pro-
duccion producen no sélo
films histéricos, melodra-
mas, adaptaciones de obras
de teatro y de clasicos de la
literatura universal, cOmicos
y fantasticos. También lan-
zan por todo el mundo a sus
operadores para filmar la
realidad del momento y ex-
hibirla en documentales co-
mo complemento de los
films de ficcion.

Desde
comienzos de
siglo, el cine
italiano tuvo

una gran
diversidad
tematica y
estilistica. Los
filmes de
inspiracion
historica
fueron
particular-
mente
relevantes.
Entre ellos,
destacd
«Cabiria»
(1914), de
Giovanni
Pastrone, que
impresiono e
influy6 en
David Wark
Griffith y
cuyo guion
estaba
firmado por el
poeta Gabriele
D’ Annunzio.

GABRELE DANNUNZIO

A vueltas con la realidad

ERNESTO PEREZ (*)

Mas alla del neorrealismo, el cine italiano ha tenido una vocacion cons-

tante por reflejar las realidades sociales, tanto desde la distorsidn de la

comedia como desde el riguroso compromiso de su cine politico.

Mario Caserini y Enrico
Guazzoni son los primeros
directores de una cierta per-
sonalidad y prestigio de la
cinematografia italiana, a
los que les siguen Giovanni
Pastrone, Nino Martoglio y
documentalistas como Ro-
berto Omegna, Italo Pac-
chioni y Luca Comerio.

A fines de la primera dé-
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cada del siglo, el cine italia-
no ya tiene toda la diversifi-
cacion tematica y estilistica
que caracterizara toda su
historia, y empiezan a ha-
cerse famosos sus films his-
toricos y espectaculares, en
los que constantemente rea-
lizadores y fotografos, aun
dentro del amateurismo to-
tal que caracteriza la pro-

ducciéon- de aquellos anos,
inventaran o renovaran el
lenguaje cinematografico de
la época. Raramente se su-
peran los 250 metros de du-
racion, pero, poco a poco,
las ambiciones y el metraje
se expanden.

El cine italiano produce
series policiales que luego
llevara a la perfeccion Louis
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Feuillade, en Francia, y
Louis Gasnier, en Estados
Unidos; films historicos co-
mo «Caribia», de Pastrone,
gue impresionaran ¢ influi-
ran a David Wark Griffith,
en Hollywood. Cunden ya
por la pantalla esas sefioras
fatales, tipo Francesca Ber-
tini, Rina di Liguoro, Lyda
Borelli o Pina Menichelli,
que haran prodigios de
acrobacia con las cortinas,
sin dejar de mirar con 0jOS
languidos o cargados de de-
seo tanto a sus galanes co-
mo a la camara y confun-
diendo el asma respiratorio
con la pasién apenas repri-
mida.

Para 1912 la produccion
estd casi enferamente com-
puesta por largometrajes.
Turin compite por cantidad
y calidad de produccién con
Roma. Cuando estalla en
1914 la primera guerra mun-
dial, Italia se halla cinema-
tograficamente en el perio-
do mas fulgido de su histo-
ria. En ese afio se producen
«Ma Loamor Mio Non
Muore», de Caserini, con
Lyda Borelli, ¢ «Histoire
d’un Pierrot», de Baldassa-
re Negroni, con Francesca
Bertini, y sobre todo «Sper-
duti Nel Buio», de Nio Mar-
toglio, que para muchos cri-
ticos es el antepasado mas
remoto del Neorrealismo.

Por esta época, los italia-
nos, y sobre todo Enrico
Guazzoni con sus films his-
toricos, tipo «Quo Vadis» o
«Marcantonio e Cleopa-
tra», habian inventado la
idea de espacio, inspirando-
se en los pintores renacentis-
tas. Crean asi arquitecturas
complicadas de carton y es-
tuco que obedecen a los ele-
mentales principios de la
perspectiva y por ella mue-
ven a masas de comparsas.
Y asi, poco a poco, se aban-
dona la bidimensionalidad
de los telones pintados que
sirven de fondo a las esce-
nas rodadas en estudio.

Con la guerra y la pérdi-
da de los mercados cierran
la mayoria de las casas de
produccion italianas y a par-
tir de 1919 se crea un trust,
la UCI (Unione Cinemato-
grafica Italiana), al que en
vano trata de oponerse un
pequeiio grupo de producto-
res independientes.

Los crecientes gastos de
produccion, las exigencias
extravagantes de los actores
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«Cuatro pasos por las nubes» (1942), de Alessandro Blassetti.
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«Roma, ciudad abierta» (1945), de Roberto Rossellini.
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anos antes.

La capacidad de superar
todas las crisis hara que cier-
tos realizadores italianos su-
peren sin problemas la
barrera del sonido.

Augusto Genina, Carmi-
ne Gallone, Amleto Palermi

son algunos de estos direc-
tores que seguiran trabajan-
do sin problemas cuando la
pantalla se puebla de voces,
y asi lo hard también Gen-
naro Righelli, quien en 1930
dirige el primer film sonoro
italiano, «La canzone
dell’amore», que inaugura
también la moda de las mul-
tiples versiones (tuvo una
alemana y otra francesa).

El cine sonoro se instala
en Italia al mismo tiempo
gue Benito Mussolini consi-
gue el mayor consenso po-
pular. De la produccién de
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y, sobre todo, de las actrices
y la competencia de las in-
dustrias cinematograficas
alemana y estadounidense
arruinan progresivamente la
produccién italiana. Sus
realizadores emigran a otras
ciudades, sobre todo Berlin
y Paris, y lo mismo hacen
sus divas, especialmente
Francesca Bertini, quien ter-
mina su actividad del perio-
do del mudo en Francia.

Los técnicos italianos si-
guen siendo muy apreciados
y, efectivamente, en 1925,
cuando ya agonizaba la pro-
duccion local, la Metro
Goldwyn Mayer filma en
Italia la primera version de
«Ben Hur», dirigida por
Fred Niblo, cuya célebre
carrera de cuadrigas imitaba
una de Enrico Guazzoni pa-
ra su «Messalina» de dos

este periodo, compuesta por
comedias ambientadas gené-
ricamente en Hungria, por
dramas pasionales, films c6-
micos y adaptaciones de cla-
sicos de la literatura popu-
lar descuellan dos realizado-
res: Mario Camerini y Ales-
sandro Blasetti.

El primero con comedias
ambientadas en la pequeiia
burguesia y el proletariado
(es un poco ¢l Frank Capra
a la italiana) tipo «Il signor
Max» y «Gil Uomini Che
Mascalzoni», el segundo es-
pecializandose en films es-
pectaculares como «La co-
rona de hierro» y «lLa cena
delle Beffe», a los que hay
que agregar un film como
«Vieja guardia», que es uno
de los pocos que ensalza los
inicios del fascismo. Mas
tarde se convertiria en el di-
rector italiano que mas se-
gura y anticipadamente sa-
bra detectar los cambios de
gusto en el publico como en
«Cuatro pasos por las nu-
bes», que anticipa de algu-
na manera el neorrealismo
tres afios antes de «Roma,
ciudad abierta.

Casi a su nivel descuella
Goffredo Alessandrini, au-
tor de los mejores films de
propaganda del régimen (y
primer marido de Anna
Magnani, dicho sea de pa-
so), vy como «Luciano Serra
pilota» y «Noi vivi», y a su
manera Ferdinando Maria
Poggioli, refinado pintor de
psicologias y cuya temprana
muerte impidio a un creador
desarrollarse en pleno. Con
la entrada de Italia en la se-
gunda guerra mundial, ha-
cen su aparicion los «cali-
grafistas» como Renato
Castellani y Mario Soldati,
gue, con refinadas recons-
trucciones y sapiencia técni-
ca, pueden dirigir acabadas
versiones cinematograficas
de clasicos literarios («Un
colpo di pistola», el prime-
ro, sobre Pushkin, y «Picco-
lo mondo antico», el segun-
do, sobre Fogazzaro).

Terminado el conflicto,
estalla el fendmeno del
neorrealismo que cambiara
no solo la manera de filmar
en Italia, sino en todo el
mundo. Como movimiento,
el neorrealismo tiene reduci-
da vida temporal pero lon-
geva actividad seminal. Lue-
go del triunfo de la Demo-
cracia Cristiana en las elec-
ciones de 1948 y el relega-
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«Seducida y abandonada» (1963), de Pietro Germi, y {{Lﬂ armada Brancaleone» (1965), de Mario Mﬂniﬁlli;

La comedia y la satira social

LA comedia a la italiana, o por lo
menos los mejores filmes de este gé-
nero, tiene como caracteristica esen-
cial el interés, mas aun, la obsesion

por la critica social. En ella se criti-

can o se satirizan los defectos de una
sociedad evolucionada de consumo
como lo fue la italiana a partir de la
década del 50.

Ramificacion directa de ese
neorrealismo rosa que marco la pro-
duccién de un Luigi Zampa o un Lu-
ciano Emmer, y llevada de la mano
de una corte de actores, guionistas y
directores que con coraje € ingenio no
perdonaron ni un defecto de la socie-
dad en la que vivian y de la que eran
puntuales testimonios, la comedia a la
italiana afila progresivamente sus
ufias y se convierte en la critica mas
feroz de todos los cambios sociales,
politicos y econdmicos que ha sufri-
- do (o gozado) la Italia de estos ulti-

‘mos cuarenta afios.

.~ Se puede decir asi que hay «come-

dia a la italiana» ya en «Vivir en paz»
y «L’onorevole Angelina», de Zam-
pa, de 1947, y hasta en las relaciones
~de cura y sacristan en «Roma, ciudad
‘abierta», de Roberto Rossellini, que
marca el nacimiento oficial del
‘neorrealismo, pero es a partir de «Un
eroe dei nostri tempi», de Mario Mo-
nicelli (1955) que se delinea con ma-
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'yor precision lo quﬂﬁ 'Seré. la comedia

a la italiana de los afios sesenta y
setenta.
Actores como Alberto Sordi, Ugo

‘Tognazzi, Vittorio Gassman y Nino

Manfredi ponen su popularidad al
servicio de un pufiado de guionistas y
directores como Ettore Scola, Rugge-
ro Maccari, Age v Furio Scarpelli,
Sergio Amidei v Rodﬂlfo Sﬂnegﬂ, en-
tre los primeros y el mismo Scola,
Monicelli, Luigi Comencini, Dino R1—
si, Nanni Loy, Pietro Germi y Luigi
Magm entre los segundos, para que
éstos puedan mostrar al pueblo italia-
no, en el espejo apenas deformado
gue es la satira cinematografica, to-
dos los defectos de una sociedad que
NO repara €n cinisSmo ni en corrupcio-
nes para construirse un bienestar al
que aspira desde hace tanto tiempo.

Los temas de mayor actualidad, co-
mo las carencias de las instituciones,
el terrorismo, la corrupcion econémi-

ca, los egoismos humanos, la expio-

tacion, el trafico de armas, estan pun-

tualmente analizados en una o mas

comedias a la italiana. Problemas in-

dividuales o colectivos, la historia ac-
tual v la que se imparte en los libros

de textos, los grandes problemas so-
ciales o los minimos familiares, en re-
sumen, la Historia con mayiscula o

mindscula han constituido ¢l tema, el
armazon de este género que, a despe-

cho de haber cremclu y evolucionado

casl inde endmntemente dentro de la

-mdustrla ha sabido crear la mayor

cantidad de obras maestras de la his-
toria del cine italiano..
Nombres como Federico Fellm]
Luchino Visconti, Alberto Lattuada o
Marco Ferreri, sin pertenecer al mun-
do de la comedia a la italiana, han es-

tado influidos por ella o han incursio-

nado en el género. .
Filmes como «Rufufi» (1958), «La
gran guerra» (1969), «lLa armada
Brancaleone» (1965) y «Un burgués
pequefio, muy pequefio» (1977), de
Mario Monicelli; «Todos en casa»
(1960) y {tSE'mbrandﬂ ilusiones»
(1972), de Luigi Comencini; «Vida di-
ficil» (1960), <¢La escapada» (1962),--
«Monstruos de hoy» (1963), «En
nombre del pueblﬂ italiano» (1971),
«Perfume de mujer» (1974) y «Que-
rido papa» (1978), de Dino Risi; «Di-
vorcio a la italiana» (1961), y «Sedu-
cida y abandonada» (1963), de Pietro
Germi; «Nell anno del signore»
(1969) e «In nome del Papa Re»
(1977), de Luigi Magm, «Detemdu en
espera de 3u1c10}> (1971), de Nanni
Loy o «Una mujer y tres hombres»
(1974), «La terraza» (1979) y «Feos,
sucios y malos» (1976), de Ettore Sco-

la, son las gemas de esta corona cine-

matngréf ica de enorme valﬂr hlstén-
COy swal '



del «horror a la italiana»,

> miento del PC italiano al

eterno papel de mayor par-
tido de la oposicién, la vo-
cacion social del cine en Ita-
lia se hace subterranea y vol-
vera a aparecer con fuerza
en la década del sesenta vy
del setenta con cineastas co-
mo Francesco Rosi («Le
mani sulla citta», «Salvato-
re Giuliano»), Damiano Da-
miani, Giuliano Montaldo,
etc.

En la década del cincuen-
ta, Cinecitta, la mitica
Hollywood del Tiber, vive
un poco gracias a las pro-
ducciones que Estados Uni-
dos rueda en Europa para
gastar sus dolares bloguea-
dos en los distintos paises y
como desahogo impositivo
de sus técnicos y artistas. La
produccion en esos ailos se
diversifica en dramones mo-
rales y pontificadores, films
comicos, vidas de artistas
célebres, sobre todo del
mundo de la 6pera, y algu-
nos pocos films historicos
con los que Italia reanuda su
tradicion de la época del
mudo.

Uno de ellos, «Le fatiche
di ercole», del artesano Pie-
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EL TERROR.—Barbara Steel en «l.a mascara del de-

monio» (1960), de Mario Bava, maximo representante
toda una escuela.
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tro Francisci (pero con mas
de una chispa de genio y de
locura en su cerebro), inter-
pretado por Steve Reeves,
tiene un enorme éxito en Es-
tados Unidos y provoca una
avalancha de Macistes, San-
sones vy Hércules, que ocu-
paran casi una cuarta parte
de la produccion de los afios
sesenta (seran reemplazados
luego por los «western spag-
hettis» gracias al éxito de
«Por un pufiado de dodla-
res», de Sergio Leone) mien-
tras Mario Bava, con «La
maschera del demonio», y
Riccardo Fredda, con «I
vampiri», inauguran practi-
camente el «horror a la ita-
lianay.

En la producciéon «seria»,
la década del cincuenta se
caracteriza por la aparicion
de Michelangelo Antonioni
y Federico Fellini, por el de-
sarrollo y posterior auge de
la comedia a la italiana, por
el afianzamiento de la in-
dustria que en estos anos, y
por casi dos décadas, supe-
rara facilmente los 200 y
hasta los 300 films anuales.

El viento del sesenta y
ocho no corrid indiferente

EL «SPAGHETTI».—«Por un puiiado de dolares» (1964), con
Clint Eastwood, inaugur6- el «spaghetti-western», de Sergio Leone,
genem que pmdlgﬂ muchos subpmductms de aja r:ahdad
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por Cinecitta. Jean-Luc Go-
dard y el hungaro Miklos
Jancso filman casi como
exiliados en la década del se-
tenta films en los que se pro-

"coniza la revolucién a ul-

tranza. Esta era la época en
la que la violencia popular
como respuesta a una vio-
lencia autoritaria era justifi-
cada y santificada, sobre to-
do tomando como ejemplo
la revolucion mexicana en
los innumerables «westerns
spaghettis» del periodo.

Son los afios de las Briga-

das Rojas que pasan de lo.

que se llama la «expropia-
cion proletaria» (robos en
supermercados) al secuestro
y asesinato del presidente de
la DC, Aldo Moro. Con es-
te crimen termina la ilusioén
revolucionaria del pueblo y
el cine italiano.

La industria se refugia en
la procacidad y la obsceni-
dad con las peliculas de la
profesora, las alumnas, la
Policia, que entran y salen
de las escuelas y las Comi-
sarias. Los grandes realiza-
dores tienen cada vez mas
dificultades para hacer mar-
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EL C|NE POL|T|CU —«Le mani sulla citay» (1963), de Francesco
Rosi, significativa muestra del cine politico de los sesenta, que tuvo
su prolongacioén en la siguiente década.

char sus proyectos, las tele-
visiones privadas, volcando
oleadas de peliculas diarias,
alejan a los espectadores de
las salas comerciales y hacen
bajar la produccion anual a
poco mas de cien peliculas.
La TV estatal, que durante
buena parte de la década del
sesenta habia producido
films con grandes directores
como una operacion de
prestigio, ahora debe nivelar
por lo bajo sus programas
para hacerle frente a la com-
petencia despiadada de Ber-
lusconi y sus tres canales
«populares».

Desparecida esa produc-
cidon media de calidad, que
otrora era el vivero de los
nuevos realizadores italia-
nos, la industria local vive
ahora de pocos films presti-
giosos, de una comedia ca-
da vez mas al servicio de los
nuevos comicos, talentosos
pero minimalistas, y de una
produccién «baja» de films
procaces y hasta «subterra-
nea» de films decididamen-
te pornograficos.

(*) Corresponsal cinematografico
de la agencia italiana de noticias Ansa.
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Gino Cervi y Vittorio de Sica, en «Hablemos de amor», de Alessandm
Blassetti.

Como nosotros mismos

JOSE LUIS DIBILDOS (*)

UCEAR en los recuerdos no es cosa facil,
y menos aun intentar darles una coheren-

cia cronolégica. Mi primer descubrimiento:

de Italia fue el de una generacion excepcio-
nal de escritores, nacida a principios de si-

glo, que cultivaba un humor acido, tierno,
critico y renovador. Nino Guareschi, con

«El destino se llama Clotilde»; Achille
Campanile, con «Si la luna me trae fortu-
na»; Giovanni Mosca, con «No es verdad
que sea la muerte», o «Pitigrilli», con su
«Experimento de Pott», estdn todavia en
mi recuerdo, aunque desgraciadamente no
en mi biblioteca, porque los he perdido, se-
gun acabo de comprobar.

Mi segundo descubrimiento de Italia fue
el «neorrealismo italiano», que conocimos
muchos de los que entonces empezabamos
en una inolvidable Semana del Cine Italia-
no en Madrid. Fue una especie de trata-
miento de choque, de «sobredosis» de
asombro y de emocioén al ver vivir a unos
personajes que sentian, miraban y habla-
ban como las gentes de nuestro barrio, co-
MO NOSOtros mismos.

Pienso que el «neorrealismo», por una
parte, y por otra, la influencia de aquellos
estupendos novelistas que nutrieron las pa-
ginas de los semanarios de humor «Bertol-
do» y «Marc Aurelio» fueron el germen in-
mediato de la «Comedia a la italiana», que
tuvo sus anos de esplendor a partir de la
mitad de los cincuenta. Tampoco podemos
olvidar un dato clave. Los cineastas ifalia-
nos tuvieron libertad de creacion y una re-
lacion directa con el espectador, sin inter-
mediarios oficiales.

El publico, a quien es injusto despreciar
desde una Optica progresista, y que enton-
ces si iba a las salas de cine, votaba demo-

craticamente en las urnas cinematograficas
—la taquilla— qué peliculas y qué cineas-
tas le interesaban. Y eligié bien, porque ca-
si todas las grandes peliculas de los cin-
cuenta y los sesenta fueron éxitos en Italia
y conquistaron el mercado internacional.

Tal vez el antecedente mas remoto de la
«Comedia a la italiana» esté en la «Com-
media dell’arte» de los siglos XVI y XVII,
donde se satirizaba a la sociedad de su
tiempo mediante personajes arquetipo, co-
mo Polichinela, Colombia, Arlequin y
Pierrot. Pero la comedia cinematografica
italiana no s6lo aborda la critica de cos-
tumbres, hace también un profundo estu-
dio de caracteres, y sus personajes son se-
res humanos de verdad que viven «piran-
delianamente» su libertad, y no robots al
servicio de las ideas y «mensajes» previos
del autor.

Los éxitos de aquellas excelentes pelicu-
las trajeron los lodos miméticos de un sub-
género comico de baja calidad, que algu-
nos, no s€¢ por qué, siguieron definiendo
como comedia. Por cierto, en Espafia pasa
algﬂ parecido, se le llama comedia a cual-
quier cosa. Es una constante histérica la
desdefiosa valoracién que de la comedia
hacen habitualmente sus contemporaneos.
Hoy dia todos sabemos que Lubitsch o
Billy Wilder son unos genios, pero cuando
estrenaron sus peliculas fueron considera-
dos simplemente como unos excelentes ar-
tesanos de cine comercial. Lo importante,
entonces, lo intelectualmente valido, era el
expresionismo alemén y, por supuesto,
Teodoro Dreyer, tan aburrido...

(*) Guionista, productor de «La colmena», entre otras
peliculas.
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PROXIMO CAPITULO

L] Buster Keaton: El

genio comico de la cara

de palo.

«Johnny Guitary:
[La tension y la intensi-
dad del gran «western»
de NlChD]aS Ray

L1 Cine japonés: La
poesia y el sentido tragi-
co de los maestros ni-
pones.

densidad dramatica del
creador del Actor‘s Stu-

dio.

Escriben: José Ma-
ria Carrefio, José Luis
Coll, Domenec Font,
Antonio Weinrichter y
Juan Tébar.

NOTA

Las palabras en negrita

corresponden a personajes y

temas que tienen tratamiento

propio en otro lugar de esta
obra.

Elia Kazan: La
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y el grito (Juan Hernandez Les), 368./ JOHN HUSTON: La
aventura de vivir (Carlos F. Heredero), 370./ T. H. INCE:
Maestro y pionero (Julio Pérez Perucha), 373./ INDEPEN-
DIENTES USA: Lejos de Hollywood (Antonio Weinrichter),
374./ Susan Seidelman: La dificil continuidad, 376.

Fasciculo 27.—«EL IMPERIO DE LOS SENTIDOS»:
Un caso de amor (Leopoldo Alas), 378./ INGLATERRA: Un
cine resucitado (Carlos F. Heredero), 380. David Puttnam: Cap-
tar la audiencia internacional, 383./ ITALIA: A vueltas con la
realidad (Ernesto Pérez), 384. La comedia y la satira social (E. P.),
386. José Luis Dibildos: Como nosotros mismos, 388.



