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 بناء الكلمة في الشعر الجاهلي 
  (دراسة دلالية)

 

  م علي الفرجانيو د. مخز                                                 
   الجامعة الأسمرية الإسلامية                                                

     والدراسات الإسلامية كلية اللغة العربية                                              
  قدمة: م

الحمد لله رب العالمتُ، والصلاة والسلام على سيد المرسلتُ وإمام المتقتُ، وعلى آلو 
 وصحبو إلى يوم الدين وبعد:

الإبداع اللغوي في الكلمة ووسائلو، ىو في جوىره تْث في فإنَّ البحث في جانب 
)المثتَات اللغوية( الدالة على النص، سواء أكانت أصواتا، أم مفردات، أم تراكيب، أم قرائن 

 مجازية.
ىو –نثري أو شعري  –ولسنا في حاجة إلى إثبات أن أولى متطلبات تقدير أي عمل 

كتشافنا لقيمة النص وإدراك جانب الإبداع فيو على إدراك كلماتو والوعي بها، تْيث يعتمد ا 
مدى استجابتنا للكلمات التي يستخدمها أساسا، ومن إيداننا العميق بأهمية )الكلمة( في 
التًكيب أفردنا لها ىذا البحث، الذي سيتناولها بكونها إحدى المثتَات، أو بكونها  أىم الوسائل 

 في إبداع الدلالة.
 ىذا البحث ىي مادة )الشعر اجااىلي(، وىي مادة تٖتاج إلى والمادة التي ستدرس في

تذوق من جميع مثتَاتها؛ حتى يتستٌ لنا الحكم على إبداع اللغة عند أبنائها الأوائل، وما ىو 
 واقعهم مع لغتهم اليوم.

إن دراسة )الكلمة( تْثا عن الدلالة ىي ضرورة فوق كل ضرورة؛ لأنها تكسب مادة 
من جفاف  -كما يرى بعضهم-ة، وتكسبها جدة وطرافة، تٓلاف ما ىي عليواللغة نداوة وطراو 

وقسوة أوجد من أبنائها الطلبة من يجعلون أصابعهم في آذانهم عند سماعهم للشعر اجااىلي، ومن 
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ثمَّ فلا ينبغي أن ننظر إلى الشعر اجااىلي بكونو مَعِينًا زاخراً لاستخراج قواعد اللغة، أو مادة 
ا على حضارة البيةة وأامم العرب، بل ىو إنتاج أدي  بل  مستوىً رفيعًا من اخللق ساكنة يستدل به

 والإبداع.
كيف أن الشعر اجااىلي ىو إبداع لغوي،  -بعون الله وتوفيقو-وسنرى في ىذا البحث 

وأن أصواتو ومفرداتو وُضعت وضعًا فنيًا مقصودًا في مكانها المناسب، وأن الدارس للنحو العري  
ىذا النهج سيدرك عظمة ىذه اللغة، وىو ينظر إلى تراكيبها ودلالتها المعنوية، ويشعر على 

باعتزاز بانتسابو إلى ىذه اللغة الفنية، الثرية، الحافلة بالمعاني الرفيعة اجاميلة، وىو وراء كل ذلك 
ذه يحاول تطبيق ىذه الأوجو في كلامو، ويشعر تٔتعة في ىذا التطبيق، علما بأني قد قسمت ى

 الدراسة فصلتُ:
 :أولهما: دلالة الصوت

عر اجااىلي، أو كيف سنقف في ىذا الفصل عند دور الصوت في إبداع الكلمة في الش
وقد قسم  (1)تٔسموع الأصوات على محسوس الأحداث -ابن جتٍكما يقول -استدل العرب 

 ىذا الفصل مبحثتُ: الأول: المحاكاة الصوتية الأولية، والثاني: المحاكاة الصوتية الثانوية. 
 :والآخر: دلالة الكلمة

في ىذا الفصل سنتحدث عن دلالة الكلمة، والوسائل التي أثرت في أداء معناىا، حيث 
عجمية، والمبحث الثاني: قسم إلى ثلاثة مباحث: المبحث الأول: خروج الكلمة عن دلالتها الم

 التقابل اللفظي، والمبحث الثالث: زامدة مبتٌ الكلمة. 
 الفصل الأول: دلالة الصوت

لعب الصوت دورا مهما في إبداع المعتٌ في الشعر اجااىلي، فقد استعان الشاعر  
ومرن -لذا نقول اجااىلي بعدد من المؤثرات الصوتية في عرض معناه والإيحاء بو وتصويره؛ 

 : إن الشاعر اجااىلي قد جعل من الصوت عنصراً إبداعيًا تصويراًم مهمِّا.-طمةنونم
 وسنقف في ىذا الفصل عند صورة أساسية للتأثتَ الصوتي في الشعر اجااىلي، وىي:

                                                 

 .160، 159ينظر اخلصائص، لأي  الفتح عثمان بن جتٍ،  -1
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 : المحاكاة الصوتية -
 لهذه الصورة ميزة القيام بوظيفة تصويرية، أي: الإفصاح عن المعتٌ وتصويره.

الصوتية ىي نوع من التوافق بتُ العلاقة اللغوية ومعناىا، والشعر أكثر فنون والمحاكاة 
القول احتياجا إلى ىذا التوافق بالنظر إلى وظيفتو التأثتَية، ولبناء مضمونو على الدلالة 

 .(1)الإيحائية
وىي كذلك: وسيلة صوتية لوصف أحداث وانفعالات تٗرج عن نطاق اللغة؛ فيقوم 

لعضوي بنقل السمات العامة للظاىرة التي يحسها المستخدم، إلى أصوات التشكيل اللغوي ا
 . (2)لغوية، تؤثر في فهم المعتٌ وتٖديده، في العمل الفتٍ اللغوي

ولذلك، فإن المعتٌ الذي يحاكيو صوت أو أكثر يدكن تسميتو باسم )المعتٌ الصوتي أو  
ها في اللغة المعينة، ويطلق عليو علم الذي يهتم بدراسة الأصوات ووظائف))  الفونولوجي(، وىو:

 .(3)(( وظائف الأصوات، أو علم الأصوات التشكيلي أو التنظيمي
تشكيل صوتي لو دلالة مكانية، والشاعر حينما يستخدم اللغة أداة للتعبتَ؛ ))  ةفاللغ

إنما يقوم بعملية تشكيل مزدوجة في وقت واحد، إنو يشكل من الزمان والمكان معًا بنية ذات 
دلالة، فإذا كانت الموسيقى تتمثل في التأليف بتُ الأصوات في )الزمان(، والتصوير يتمثل في 

حات )في المكان(، فإن الشاعر يجمع اخلاصتتُ مندمجتتُ غتَ منفصلتتُ، فهو التأليف بتُ المسا
يشكل المكان في تشكيلة الزمان، أو إن شةت العكس، فهذه ىي طبيعة اللغة التي يستخدمها 

 .(4)(( أداة للتعبي
والناتج من تلك المحاكاة ىو الإحساس تّمال الصوت الذي ىو سمة من سمات جمال 

 . -رحمو الله- ابن جتٍاللغة، كما يرى 

                                                 

 .14صينظر إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -1
 .15ينظر: إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد، ص -2
 .12صعلم الأصوات، لحسام البهنساوي،  -3
 .56التفستَ النفسي للأدب، لعز الدين إسماعيل، ص -4
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فأما مقابلة الألفاظ تٔا يشاكل أصواتها من الأحداث، فباب عظيم قال ابن جتٍ: )) 
واسع، ونهج متلةب عند عارفيو مأموم، وذلك أنهم كثتَا ما يجعلون أصوات الحروف على سَمْتِ 

وأضعاف ما الأحداث المعبر بها عنها، فيعدلونها ويحتذونها عليها، وذلك أكثر مدا نقدره، 
، فاخلضم لأكل الرطب كالبطيخ والقثاء، وما كان مروهما من ذلك قولهم: خضم وقضم نستشعره،

 ... من المأكول الرطب، والقضم للصلب اليابس، مرو: قضمت الدابة شعتَىا، ومرو ذلك،
فاختاروا اخلاء لرخاوتها للرطب، والقاف لصلابتها لليابس، حذوًا لمسموع الأصوات على 

 .(1)(( الأحداث محسوس
  وتنقسم المحاكاة الصوتية إلى مبحثتُ: 

 المبحث الأول: المحاكاة الصوتية الأولية
تظهر ىذه المحاكاة متى اشتملت الكلمة على صوت يحاكي الحدث، وفي ىذا يعمد 
الشاعر إلى اختيار كلمة معينة من بتُ عدة كلمات ت٘تاز ببنية صوتية خاصة، ت٘كنها من دقة 

، (2)التأثتَ في المتلقي، وتتيح لها فرصة تصوير المعتٌ ومحاكاتو، للوصول إلى درجة الإبداعالتعبتَ و 
 :(3)ومن أمثلتو قول عمرو بن كلثوم في مطلع معلقتو يصف اخلمر

 ورَ الأنَدَريِنَا            وَلَا تُ بْقِي خُُ     أَلاَ ىُبيِّ بِصَحنِكِ فاَ صبُحِينا      
اءُ خالََطَهَا سَخِينَا     صَّ فِيهَا              كَأَن الحُ مُشَعْشَعَةً    

َ
 إِذَا مَا الم

لا شك أن بناء الحال )مشعشعة( على أساس التكرير قد كان بناء مقصودًا، جعل 
الصورة الصوتية أمكن في الإيحاء إلى معتٌ المزج وتصويره على مرو أفضل من كلمات أخرى، 

الرقيقة من العصر أو من المزاج، يقال: )) اخلمر المشعشعة ىي: )مرققة(، فمثل: )مدزوجة( و

                                                 

 .160 ،2/159 اخلصائص، لأي  الفتح عثمان بن جتٍ، -1
 .76صينظر: إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -2
رُّ لملاستها. ينظر أساس البلاغة، ص. والأندرون:موضع بالشام، وقيل: إن الح64صينظر: ديوانو  -3 هي الدُّ
 .129مخشري، مادة )حصص(، صللز 
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)شعشع كأسك( أي: اصْبُب فيها ماء، وظلّّ شعشاع: إذا  كان رقيقا ليس بكثيف، ورجل 
 .(1)((شعشاع إذا كان مريفا 

 :(2)ومثل ىذا قول الأعشى يصف حالو
 .وَإِن الذِي تَعلَمِتُ اُستُعِتَاَ    فإَِن الحوََادِثَ ضَعْضَعنَتٍِ    

 إن مقابلة )ضعضع( صوتيا بكلمة أخرى مثل: )أنهك( أو )أتعب( لتكشف مقدرة
 على تصوير ما فعلتو بو صروف الدىر.الأولى 

وتضعيف  -الضاد-ن تضعيف الصوت المفخم الانفجاري وفي الثقل الصوتي الناشئ م
حداث وثقلها على نفسو وجسده، فالفعل ما يوحي بوطأة الأ -العتُ-الصوت الاحتكاكي

... والمضاعف: اسم مفعول من ضاعف، وىو من حيث  يقال لو أصم لشدتو ))المضاعف 
...،  عبارة عن اجتماع حرفتُ من جنس واحد اللغة: الشيء المضعف، ومن حيث الاصطلاح:

ن، يقال: فلان وللأصم معنيان، أحدهما: عدم السماع، واشتقاقو من الصمم، وىو وقر في الأذ
 .(3)(( أصم إذا لم يسمع الصوت اخلفي، والآخر: الشدة، يقال للصخرة الشديدة: صماء

وإذا كررنا المقطع الصوتي للفعل المضعف )ضعْضعْ( ساكن العتُ عدة مرات، لأسفرت 
لنا الصورة التي رسمها الأعشى عن معاناتو وضيق نفسو، الذي جعلو يتهكم تهكما حزينا تصحبو 

 مُرَّة. سخرية
 الأول صوت انفجاري مقلقل، والآخر- ومن أمثلتو أيضا تضعيف القاف والضاد

 :(4)في قول النابغة -مفخم
 اءِ قُطُوعُهَا        وَيلُقَ إِلَى جَنبِ الفِنَ       رَ مَطِيُّوُ     انُ تعُ            وَإِن يهَلَكِ النعمَ           

                                                 

 .2/615المشهورات، لأي  جعفر النحاس، شرح القصائد التسع  -1
 .88ينظر: ديوانو ص -2
 148صشرح المراح في التصريف، لبدر الدين محمود بن محمد العيتٍ،  -3
وىي  الواحد قطع،  ساحة الدار، والقطوع: يزال عنها الرحل، والفناء: . وتعرى:80صينظر: ديوانو  -4

المرأة العفيفة، وآخر الليل.يعتٍ وقت غارة العدو. ينظر ديوان  تزفر من الحزن، والحصان: كالطنفسة، وتنحط:
 .80النابغة الذبياني، ص
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هَا أوَ تَكَادُ ظلُُوعُهَا       الليلِ مَرْطَةً  وَتنَحَطْ حَصَانٌ آخِرَ             .تُ قَضْقِضُ مِن ْ
 فالتضعيف في الفعل )قضقض( يحاكي تكسر الضلوع الناشئ عن مريط الحزن. 

 :(1)ومن ىذا قول الشماخ بن ضرار في وصف الدامر
 عَفَتْ بَ عْدَ عَهْدِ العَاىِدِينَ راَِمضُهَا     مُ مَنَازلٍِ         اف وَرَسْ         لِمَنْ طلََلٌ عَ           
 .هَا وِفاَضُهَا     اطِ مِنْ    عُ في الآبَ       تَ قَعْقَ        رَ آثارِ الَأراَجِيل تَ عْتًِي عَفتْ غَي ْ           

فالتكرار في الفعل )قعقع( يحاكي صوت الوفاض؛ فهو لا يفصح عن المعتٌ فحسب، 
     صوتًا وصورةً، وقد استحسن أبو ىلال العسكري ىذه المحاكاة فقال:بل قد مذح في تأديتو 

أجود الوصف ما يستوعب أكثر معاني الموصوف، حتى كأنو يصور الموصوف لك، فتًاه )) 
)البيت(، فهذا البيت يصور لك ىرولة الرجالة،  ... نصب عينيك، وذلك قول الشماخ في نبالو

 .(2)(( ووفاضها في آباطها تقعقع
  وقد جاء التعبتَ القرآني على ىذا النسق الذي عرفو العرب في جاىليتهم، وعبروا بو في لغتهم.

    :-تعالى-قال                     

                         (3). 

تٕعل المتلقي يقف عند ىذا الموقف  –مقصودة  –إن تكرير الزح قد رسم صورة صوتية 
فالزح: جذب الشيء في العجلة. زحَّو يزحُّو زحًا، والزحزحة: )) العظيم، ويشاىده صوتا وصورة، 

أبُعِدَ، وحقيقة فِعْلِ زحزح أنها جذب )) ، أي: (4)(( زحزحتو فتزحزحالتنحية عن الشيء يقال: 
إن بناء جملة الصلة )زحزح( ، (5)(( بسرعة، وىو مضاعف زحَّو عن المكان إذا جذبو بعجلة

                                                 

. والأراجيل: جمع أرجال التي ىي جمع راجل، ضد راكب. تعتًي: تقصد. الوفاض: 70صينظر: ديوانو،  -1
 لود اليابسة والحلي ومروىا.اجاعبة. القعقعة: حكاية صوت السلاح واجا

 .129 ،128 الصناعتتُ، لأي  ىلال العسكري، -2
 .185سورة آل عمران:  -3
 .41ص، (زح)كتاب العتُ، للخليل بن أحمد الفراىيدي، مادة  -4
 .189، 4/188التحرير والتنوير، للطاىر بن عاشور،  -5
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 صوتيًا على أساس تكرير الزاي والحاء لا يصف شدَّة  الموقف الذي سيكون فيو البشر عند
    تعالي: وي صوتا وصورة، ومنو أيضا قولمام المتلقِّ خالقهم فحسب، بل تٕعلو ماثلا أ

                                     (1) ،
 .(2)فالتكرير يحاكي حديث النفس والشيطان تٔا لا نفع فيو

وقد يفزع الشاعر إلى كلمات ت٘تاز أصواتها بالتنافر الناتج عن قرب مخارجها، وىو تنافر 
 (:3)مقصود؛ لأن المعتٌ يقتضيو، يقول امرؤ القيس

قَلِ     فَ لَما أَجَزْنَا سَاحَةَ الَحيِّ وَانتَحَى                بنَِا بَطْنُ خَبْثٍ ذِي قِفَافٍ عَقَن ْ
 .خَلخَلِ  الْمُ عليَّ ىَضِيمَ الكَشْحِ رَامَّ            لَتْ   اتي نوَليِتٍِ تَ٘اَيَ       إِذَا قُ لْتُ ىَ           

... وانتحى بنا: اعتًض،  سرنا فيو قال الأصمعي: معتٌ أجزنا: قطعنا، ومعتٌ جزنا:)) 
واخلبث: ما اطمأن من الأرض، والمخبت مشتق من ىذا، فمعتٌ المخبت: المطمةن بالإيدان بالله 

...،  والتوكل عليو، ويروى بطن حقف، والحقف: المنحتٍ من الرمل المتثتٍ، وجمعو: أحقاف
والقِف في ىذا الموضع: ما غلظ من الأرض، والعقنقل: الداخل بعضو في بعض، المتصل. وقال 

 .(4)(( أبو عمر اجارمي: العقنقل: الأعوج من الرمل المستطيل
    ىو الرمل الأعوج المستطيل الداخل بعضو في بعض، المعقَّد، وقد اختار  فالعقنقل

امرؤ القيس كلمة معقدة؛ لقرب صوت العتُ الحلقي المكرر من صوت القاف المقلقل، وىو 
 تعقيد فتٍ مقصود؛ لأنو يحاكي تلك الرمال المتًاكبة المعوجة المتداخلة.

 :(5)توومدا مرن فيو قول امرئ القيس في وصف شعر محبوب
َتَْْ أَسْ                  

 تَ عَثْكِلِ كَقِنْوِ النخْ      لَةِ الْمُ   أثَيِثٍ     ودَ فاَحِمٍ         وَفَ رعٍْ يزَيِنُ الم
                                                 

 .16سورة ق:  -1
 .1/748لقاموس المحيط، للفتَوزآبادي، ينظر: ا -2
 .31صينظر: ديوانو  -3
 .135، 1/134شرح القصائد التسع المشهورات، لأي  جعفر النحاس،  -4
 .17ينظر: ديوانو ص -5
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 .تَضِل العِقَاصَ في مُثَتًٌ وَمُرْسَلِ       غَدائَرَِهُ مُسْتَشْزرِاَتٌ إِلَى العُلاَ                  
     باب )الكلام في الفصاحة(: إنو من شروط الفصاحة: قال ابن سنان اخلفاجي في

أن تٕد لتأليف اللفظة في السمع حُسنا ومزية على غتَىا، وإن تساوام في التأليف من الحروف  ))
  .(2)((أن تكون الكلمة غتَ متوعرة وحشية  و))  ،(1)(( المتباعدة

خانو التعبتَ في اختياره  إن الناظر إلى ىذين الشرطتُ سيحكم على امرئ القيس أنو قد
تٗالف الشرطتُ: الأول والثاني من شروط الفصاحة عند  -لا ريب -لقافية البيت الأول؛ فهي

ابن سنان اخلفاجي، ولكن إذا أطلنا الوقوف عند بيت الشاعر اجااىلي أدركنا أنو وضع ىذه 
لصوتية لصورة ذلك الشعر اللفظة في ىذا الموضع وضعا فنيا مقصودا؛ لأنها ت٘تاز تٔحاكاة بنيتها ا

 المتداخل الكثتَ النبت الملقى على ظهر محبوبتة. 
ولا ينبغي أن نتًك ىذه الكلمة قبل أن نتأمل حكاية بنيتها المقطعية لصورة ذلك الشعر 

 حكاية دقيقة واعية، فمثل ىذه البنية المقطعية ت٘تاز بالتقابل بتُ: 
 .لِ ( ---..... كِ . تَ  ---المقاطع القصتَة المفتوحة   ) مُ 

 .)عَثْ(  والمقطع المتوسط المغلق
وكأن المقطعتُ القصتَين يصوران بداية تدرج شعرىا، على حتُ يصور المقطع المتوسط 

 .(3)الطويل طولو واستًسالو، ويصور المقطعان الأختَان نهاية ىذا التدرج وسكونو واستقراره
ارج، وىي كلمة )مستشزرات( التي تٗلو وفي البيت الثاني جاء الشاعر بكلمة قريبة المخ

 .(4)من أحد شروط الفصاحة عند ابن سنان، وىو خلو اللفظة من حروف قريبة المخارج
 

                                                 

 .64صسر الفصاحة، لابن سنان اخلفاجي،  -1
 .66صالسابق  -2
 .85صإبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  :ينظر -3
 .64ص، لابن سنان اخلفاجي، سر الفصاحو :ينطر -4
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وقد ذكر يحي بن حمزة العلوي أنو قد عيب على امرئ القيس قولو: )مستشزرات( لما 
 .-حسب قولهم-(1)فيها من أصوات أدت إلى التنافر المورِّث للثقل والبشاعة

ويكشف اللثام عن ىذه اللفظة الدكتور محمد النويهي في تٖليليو لهذه الصورة اجاميلة التي 
لاشك أن في قولو: )مستشزرات( تنافراً بتُ الحروف،  )) فنان اللغة امرؤ القيس. يقول: رسمها

فنيًا  يجعل الكلمة ثقيلة في النطق، ولكن قليلا من التفكتَ يهدينا إلى أن ىذا التنافر لازم لزوما
مؤكدًا؛ لأنو ينطبق على الصورة التي يريد الشاعر أن يرسمها لهذه اخلصْلات الكثتَة الكثيفة الثقيلة 
التي تتزاحم على رأس محبوبتو، وترتفع إلى أعلى، ويغيب باقي الشعر الكثيف تٖتها من مفتول 

 .(2)(( ظلَّ على انتظامو، وغتَ مفتول انطلق ىنا وىناك
كما يراىا -عر محبوبتو تي كونت الصورة التي رسمها شاعرنا لشإن تلك الأصوات ال

ىي صورة غنية رائعة حاشده زاخرة مزدحمة، إذا أجدنا تصورىا واستمعنا إلى ))  -النويهي
)مستشزرات(، أدركنا كيف أنها تقتضي ىذا التنافر، وبدأنا نستحليو ونتلذذ بتعثر لساننا في 

 .(3)(( قوى انسجامو مع الصورة المرسومةالنطق بو، ىو حقا تنافر، ولكن ما أ
ولنا أن نستشف أسرار مثل ىذه الصورة وخصائصها في التعبتَ والأداء من )القرآن 

 -تعالى- الكريم( الذي لا جدال في أنو كتاب العربية الأكبر، ومعجزتها البيانية اخلالدة، قال الله
     :في سورة الإنسان                     

                        
أمشاج: مشتق و ))  ،(4)

، وقيل ىو اختلاط الدم والبلغم والصفراء والسوداء فيو؛ أي: ىو أمر (5)(( وىو اخللط المشجمن 

                                                 

 .3/136ينظر: الطراز لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، للعلوي،  -1
 .45، 44منهج في دراستو وتقويدو، محمد النويهي، ص ،الشعر اجااىلي -2
 .45صالسابق:  -3
 .2، 1سورة الإنسان:  -4
 .29/373التحرير والتنوير، للطاىر بن عاشور،  -5
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قيل ىو أمشاج ماء )) ، و(2)، ويقال للشيء إذا خلط: مشيج، والأمشاج الاختلاط(1)مختلط
 .(3)(( الرجل تٔاء المرأة

إنو لاشك في أن اجامع بتُ صوتتُ احتكاكيتُ قريبتُ في المخرج يؤدي إلى وجود تنافر 
بتُ الحروف والأصوات، ويجعل الكلمة ثقيلة عند النطق بها؛ ولهذا قد يبدلون الشتُ من اجايم، 

 قال الراجز: 
 .إِذْ ذَاكَ إِذْ حَبْلُ الوِصَالِ مُدْمَش

، ولكن إذا أجدنا تصورىا أدركنا أنها تقتضي (4)(( أي: مدمج فالشتُ بدل من اجايم)) 
أن يرسمها، ولكي  -سبحانو وتعالى-ىذا التنافر؛ لأنو ينطبق على الصورة المعقدة التي يريد الله

 ندرك ذلك علينا أن نقارن بتُ انسجام دلالة كلمة )أخلاط( صوتيًا، وإيحاء كلمة )أمشاج(.
من حالتو العادية إلى الحالة الإبداعية،  فالقرآن قد عمد إلى ىذا البناء، ليخرج النص

 لينبو المتدبرين ويستوقفهم عند ىذا النص.
 المبحث الثاني: المحاكاة الصوتية الثانوية

تبدو ىذه المحاكاة عندما توحي بنية الكلمة بالمعتٌ العام، أو في القيمة الرمزية لبعض 
اء، والكسرة رمز للقلة، وإلى ما صغر الحركات، كالضمة، ترمز إلى الكثرة وإلى ما عظم من الأشي

 من الأشياء. 
   :    كثتَ، وفي التنزيل العزيز  واجامََمُ الكثتَ من كل شي، ومال جَمّّ  اجامَُّ ))  :قال ابن منظور

              
 يِجمُّ  اجام الكثتَ المجتمع، جمَّ  :وقيل ،... اكثتَ   :أي ،(5)

                                                 

 .5/409المحرر الوجيز في تفستَ الكتاب العزيز، لابن عطية، ينظر:  -1
 .30/740مفاتيح الغيب، التفستَ الكبتَ، لفخر الدين الرازي،  :ينظر -2
 .5/527اجاواىر الحسان في تفستَ القرآن، لأي  زيد الثعالبي،  -3
 .1/17 سر صناعة الإعراب، لابن جتٍ، -4
 .20 :سورة الفجر -5
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جُمامُو  :، وقيلالكيل إلى رأس المكيال اجامََمُ، ... واجِامام واجامُام اجمومً  والضم أعلى، ويَجُمُّ 
 .(1)(( طِفافوُُ 

والمحاكاة الثانوية في الشعر اجااىلي قد تكون بتكرير صوت واحد، أو أصوات متقاربة 
 .(2)في كلمة واحدة، أو عدة كلمات متوالية، أو عن طريق تكرير حركة بشكل ملحوظ

أما النوع الأول فإنتٍ أرى أنو قد تقوم بوظيفة المحاكاة فيو أصوات كثتَة، إذا استطاع 
المتكلم أن يوظفها توظيفا يخرجها من صورتها العادية إلى صورة الإبداع الصوتي؛ ومثال ذلك 

 :(3)تكرار صوت )الراء( في قول امريء القيس
 .كَجُلْمُودِ صَخْرٍ حَطَّوُ السَّيْلُ مِن علِ      رٍ مَعًا                دبِ قبِلٍ مُ         فَرٍّ مُ        كَرٍّ مِ        مِ 

فامرؤ القيس يصف في ىذا البيت قوة فرسو وسرعتو، وقدرتو على القيام بأشياء متضادة 
قوتو لا في فعلو؛ لأن  يعتٍ أن الكر والفر، والإقبال والإدبار، مجتمعة قي))  )معًا( متكررة فقولو:
 .(4)(( فيها تضادا

في إطار ىذه الصورة نرى أن الشاعر قد مذح بتوظيف أصوات الراء اخلمسة أن يرسم 
صورة صوتية يقف عندىا السامع متخيلا صورة ذلك الفرس وقوتو، فالراء ذات قيمة تصويتية، 

مرات، وتكررت الميم خس  يدكنها نقل تلك الصورة التكرارية أكثر من غتَىا، وقد تكررت خس
 مرات، والباء تكررت 

   مرتتُ، كما أن الحروف في كلمات الصدر جاءت متساوية عددا وإعرابا، وبهذا نقول
إن بناء الشاعر للصورة الصوتية في البيت قد كان على التكرار، فمثل ىذا  -ومرن مطمةنون-

يكشف لنا بوضوح عن ىذا اجاانب  من مراعاة التكرار الصوتي بأكثر من وسيلة، فقد ))  البيت
عمد الشاعر إلى التقسيم اللغوي، وإلى تكرار حرف الراء، وتوالي الكسرات، كما عمد إلى 

                                                 

 .687، 1/686 العرب، لابن منظور، مادة )جمم( لسان -1
 .17، صجااىلي، لمحمد العبدينظر: إبداع الدلالة في الشعر ا -2
 .19صينظر: ديوانو  -3
 .163صشرح المعلقات السبع، للزوزني،  -4
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التنوين، وىذه الوسائل المركبة، إذا صح الوصف، من شأنها أن تعقد موسيقى البيت، وتٗلق من 
صوت مكرر ))  ، فالراء(1)(( الأبيات الأخرى، ومع الوزن والقافية بناء رفيعا تآلفو مع موسيقى

، كما أن (2)(( ترددي يضيق فيو وضع النطق ضيقا غتَ ثابت أو مستقر، بل يتًدد ويتكرر
صوت الراء ىو الصوت المسيطر على نغم البيت، وقد قصد الشاعر ذلك؛ لأنو صوت تكراري، 

 جيء بو لتحقيق الإبداع. 
 (صوت الشين)

الشتُ حرف مهموس يكون أصلا لا غتَ، وقد تبدل من اجايم لقربهما في المخرج؛ 
، ومن أمثلة تكرير الشتُ عدة مرات في كلمات متتالية تكريراً (3)مدمج مدمش، أي: فيقال:
 :(4)قول الشاعر عمرو بن كلثوم مخاطبا عمرو بن ىند ملحوظاً

 فإِنَّ قَ نَ           اتَ نَا ام عَ       مْرُو أعَْيَتْ        


لَكَ أَنْ تلِينَا  عَلَى الأعْدَاءِ قب ْ
 

 إِذَا عَضَّ الثِّق افُ بِهاَ اشمَ     أَزّتْ        


 وَوَلتّْ           هُم عَشَ            وزنَةًَ زبَُ           وناَ  
 إِذَا انقَ      لَبَت أرَنَتْ          عَشَ            وزنَةًَ 


 تَشُ         جُّ قَ فَا الْمُثَقفِ وَاجابَِينَا 

ىاىنا ت٘ثيل، وإنما يعتٍ ))  :(، وىيبالقناةلقد رمز الشاعر في البيت الأول إلى قبيلتو ) 
 .  (5)(( الأصل؛ أي: مرن لا نلتُ لأحد

فابن كلثوم في البيت الثاني والثالث يصف القناة التي ت٘ثلهم، ويرسم لها صورة صوتية 
ذات  )) فالشتُ ،(6)(( فوصف القناة بأنها تصوت إذا أريد تثقيفها ولم تطاوع الغامز )) ؛شينية

                                                 

 .234الشعر اجااىلي قضاامه الفنية والموضوعية، لإبراىيم عبد الرحمن، ص -1
 .54صهنساوي، علم الأصوات، لحسام الب -2
 .  1/217ينظر: سر صناعة الإعراب، لابن جتٍ،  -3
شرح القصائد  :. العشوزنة: الصلبة الشديدة، والثقاف: خشبة تصلَّح بها الرماح. ينظر79صينظر: ديوانو  -4

 .2/653التسع المشهورات، لأي  جعفر النحاس، 
 .2/653شرح القصائد التسع المشهورات، لأي  جعفر النحاس،  -5
 .55شرح المعلقات السبع، للزوزني، ص -6
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، وتقدر على نقل أصوات )القنا( التي ىي أصواتهم، ولاسيما أنها تكررت في (1)((قيمة تصويتية 
البيتتُ أربع مرات، حيث تكررت مع أصوات أخرى قريبة منها صوتيا، فنشأ عن ذلك تنافر 

 تشجُّ(.   –اشمأزت  –عشوزنة  –صوتي واضح، والكلمات التي وقع فيها تنافر ىي: )عشوزنة 
 والتنافر في ىذه الكلمات ناشئ عن توالي الشتُ والزاي واجايم، وىي متقاربة في المخرج.
وأحسب أن في ىذا التنافر توافقا مع المعتٌ؛ فالتداخل بتُ تلك الأصوات التي قد تبدو 
متنافرة يحكي التداخل والتشابك الذي نشأ عن تلك الحادثة، إنو تنافر فتٍ يوحي بالمعتٌ 

 ويصوره. 
يصف تابعو الذي يحمل لو الشواء،  (2)ومن أمثلة تكراره تكراراً  ملحوظاً قول الأعشى

 إلى بيت اخلمَّار في نشاط وخفة وانطلاق:  ويتبعو
 .شَلُولٌ شُلْشُلٌ شَوِلُ  مِشَل شَاوٍ     وَقَد غَدَوتُ إِلَى الحاَنوُتِ يتَبَ عُتٍِ    

... والمشَِل: اجايد  ...، ولا يقال: للحم مُشتَوٍ، ولكن مُنْشَوٍ  والشاوي: الذي يشوي)) 
السوق للإبل، وقال ابن حبيب: المشَِل: اخلفيف في الحاجة، وكذلك الشلول، قال الأصمعي: 

...،  الشُّلْشُل مثل القُلْقُل، وىو المتحرك، والشَّوِلُ: قال ابن حبيب: ىو الذي يحمل الشيء
 .(3)(( فيهاوقال غتَه: ىو من قولهم: فلان يشول في حاجتو، أي: يعُتٌ بها ويتحرك 

ولاشك في أن الأعشى كان يؤمل نفسو تٔجلس اللهو والشرب؛ كي يحط عنو شواغل 
 .(4)الدنيا وهمومها، إنو يتعجل تلك النشوة، وخلفو تابعو الذي يدشي مشية ىينة لاىيا ىنا وىناك

 .(4)وىناك
في إطار ىذه الصورة مذح الأعشى بأصوات الشتُ الستة أن يحكي مشية تابعو المنطلقة 

 عة المتًاقصة. المتتاب
                                                 

 . 18صإبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -1
 .101صينظر: ديوانو  -2
 .2/703اجااىليات، لأي  جعفر النحاس، شرح القصائد التسع  -3
 .17صينظر: إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -4
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وتأمل معي تصوير التفاوت في صي  الكلمات لهذا الستَ المتًاقص، وكأنة يعدو في ىذه 
 .(1)اجاهة مرة وفي تلك مرة أخرى

 ( صوت الجيم )
 :(2)من أمثلتو في الشعر اجااىلي قول الكميت يصف ناقتو

  .تنَشَقُّ عَنهَا الهوََاجِرُ الذؤُبُ      وجاءَُ كالَفَحلِ ىَوجَل سُرحُُ ىَ 
ىوجاء: الهوج في اللغة: القلق وسرعة الحركة، ويحمد ذلك في اخليل والإبل، إذ يقال: 

، (3)ناقة ىوجاء وبعتَ ىَوَجٌ، وجمعها: ىُوْجٌ. والهوجاء الناقة التي فيها ىَوَجٌ بسبب نشاطها
  .(4)فيها والهوجل: ىي الأرض التي لا نبت

وىي صوت  -د تكررت مرتتُ في صدر البيت، وقد جمع الشاعر بتُ تكريرىافاجايم ق
وبتُ قيمتها البيانية في دلالتها  -يتوافق مع سرعة الناقة وصلابتها (5)انفجاري احتكاكي مجهور

، والذي ساعده على (6)على الشدة، وقد استعار الشاعر لفظ )الهوجل( للناقة السريعة الصلبة
في رسم  (7)جاري المجهور. وقد استعان الأعشى أيضا بدلالة صوت اجايمذلك صوت اجايم الانف

 : (8)فقالصورة لناقتو، معالمها سرعة العدو وحفيف صوتها؛ 
 .امَا    لّمٍ يَ زْفي لغَُ       أَجِيْجَ مُصَ       تْ إِذَا مَا رُعْتَ هَا بِالزجْرِ أَجَّ 

                                                 

 .18صإبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -1
 .55ينظر: ديوانو ص -2
 .5/4093عرب، لابن منظور، مادة )ىوج(، لسان ال -3
 .6/4622السابق مادة )ىجل(  -4
 .53صعلم الأصوات، لحسام البهنساوي،  :ينظر -5
 .1/52ص عبيد، الحقول الدلالية في شعر الكميت بن زيد الأسدي، لشيماء محمد :ينظر -6
 .46صينظر: دلالة الألفاظ، لإبراىيم أنيس،  -7
. قال أبو عمر: أجت الناقة غدت وكان لها حفيف في عدوىا، ينظر لسان العرب، 194ينظر:ديوانو ص -8

 . 2/205العرب، لابن منظور، مادة )أجج( 
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الدلالية، وتتجلى أبعاد ىذه القيمة في فإن تكرار اجايم مضعفا في البيت الأول لو قيمتو 
تكرار ىذه الوحدة الصوتية، ومدا يثتَ الانتباه أنها وردت خس مرات، حيث جاءت مضعفة في  
كلمة )أجت( التي دلت على تأىب الناقة للانطلاق، ثم انفك الإدغام في كلمة )أجيج(، فدل 

يتوقف عنده المشهد بإيقاعو؛ لأن  اعلى سرعة العدو وحفيف الصوت، وكأنو يدثل مرتكزاً صوتيِّ 
 تكرار ىذه الكلمة يوضح لك الصوت الذي أحدثتو ىذه الناقة نتيجة سرعتها.

 
 (صوت الثاء)

يعد الثاء من الأصوات المهموسة؛ وىي الأصوات التي لا تتذبذب في أثناء النطق بها 
تكريرا يحكي الصورة التي ، ومن أمثلة تكرير الثاء (1)الأوتار الصوتية، وىي أحد حروف النفث
  : (2)أراد أن يرسمها المتكلم لمحبوبتو، قول الأعشى

 .يْ رَةٌ مِفْنَاقُ         تًِ وبٌ غَ         لَعُ    وِ       ثيِْثُ جَثْلِ النبَاتِ تَ رْوِي           وَأَ 
يدل على  -ينما وقع في صفات الشعر والنباتأ-لمتأمل يلحظ أن صوت الثاء يكاد وا

 ، غثيث. (3)الوفرة والغزارة، وانظر إلى قولهم: كثيف، جثل، أثيث
إن القارئ لبيت الأعشى سيلحظ ثقلًا في نطق صدر البيت، ورتٔا كان ذلك راجعا 
لكثرة تكرير الثاء وقربها من مخرج اجايم والياء، وكأنما ىذه المعاناة في النطق، وتلك المعاضلة في 
الكلام، قد جعلت الشاعر ينجح في رسم صورة لذلك الشعر الكثيف الذي انشغلت صاحبتو 

 برعايتو.  

                                                 

 .1/171ينظر: سر صناعتو الإعراب، ابن جتٍ،  -1
غزير. جثل: كثيف.ترويو: تنمية بالعناية بو.غريرة: ساذجة لم تٕرب  . أثيث:شعر130صينظر: ديوانو  -2

الأمور. والسذاجة تزين المرأة؛ فهي لاتوصف بالمكر ولا بالقوة.مفناق: منعمة متًفة. ينظر ديوان الأعشى، 
 .209ص
 .20صينظر: إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -3
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لنوع الآخر من أنواع المحاكاة الثانوية، ىو المحاكاة بتكرير إحدى الحركات تكريراً وا
ملحوظاً، فحركات القصيدة مثلًا لا تٕري على نمط واحد، بل تقتفي أثر التجربة، وتٕري حسب 
الإيقاعات النفسية، فهي تشف وترق وت٘يل إلى البساطة واللتُ حتُ يعمد الشاعر إلى الأفكار 

  .(1)،كما تٗشوشن حركاتها  ويعروىا اجافاف حتُ يلجأ إلى الوصفوالمشاعر
سيلحظ الأفكار والمشاعر الحزينة المنكسرة التي  -مثلا- إن الناظر في شعر اخلنساء

تدلف بها الشاعرة في ثناام قصائدىا، فالكسرة ىي الصورة الصوتية المعبرة عن حزنها وحرقتها، 
  :(2)  أخيها، تقول الشاعرةاللذَيْنِ تزدحم بهما بكائياتها في

هَا دَمْعُهَ       ا سَرَبُ  نَ يْ   كِ مِن ْ  أرَاَعَ         هَا حُزْنٌ أمَْ عَ            ادَىَا طَ      رَبُ   مَا بَالُ عَي ْ
 فاَلدّمْعُ مِنهَا عليوِ الدىرُ يَ نْسَكِبُ   أمَ ذكِرُ صَ       خْرٍ بُ عَيْ  د النَّومِ ىيَّجَ     هَا
 خَيْ لٌ خِليَْ   لٍ تُ نَ              ادِي ثُمَّ تَضْطَرِبُ   اَملْهفَ نَ فْسِي عَلَى صَخْرٍ إذَا ركَِبَتْ 
يَ          انُ أوَْ ركَِ     بُوا.  قَدْ كَ   انَ حِصْنًا شَدِي       دَ الرُّكنِ مُدتْنِعًا  ليَْ        ثاً إِذَا نَ زَلَ الفِت ْ

سورة حرف الروي مؤشر من بتُ المؤشرات على دور الكسرة إن كثرة قوافيها مك
فقد بلغت قصائدىا ومقطوعاتها مكسورة حروف الروي نكسار في إبراز الصورة الصوتية؛ )) والا

% 40اثنتُ وأربعتُ قصيدة ومقطوعة، من مجموع قصائد ديوانها الست والتسعتُ، أي بنسبة: 
ات الوزن، أضف إلى ذلك أن ىذا الروي المكسور تقريبا، وتطول كسرة الروي كما نعرف لمقتضي

وىذا (3)(( ...، والراء الصوت المكرر الوحيد بتُ الفونيمات العربية ىو في الغالب  صوت الراء
المعادل الصوتي المتكرر يوحي بتكرار وتعاقب الحزن على قلب الشاعرة، وقد تكون الضمة ىي 

 :(4)الصوت المحاكي عندىا، قالت
 كَ             أنََّوُ عَل      مٌ في رأَْسِوِ نَ          ارُ   وَإِنَّ صَخراَ لتََأْتََُّ الهُ           دَاةُ بِوِ        

                                                 

 .112صاىلي تٖليل وتذوق، للسيد أحمد عمارة، الشعر اجاصدراسة في نصو  :ينظر -1
 .17ينظر:ديوانها، ص -2
 .30صإبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -3
 .46صينظر: ديوانها،  -4
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يلُ الَمحي      ا كَامِلٌ وَرعٌِ          وِللِحُرُوبِ غَدَاةَ الرَّوعِ مِسْ  عَارُ   جَلْدٌ جمَِ
 شَهَّ          ادُ أنَْدِيةٍ للِجَيشِ جَ        رَّارُ            اطُ أوَْدَيةٍ          حمَّالُ ألويِةٍ ىبَّ           

تصف اخلنساء في ىذه الأبيات أخيها بأنو: )جلد كامل ورع(، وبأنو: )شهاد أندية، 
وحمال ألوية، وىباط أودية(، فرسمت صورة عن شجاعتو وقوتو وتٖملو، مستعينة في ذلك 

 بالتضعيف المتكرر والضمات المتوالية. 
 : (1)وقد استعان الأعشى بصوت الضمة في وصف المرأة، فقال

تَعِلُ     راَفِقُهَا               ولةٌَ فُ نُقٌ دُرْمٌ مَ         ىِركُْ   .كَأن أَخُْصَهَا بِالشوكِ مُن ْ
...، ويقال للفتية من النساء  قال الأصمعي: الهركولة: الضخمة الوركتُ الحسنة اخللق ))

افقها دُرْمٌ؛ أي: ليس والأبل الحسنة اخللق: )فُ نُق(، وواحد الدرم أدرم، والمؤنث دَرْماءُ، والمعتٌ: مر 
لمرافقها حجم...، والأخص: باطن القدم، ومعتٌ كأن أخصها بالشوك منتعل: أنها متقاربة 

  .(2)(( لأنها ضخمة فكأنها تطأ على شوكٍ لثِِقَلِ المشي عليها اخَلطْوِ، وقيل:
 إن ىذه الصورة الصعبة التي رسمها الشاعر تٖتاج إلى حركة صعبة في النطق لتًسم ما
أراده الشاعر وتٕسده؛ فازدحام الضمات يحاكي ضخامة المرأة، ونطق الضمات المتوالية تٔطل 

 .(3)الأمام يحاكي صورة من ت٘شي على الشوك الشفتتُ إلى
 الفصل الثاني: دلالة الكلمة

ولما  )) من المتطلبات الرئيسة لتقدير قيمة أي عمل أدي  إدراك كلماتو والوعي بها، 
تعد )أصغر وحدة دلالية( في النظرية الدلالية الحديثة، اتضحت لنا أهمية دراسة كانت )الكلمة(، 

فتأثتَ الكلمة قد تعدى مرو  ،(4)(( الكلمات من حيث احتواؤىا على معان ثابتة ثبوتا نسبيا
معظم العلاقات النصية ىي علاقات قائمة على العلاقة بتُ الكلمات داخل ))  اجاملة؛ لأن

                                                 

 .150صينظر: ديوانو،  -1
 .2/691شرح القصائد التسع المشهورات، لأي  جعفر النحاس،  -2
 .31صاىلي، لمحمد العبد، إبداع الدلالة في الشعر اجا :ينظر -3
 .71صظلال المعتٌ بتُ الدراسات الثراثية وعلم اللغة الحديث، لعلى زوين،  -4
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، ويعتمد اكتشافنا لما يقصده الشاعر (1)((  بتُ الكلمات داخل عدة جملاجاملة الواحدة، ثم
وت٘تاز لغة الشعر بأنها لغة مفاجةة، وىي أكثر  )) على إدراكنا  للكلمات التي يستخدمها،

، (2)(( مفاجأة من لغة النثر، وىذا يعتٍ أنها تٖتوي على امررافات أكثر مدا قد يقع في لغة النثر
فهي لغة تقف بطبيعتها ضد لغة  الإخبار، ونقصد اللغات الوظيفية، كلغة العلوم والتكنولوجيا 

 والتجارة، إلخ. 
...، تقوم على أساس الإفصاح عن  وإذا كانت اللغة الإخبارية بوظيفتها التوصيلية

 على الدال.  تعتمد على العلامة اللغوية ذاتها؛ لا -بوظيفتها الشعرية -المدلول، فإن لغة الشعر
إن طبيعة اللغة الإخبارية تتضح من خلال الميل العام إلى الأنماط المعيارية في التعبتَ، 
تلك التي لا تٗل بالعلاقة العرفية بتُ اللغة والحقيقة المعبر عنها، وعلى العكس من ذلك ت٘تاز لغة 

تضي إفساد تلك الآلية عن الشعر بقيامها على تٖقيق التأثتَ والفاعلية للوسائل اللغوية، وىذا يق
 .(3)طريق تغيتَ شكل القوالب اللغوية التقليدية 

والشاعر اجااىلي خرج عن الاستخدام العرفي التقليدي، وحاول إفساد الآلية اللغوية 
لتحقيق التأثتَ والفعالية، وقد مذح في ذلك، واستخدم وسائل لغوية كثتَة جاعل الكلمة مؤثرة 

 سائل إلى ثلاثة مباحث: مبدعة، وقد قسمت ىذه الو 
  المبحث الأول: خروج الكلمة عن دلالتها المعجمية

في الشعر اجااىلي ألفاظ قد خرجت عن دلالتها المعجمية العرفية، إلى دلالات رمزية، 
الشاعر اجااىلي لم يكن يقصد إلى بناء ىذه الصور لذاتها شبو اصطلاحية. ذلك أن )) 

فحسب؛ وإنما كان يقصد إلى أن يعبر من خلالها عن قضاامه وأحاسيسو ومواقفو من الحياة 
والناس من حولو، وقد كان لذلك أثره في أن يغلب التعبتَ الرمزي على التعبتَ المباشر، وأن يعلو 

قيقي؛ ليصبح الشعر من خلال ىذه الصورة بناء لغوام الفن الشعري اجااىلي على الواقع الح

                                                 

 .49صعلم اللغة النصي بتُ النظرية والتطبيق، لصبحي إبراىيم الفقي،  -1
 .51صإبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد،  -2
 .51،52صالسابق،  -3
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، والاقتصاد في استخدام المفردات اللغوية وإيثار لغة المجاز على (1)(( مجازام حافلا بالرموز والمعاني
وللأدباء بصدد الأشياء قدرة أخرى فوق ما للمرء العادي، يستمدونها من )) ، (2)اللغة المباشرة

، وت٘دىم ىذه القدرة بظلال من الدلالات لا تكاد تٗطر في ذىن خيالهم وتبنيهم للألفاظ
 .(3)(( الآخرين

وإذا كانت كتلة الحجر مادة النحات، فإن اللغوي الأديب مادتو اللغة، والفرق بينهما 
اللغة ليست مجرد مادة ىامدة كالحجر، وإنما ىي ذاتها من : إن )) يشتَ إليو )رينيو ويليك( بقولو

، فهي من ىذه (4)(( ولذلك فهي مشحونة بالتًاث الثقافي لكل مجموعة لغوية إبداع الإنسان،
الناحية لا تتسم تٔرونة الحجر؛ لأن كل كلمة تٖافظ على دلالتها لسنتُ  طويلة، حتى لم يعد 

وإذا كانت الكلمات ))  ،(5)بالإمكان استعمالها  في قصيده دون أن يوحي بذلك المعتٌ المعتُ
معينة في أثناء تضامها في سياق لغوي نثري، فإنها في الشعر تتجاوز الدلالة تنطوي على دلالات 

المعجمية، وتتجاوز دلالتها في إطار سياقها النثري؛ لأن الإيقاع يسهم في تفجتَ الإمكانات 
الكامنة في الكلمات، ويدكنها من التأثتَ بعضها في بعض، وإذا جاز القول: إن معاني الكلمة 

تدرج مرو الغتٌ، من الدلالة المعجمية فالدلالة في سياق نثري، ثم الدلالة في ت٘ر عبر مراحل ت
 .(6)(( النص الشعري

وخروج الكلمة عن الدلالة المعجمية إلى الدلالة الرمزية ىي خاصية لغوية كامنة في بعض 
الألفاظ دون غتَىا، فليست كل ألفاظ اللغة قادرة على أن ترمز، أو ليست صالحة لأن يرمز 

 .(7)اله
                                                 

 .265صالشعر اجااىلي قضاامه الفنية والموضوعية، لإبراىيم عبد الرحمن،  -1
 .264صينظر: المصدر السابق  -2
 . 85دلالة الألفاظ، لإبراىيم أنيس، ص -3
 .21نظرية الأدب، رينيو ويليك، ترجمة محي الدين صبحي ، مراجعة حسام اخلطيب، ص -4
 .27ص، ترجمة سلمى اخلصراء اجابوس، مراجعة، توفيق صاي ، الشعر والتجربة، أرشيبا لد مكليش :ينظر -5
 .245صالشعر اجااىلي قضاامه وظواىره الفنية، لكريم الوائلي،  -6
 .53صينظر: إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد  -7
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وتدلنا مادة الشعر اجااىلي إلى أن معظم الألفاظ التي خرجت عن دلالتها المعجمية قد 
امتازت تٔيزة مشتًكة، ىي كثرة التداول والاستعمال، وىي ضرورة لغوية للخروج بالعمل الأدي  

يها وكأنما ىذه الاستعمالات اللغوية تبرز السمة الظاىرة في الشيء، وتٕر )) إلى درجة الإبداع 
، والدلالة المعجمية الأصلية ىي معيار (1)(( وفق قانون الاتفاق اجامعي على الرموز ومدلولاتها

 .(2)لمعرفة الإضافة، أو الاختلاف الذي يطرأ على معتٌ اللفظة في غتَ الاستعمال المعجمي
وقد استخدم الشاعر اجااىلي الظواىر الطبيعية والموجودات المادية المحسوسة استخداما 

  :(3)رمزام للتعبتَ عن الأمور النفسية والاجتماعية وما إلى ذلك.قال زىتَ
 .يهُدمْ وَمَنْ لاَ يَظْلِمُ الناسَ يظُْلَمِ      عَنْ حَوضِوِ بِسِلَاحِو ِ  وَمَنْ لَا يذَُذْ 

)فالحوض( من الموجودات البيةية المادية المحسوسة، ولا يعتٍ الشاعر المعتٌ المعجمي 
الحسي لو، وىو الشيء الذي تشرب منو الإبل والماشية، وإنما خرج بالكلمة إلى الدلالة الرمزية 

قال الأصمعي: من ملأ حوضو ثم لم يدنع منو )) المجازية؛ ليدل على كل ما يدلكو  الإنسان، 
  :(5)، ومنو  قول عنتًة(4)(( وىُدم، وىو ت٘ثيل، أي: من لان للناس ظلموه واستضاموه غُشِي

 .زَوْراَء تَ نْفِرُ عَن حِياضِ الدَّيلَمِ       شَربِْت تٔاَءِ الدُّحْرُضَتُِ فأََصْبَحَت 
 :(6)ومن ذلك استعمال كلمة )الحبل( في قول عنتًة

 .ذَّالِ           الةَ العُ          تِ فيَّ مَقَ       وَسمَِعْ     الِكٍ  فَ لَةِن صَرَمْتِ الحبَْلَ اَم ابْ نَةَ مَ 
فالدلالة المعجمية الحسية قد لا تسعف  الشاعر في التعبتَ عن خوالج نفسو، فيفزع إلى 

 فالحبل ىنا يرمز إلى العهود والمواثيق التي بينة وبتُ عبلة محبوبتو.الدلالة الرمزية المجازية، 
                                                 

 .133، 132صسر الفصاحة، لابن سنان اخلفاجي  -1
 .54صينظر: الدلالة المركزية والدلالة الهامشية بتُ اللغويتُ والبلاغيتُ، لرناطة رؤوف،  -2
 .70ينظر: ديوانو ص -3
 1/351المشهورات، لأي  جعفر النحاس  شرح القصائد التسع -4
ح الدحرضان: اسم مكان. الزوراء: المائلة. والديلم: الأعداء. وقيل: اجاماعة، وقيل: الظلمة. ينظر شر  -5

 .  2/486القصائد التسع المشهورات، لأي  جعفر النحاس،
 .117ينظر: ديوانو ص -6
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 : (1)الألفاظ التي تصلح للدلالة الرمزية المجازية )الريح(، قال عبيد بن الأبرصومن 
َحْمى حَمَوكَ وَلْم         

 تُتًكَْ ليومٍ أقَاَمَ الناسُ في كبدِ      لَوْ ىُمْ حُماَتُك بِالم
 .والفَضْلُ للقومِ مِنْ ريحٍ وَمِن عدَدِ      كما حَميناكَ يومَ النَّعفِ من شَطبٍ  

 فلفظ )الريح( قد خرج عن دلالتو المعجمية؛ ليكون رمزاً للقوة والنصرة، ومن أمثلة
  ...   :-تعالى -وخروج ىذا  اللفظ عن الدلالة المعجمية قول           

    ... 
نصرتكم وقوتكم ودولتكم وشوكتكم، فإنها  :أي ،قال مجاىد: وتذىب ريحكم ، (2)

فالآية ترمز  .(3)مشبهة بها في ىبوبها وجرامنهامستعارة للدولة من حيث إنها في ت٘شي أمرىا ونفاذه 
بالمادي المحسوس إلى المعنوي المجرد. وخروج الألوان من دلالتها المعجمية إلى الدلالة الرمزية من 

  :(4)قال زىتَ في مدح ابن سنان الأمور الشائعة في الشعر اجااىلي،
 .أيَدِي العُناةِ وَعَنْ أعَْنَاقِهَا الرَّبِقا    أغََرُّ أبَيْضُ فيَاضٌ يُ فَكِّكُ عَن   
 فالشاعر يرمز بالبياض إلى الكرم والعفة.

 المبحث الثاني: التقابل اللفظي
لى قدره، سمَّوا ىو ما يعرف في البلاغة )بالطباق(، وىو مقابلة الشيء تٔثلو الذي ىو ع

  .(5)المتضادين إذا تقابلا متطابقتُ

                                                 

 . 56صينظر: ديوانو  -1
 .46: الأنفالسورة  -2
. وتفستَ أي  السعود إرشاد العقل السليم إلي مزاام 15/489الكبتَ، لفخر الدين الرازي،  ينظر: التفستَ -3

 .4/25الكتاب الكريم، لأي  السعود العمادي، 
العناة: جمع عان ، وىو الأستَ. والربق: جمع ربقة وىو الحبل الطويل ، فيو حلق تٕعل  37ينظر: ديوانو ص -4

 .37تٕعل في رؤوس البهم؛ لةلا ترضع أمهاتها، والمقصود بو الأغلال. ينظر ديوان زىتَ، ص
 .58سر الفصاحة، لابن سنان اخلفاجي، ص -5
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والتقابل اللفظي يرتبط بطبيعة لغة الشعر ارتباطا حميما، من حيث ت٘يزه بالتعبتَية، 
وقدرتو على الإيحاء وتٕسيد التباين السطحي والعميق في الصورة والحدث، من خلال اجامع 

 الفجائي بتُ معنيتُ متقابلتُ. 
كيف استعان بالمتقابل اللفظي في مدح ىرم بن سنان والحارث بن وانظر إلى زىتَ  

  :(1)عوف، فقال
 مِ    وهُ منْ قريشٍ وجُرْىُ               رجَِالٌ بَ نَ   فأقسَمتُ بالبيتِ الذِي طاَفَ حَولوَُ 

رَمِ عَلَى    دْتُ٘اَ                 دَانِ وُجِ                  نًا لنِعمَ السَّي    يَديِ  .كُلِّ حَالٍ مِنْ سَحِيْلٍ ومُب ْ
أي: نعم السيدان إذا فوجةتما في أمر قد أحكمتماه أو في أمر لم تٖكماه، أي في  )) 

     فتلو، )والمبرم (: الذي قد أحكم السهولة والشدة،  )والسحيل (: المسحول الذي لم يحكم
 . (2)(( فتلو

( قد ساعده في نقل إحساسو )مبرممسمَّى ومقابلو )سحيل( و فاستحضار الشاعر لل
 بالمعتٌ وفكرتو، وموقفو تٕاه ىذا العمل العظيم نقلًا صادقاً. 

والمتأمل في الشعر اجااىلي يلحظ كثرة التقابل اللفظي في قصائدىم المعبرة عن أحزانهم؛ 
لأنها تعكس حالة من الاضطراب النفسي والتوتر، وترسم صورة الانتقال من حالة إلى حالة 

 : (3)ى، تقول اخلنساء في رثاء أخيهاأخر 
نَانِ: إِعْلَانٌ وَإِسْ   لَى بوٍّ تُطِيفُ بِو            ولٌ عَ                     وما عَجُ   راَرُ     لَهاَ حَنِي ْ

اَ ىِيَ إِقْ بَالٌ   تْ، حَتىَّ إِذَا ادَّكَرَتْ                            عُ مَا رتَعَ      تَ رْتَ   ارُ                         وَإِدْبَ  فإَِنمَّ
اَ ىِيَ تِٖنَانٌ وَتَسْجَ   لَا تَسْمَنُ الدَّىرَ في أرَْضٍ وَإنْ رتَعَتْ   ارُ             فإَِنمِّ

 إِحْلَاءٌ وَإِمْراَرُ صَخْرٌ وَللِدّىْرِ   ومَ فاَرقََتٍِ                                 تٍِّ يَ         دَ مِ             يوَمًا بِأوَجَ 

                                                 

 .66صينظر: ديوانو  -1
 .1/318التسع المشهورات، لأي  جعفر النحاس،  شرح القصائد -2
 .46ينظر: ديوانها ص -3
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فاجتماع المتقابل اللفظي يرسم صورة القلق النفسي الذي تعاني منو الشاعرة، والتغتَّ 
التوالي المنتظم لنوبات ))  الذي حصل تٔوت أخيها، وانتظام المتقابل في آخر الأبيات يجسد

  .(1)(( الصراع والقلق النفسي؛ لانتهاء الكلام بها
 زيادة مبنى الكلمةالمبحث الثالث: 

يستعتُ الشاعر اجااىلي في كثتَ من الأحيان بزامدة مبتٌ الكلمة  للتأثتَ في المتلقي، 
فصل  ))ولفت انتباىو إلى مراده، وقد قال النحاة: إن زامدة المبتٍ دلالة على زامدة المعتٍ، وىو 

من العربية حسن، منة قولهم: خَشُنَ واخشوشن، فمعتٌ خشن دون معتٌ اخشوشن لما فيو من 
تكرير العتُ وزامدة الواو...، وكذلك قولهم: أعشب المكان فإذا أرادوا كثرة  العشب فيو قالوا: 

، فاقتدر أقوى معتٌ من قولهم: قدر ،وافتعل، مرو: قدر واقتداراعشوشب...، ومثلو باب فعل 

  ...   قال سبحانو:      (2) من حيث كان  ،فمقتدر ىنا أوفق من قادر

  ... :-عز وجل  –قول الله ... يووعل ،وشدة الأخذ ،الموضع لتفخيم الأمر       

         ...   (3)،  اكتساب السيةة أمر  بالإضافة إلىوتأويل ذلك أن كَسْبَ الحسنة

    :-عز اسمو – ووذلك لقول ،يستَ ومستصغر               

            ... (4)، صغر  ،أفلا ترى أن الحسنة تصغر بإضافتها إلى جزائها

إلى اجازاء عنها، فعلم بذلك قوة  فتقر ت،لمالواحد إلى العشرة، ولما كان جزاء السيةة إنما ىو تٔثلها

   :-تبارك وتعالي- ولذلك قال ؛فعل السيةة على فعل الحسنة       

                                                 

 .70ينظر: إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد، ص -1
 .42سورة القمر:  -2
 .286سورة البقرة:  -3
 .160سورة الأنعام:  -4
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                        (1)، ذا كان فعل السيةة إف

فقيل: )لها  ،م لفظ العبارة عنهاخِّ إلى ىذه الغاية البعيدة المتًامية، عظم قدرىا، وفُ  وذاىبا بصاحب
لما  ؛وانتقص من لفظ فعل الحسنة ،فزيد في لفظ فِعْلِ السيةة ،ها ما اكتسبت(يماكسبت وعل

  .(2)(( ذكرنا
فالقصيدة اجااىلية تٖتشد بطائفة من الألفاظ التي تتألف من أبنية مقطعية تصل في 
حالات كثتَة إلى أربعة مقاطع، وىذا التعدد يسم الكلمة في صورتها المادية والمنطوقة بالطول 

 .(3)(( الكلمة يعد من أبرز سمات لغة الشعر اجااىلي وأظهرىا ))الملحوظ، وىذا الطول في 
مع مثل ىذه الكلمات أمر زامدة في المبتٌ فحسب، وإلا لهان ذلك على  وليس الأمر

القارئ، أو الدارس المبتدئ، ولما رأينا التعثر والتندر في الحديث تٔثل ىذه الكلمات من المتكلمتُ 
باللغة، بل ينضاف إلى طولها خصائص أخرى فنية مقصودة، للتأثتَ بها في المتلقي، والدفع بها 

 ى من الإيحاء والدلالة، منها: إلى درجات أعل
  .الغرابة -
  .الثقل الصوتي -
  .صعوبة التعرف على أصلها -

لاشك في أن العلاقة كائنة دائما بتُ حجم الكلمة وطبيعة بنائها الداخلي، و البيةة 
جانبا مهما من شعرىم، فكان  -مثلا  -وطبيعة العصر الذي استخدمت فيو؛ فقد شغل الحيوان

والوحشي جانب واضح، وقد مكنتهم خبرتهم الصحراوية من وصف الناقة والفرس للأليف منو 
، كما استغل الشاعر اجااىلي عناصر الطول والثقل (4)والذئب وغتَىا من الحيوانات وصفا  دقيقا

                                                 

 .91-90سورة مريم:  -1
 .266-3/264اخلصائص، لابن جتٍ،  -2
 .56إبداع الدلالة في الشعر اجااىلي، لمحمد العبد، ص -3
 .46صالحقول الدلالية في شعر الكميت، لشيماء محمد عبيد،  :ينظر -4
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والغرابة في ألفاظو استغلالا شعرام فنيا مقصودا؛ حيث كان يعمد إلى إطالة الكلمة بإضافة 
على مادتها الأصلية، ليدفع بها إلى تٖقيق الإبداع اللغوي، يقول عبيد بن  وحدات صوتية دخيلة

                          :(1)الأبرص
 .أقَْدَمَ القُدْمُوسَ مِنْ عَم وَخَال                وَلنََا دَارٌ وَرثِْ نَا عِزىَا الْ 

القدم ورثوه عن فالشاعر أراد التعبتَ عن قدم مجد قبيلتو وعزىا، فهو عز موغل في 
أجدادىم، ولكي ندرك ذلك علينا أن نقارب بتُ دلالة )القدم(، وإيحاء )القدموس(؛ فطول 

 -أيضًا-ومن ذلك))  الكلمة وثقلها يجعل الملتقي يقف عندىا متأملا المعتٍ، قال ابن جتٍ:
اللفظ لزامدة  قولهم: رجل جميل ووضيء، فإذا أرادوا المبالغة في ذلك قالوا:وضاء وجمال، فزادوا في

 البيت دوران العز من السابق إلى اللاحق.  (3)وقد ناسب تدوير ،(2)(( معناه
وقد يتمتع زامدة المبتٌ بدلالة إيحائية على الغلظ والشدة، ومنة قول امريء         

  : (4)القيس
 عَلَى جَلْعَدٍ وَاىِي الَأبَاجِلِ أبَْ تَ راَ   إِذَا قُ لْتُ رَوِّحْنَا أرََنّ فُ راَنِقٌ   

وحمار جلعد )) الفرانق ىو الأسد، وىو جلعد؛ أي: غليظ قوي، قال ابن سيده: 
القيس يصف بنيان الأسد بأنو  ، فامرؤ(5)(( غليظ؛ وناقة جلعدة شديدة، وبعتَ جلعد كذلك

 غليظ شديد؛ ولهذا فالكلمة يجب أن ترد إلى الأصل الثلاثي )جلد( بفتح اجايم.

                                                 

 .122صينظر: ديوانو  -1
 .3/266اخلصائص، لابن جتٍ،  -2
 البيت المدور: ىو الذي تلتقي فيو التفعيلة الأختَة من صدر البيت، مع التفعيلة الأولى في العجُز. -3

 .58ينظر:العروض وإيقاع الشعر العري ، لمحمد علي سلطاني، ص
. روحنا من تعب الستَ. أرن: صاح. الفرانق: الأسد. اجالعد: الغليظ القوي. الأتّل: عرق 67ديوانو: ص -4

 .97الأبتً: المقطوع الذنب. ينظر ديوان امرئ القيس، صفي الرجل. 
 .2/427المحكم والمحيط الأعظم، لابن سيده،  -5
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واللام من الكلمات المزيدة الدالة على الشدة والغلظة والضخامة، كقولهم:         
 : (1))اجالمود(، يقول امرؤ القيس في وصف الفرس

 كَجُلْمُودِ صَخْرٍ حَطَّوُ السَّيْلُ مِن عَلِ         دْبِرٍ مَعًا          قْبِلٍ مُ      فَرٍّ مُ        كَرٍّ مِ       مِ 
، شبو الشاعر فرسو في غلظتو  وشدتو (2)الصخرة الملساء التي ليست بالكبتَةفاجالمود: 

بها، وىي خاسية المبتٌ ثلاثية الأصل على الأغلب، وأصلها الثلاثي ىو )جلد(، إذا كانت من 
)اجالد(، أو )جمد(، إذا كانت من )اجامود(، ورتٔا اختلط الأصلان فنشأة ىذه الصورة اجاديدة، 

بزامدة المبتٌ والطول  ولنا أن نستأنس بالبيان القرآني الذي جاء على لغتهم، فاحتشدت ألفاظو
   : -تعالى -المقصود، قال والغرابة والثقل الصوتي          

               ...  (3)، أل سالمتأمل لهذا النص القرآني سي إن
بالبقاء الأبدي في نار  -سبحانو وتعالى-هم اللهيالذين حكم عل ،نفسو عن حال ىؤلاء الكفرة

    :-تعالى -النفسية التي يعيشونها، قالجاءت الآية التالية لتصور الحالة ، فجهنم  

                         ... (4).  

 والذي يسوده صراخ واستغاثة ونداء عال فضيع يصطدم بعض إن ىذا المشهد المرَّ 
لفظة  الكريم نآفاختار لها  القر  ،ببعض، يحتاج إلى لفظة تٕسد تفاصيلو وتتًجمو بدقة

 الصاد، والطاء تٔا فيهما من تفخيم ؛ لأنالطويلة ذات اجارس الموسيقي الغليظ ،)يصطرخون(
وإطباق يعبران غاية التعبتَ عن حال أىل النار، الذين يحاولون اخلروج منها وىذا ىو عتُ ما 

 .(5)بو يصطرخون

                                                 

 .19صينظر: ديوانو  -1
 .1/166شرح القصائد التسع المشهورات، لأي  جعفر النحاس،  -2
 .36 سورة فاطر: -3
 .37سورة فاطر:  -4
 .235ص، خالد قاسم بتٍ دوقي، ينظر: دلالات الظاىر الصوتية في القران الكريم -5
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 :الخاتمة
 -مة اللغةالذي نرجو لو أن يكون إسهامًا في خد-بعد الانتهاء من ىذا البحث 

 ية:أخلص إلى النتائج الآت
تبتُّ أن كل زامدة في المبتٌ أو في قوة الصوت وجهره تستلزم قوة في الدلالة، وارتقاء  -
 في المعتٌ.
الأحداث والوقائع رصدًا إن التشكيل الصوتي لسياقات الشعر اجااىلي يرصد  -

 مباشراً، ويصورىا تصويرا حيَّاً، فتأتي المشاىد ناطقة ومعبرة وموحية ومفعمة بالحياة.
المحاكاة الصوتية خاصية تعبتَية مهمة في اللغة، وتكون على مستوى اللفظ المفرد،  -

 إذا اشتمل على صوت أو أكثر يحاكي الحدث.
قضية بارزة في اللغة العربية، ولهذه العلاقة  إن قضية العلاقة بتُ الأصوات ودلالتها -

 مظاىر عديدة ؛ تبدأ بالحرف ثم بالكلمة.
 الكلمات الطويلة تتصف في الغالب بالغرابة وندرة استعمالها. -
تدور في الغالب الكلمات الطويلة حول صفات الحيوان كالناقة والفرس وما إلى  -

 ذلك.
 .المتلقي والتأثتَ فيواستخدم القرآن الألفاظ الطويلة لشد انتباه  -
يعد الرمز والتقابل اللفظي من الأشياء التي استعان بها الشاعر اجااىلي لتجسيد  -

 قضيتو وصوغها في قالب فتٍ يشد الانتباه. 
للتقابل اللفظي قيمة موسيقية مهمة من حيث تشابو أحد عضوي الثنائية مع  -

 الآخر.
في النص القرآني، والشعر يوصي الباحث بدراسة الألفاظ الدالة على الحركة  -

اجااىلي، كما يوصي الباحث بدراسة بنية الكلمة للتوصل إلى سر الإعجاز في ىذه اللغة 
 العظيمة.
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