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Wstep

Gdy na poczatku semestru zimowego roku akade-
mickiego 2011/2012 przyszlo mi zastanowi¢ sie na tema-
tem pracy magisterskiej w glowie mialtem jedng mysl.
Chciatem pos$wieci¢ ja problematyce komiksu oraz jego
zwigzkom z amerykanskim kinem. Wybdr superbohatera
nie nastreczal zadnych trudnosci, gdyz Batman zawsze
nalezal do moich ulubionych zamaskowanych heroséw.
Jednak pierwszy zarys tej pracy zakladal postawienie
akcentéw w innych miejscach i skupienie si¢ na nieco
odmiennych zagadnieniach. Poczatkowo chcialem zajgé
sie problemem adaptacji komiksu na jezyk filmowy. Pla-
nowalem dokona¢ estetycznego poréwnania pomiedzy
poszczegdlnymi zeszytami a filmami, ktére na nich bazo-
waly. Chcialem sprawdzié¢, ktérzy rezyserzy najwierniej
przedstawili postacie z komiksowego uniwersum. Jednak
zbierajgc materialy do pracy oraz zapoznajac sie z recen-
zjami filmowymi czy kulturowymi analizami, odkrylem
duzo bardziej interesujacy temat. Wbrew pozorom bylo
to zagadnienie rzadko podejmowane w naukach kulturo-
znawczych, ktére praktycznie nigdy nie zostato ujete i opi-
sane w spos6b caloéciowy.

Wiekszoé¢ analiz filmowych adaptacji przygéd Bat-
mana podejmowala te same tezy badawcze: filmy Bur-
tona opisywano jako dziela mroczne i gotyckie, §wietnie
wpisujace sie w styl tego rezysera; pézniejsze czesci



wyprodukowane przez Schumachera krytykowano za
zniszczenie wizerunku superbohatera i sportretowanie go
w estetyce campu, a nawet kiczu; z kolei Nolan zbierat
pochlebne opinie za przywrdécenie Batmana na ekrany kin
oraz za udang prébe realistycznego podejscia do komik-
sow. Jednak czes¢ filmoznawcéw zaréwno w Ameryce, jak
i w Polsce wskazywata na polityczno-spoteczne odwota-
nia dwdch ostatnich filméw. Opinii wpisujacych te dziela
w amerykanski nurt kina 9/11 bylo wiele i spotkaly sie
z powszechng akceptacjg srodowiska naukowego. Zain-
teresowany takim podejSciem do analizy rozpoczatem
poszukiwania prac, ktére w podobnym duchu podchodzi-
tyby do opisu filméw w rezyserii Burtona i Schumachera.
Ku mojemu zdziwieniu, nie udato mi si¢ odnalez¢ zadnych
monografii czy artykuléw poswieconych wylacznie temu
zagadnieniu. Cho¢ musze przyznaé, ze czes¢ recenzentéw
i kulturoznawcéw formulowata ciekawe mysdli i uwagi,
to jednak znajdowaly sie one na tematycznych obrzezach
ich publikacji. Do tej pory nikt nie podjat sie dokonania
caloéciowej analizy filméw o Batmanie, w ktérych pro-
bowalby wykazaé spoleczno-polityczne odwotania oraz
nawigzania do kultury i historii Stanéw Zjednoczonych.
Gdy uswiadomitem sobie obecnos¢ tej luki w naukach kul-
turoznawczych, wiedzialem, ze odnalazlem temat swojej
pracy magisterskiej.

Bardzo czesto zarzuca si¢ filmoznawcom, ze ich analizy
przedstawiajg tezy i stwierdzenia, ktére nigdy nie byly
zamiarem artysty. Prawdg jest, Ze rezyser, aktor czy jaki-
kolwiek inny tworca bioracy udziat w procesie produkcji
filmowej stara si¢ zakodowa¢ w kadrach lub miedzy nimi
swoje mysli, wartosci czy idee. Czyni to Swiadomie, podej-
mujac zabawe z widzem, zwigkszajac jego przyjemnoscé



z odbioru filmu, ktéra dokonuje si¢ poprzez prawidlowe
odczytanie takiego ,utajonego” przekazu. Jednak poza
tym dzialaniem, podczas aktu kreacji artystycznej docho-
dzi réwniez do zakodowania ukrytego znaczenia. Mamy
wowczas do czynienia z nieSwiadoma projekcjg tresci
i odzwierciedleniem heglowskiego ducha dziejéw. , Film
stanowi wazny dokument dla socjologa, psychologa czy
historyka. Jest on nie tylko Stendhalowskim zwierciad-
fem ustawionym na goscificu wiecej, Zrédet kina mozemy
doszukiwac¢ sie w tym, co nieSwiadome (...)”*. Alicja Hel-
man, analizujgc filmologiczne badania Edgara Morina,
zauwaza, ze film jest dokumentem spotecznym?. Na kaz-
dym poziomie dzieta: technicznym, estetycznym czy
fabularnym mozemy odnalez¢ i odczyta¢ ukryty obraz
spoleczenistwa wraz z jego strukturg, prawami, ideami
itd. Film jest integralnym elementem kultury, lecz stanowi
réwniez portret danej spotecznoéci. Theodor W. Adorno
przykladat ogromng wage do wzajemnych powigzan mie-
dzy sztuka a spoteczeristwem, ktére jg tworzy. ,,Dwoisty
charakter sztuki jako zjawiska autonomicznego i jako fait
social udziela sie nieustannie strefie jej autonomii. W tego
rodzaju relacji do empirii dziefa sztuki ratuja — zneutrali-
zowane — to, czego niegdys$ literalnie i globalnie do§wiad-
czyli w swej egzystencji i co z niej wypedzit duch™.
Oredownikiem takiego podejscia do analizy filmo-
wej jest Siegfried Kracauer, ktéry dokonat metodologicz-
nej rewolucji w naukach filmoznawczych. Najwazniejsza

1.J. Marek Hatlof, Film jako odzwierciedlenie stanu psychicznego spoteczeristwa,
[w:]red.Jan Trzynadlowski, Estetykaistruktura dzieta filmowego, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1987, s. 107.

2. Alicja Helman, Co to jest kino? Panorama mysli filmowej, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978, s. 151.

3. Theodor W. Adorno, Teoria estetyczna, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1994, s. 11.



w jego dorobku naukowym ksigzka nosi tytul Od Caliga-
riego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego. Kracauer
dokonuje w niej doglebnej analizy niemieckiego kina
z okresu 1918-1939, starajac sie przedstawi¢ poglady i spo-
s6b myslenia 6wczesnych Niemcéw; dowodzi tym samym,
ze potrzeba silnego przywédztwa oraz dgzenia totalitarne
istnialy w spoleczefistwie jako tresci nieuswiadomione
na dlugo przed dojsciem Hitlera do wtadzy. ,To, co znaj-
duje odzwierciedlenie w filmie, to nie tylko jakie$ Scisle
okreslone credo, ile raczej pewien ukiad psychologiczny
— glebokie nawarstwienie zbiorowej mentalnosci wykra-
czajacej w mniejszym lub wiekszym stopniu poza wymiar
$wiadomy™. Anna Malczewska zauwaza, ze Kracauer byt
zwigzany z intelektualistami ze Szkoly Frankfurckiej’,
ktérzy postulowali wiekszg interdyscyplinarnos¢ nauk
humanistycznych i sieganie do takich dyscyplin jak eko-
nomia czy psychologia®. Z podobnego zalozenia wychodza
amerykanscy filmoznawcy, ktérzy zaprezentowali metode
analizy ideologicznej, ,(...) idac znacznie dalej o efek-
tywne wykorzystanie rezultatéw takich galezi wiedzy,
jak socjologia, psychoanaliza, historia i nauki polityczne.
Innymi stowy mozna powiedzie¢, iz we wszystkich ana-
lizach odnajdujemy, jako element centralny, aspekt spo-
feczny (...)"".

4.Siegfried Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2009, s. 10.

5. Potoczna nazwa dla grupy pracownikéw Instytutu Badan Spotecznych
we Frankfurcie, do ktérej nalezeli m.in. Erich Fromm, Theodor Adorno, Max
Horkheimer czy Walter Benjamin.

6. Anna Malczewska, Metodologiczne konteksty prac filmowych Siegfrieda
Kracauera, [w:] red. Aleksander Jackiewicz, Wstep do badania dzieta filmowego,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1966, s. 121.

7. Eugeniusz Wilk, Amerykariska propozycja analizy ideologicznej, [w:] red.
Wiestaw Godzic, Sztuka filmowej interpretacji, Uniwersytet Jagiellonski —
Skrypty Uczelniane, Krakéw 1990, s. 35.



Gdy dochodzi do odkrywania ukrytych tresci przy
analizie filmowej, bardzo ciezko jest odwotywa¢é sie do
postaci tworcy, jego pogladéw czy intencji. W przeciwien-
stwie do innych sztuk kino opiera sie na pracy zbiorowe;j,
w zwigzku z czym bez rzetelnej, wyczerpujacej dokumen-
tacji z prac na planie zdjeciowym nie mozna wywnio-
skowad, ktory element dzieta jest autorstwa rezysera czy
scenarzysty, a ktéry samego aktora czy producenta. ,Film
odzwierciedla mentalno$¢ narodu bardziej bezposrednio
niz jakiekolwiek inne artystyczne érodki wyrazu. Dzieje
sie tak z dwo6ch powodéw: Po pierwsze, film nie jest nigdy
dzietem jednostki”®. Sami rezyserzy przyznaja, ze w cza-
sie pracy nad filmem dochodzi do ingerencji inspiracji
- sily niewytlumaczalnej z naukowego punktu widze-
nia. ,Fellini odpowiadajagc na pytanie o pojawiajace sie
w jego filmach obrazy i sytuacje: «Forma filmu przychodzi
z zewnatrz, jest bezwiedna; wszystkie autentyczne szcze-
goty pochodzg z inspiracji. A co rozumie¢ przez inspira-
cje? To uruchomienie kontaktu miedzy nieswiadomoscia

i racjonalng strong umystu. (...)»"”

. Oczywiscie nie mozna
zupelnie poming¢ sylwetek filmowych twdércéw, jednak
filmoznawcy w analizach, ktére nie sg monografiami
pos$wieconymi tworczoéci jednego artysty, zwykli uzywac
pojecia ,nadawcy obrazu”, traktowanego jako bezosobowa
forma narratora. W kolejnych rozdziatach mojej pracy,
w ktérych adaptacje komiksu zostang poddane analizie,
zaprezentuje réwniez biografie rezyseréw, ich dorobek
oraz charakterystyke stylu. Jednak sylwetki te nie beda
najwazniejsze z punktu widzenia problematyki tej pracy,
ktéra dazy do odkrycia nieuswiadomionych tresci, obrazu

8. Siegfried Kracauer, op. cit., s. 9.

9. Dariusz Czaja, Symbol i film. Uwagi metodologiczne., ,Konteksty”, 1992 r., nr
3/4,s.40.



amerykanskiego spoleczeristwa i jego fait social. W tym
celu zostang wykorzystane trzy giéwne narzedzia analizy
filmowej: narzedzia opisowe, narzedzia cytowania oraz
narzedzia kontekstowe!, obok takich uje¢ metodologii
filmoznawczej jak komparatywna, mitologiczna, socjolo-
giczna czy ideologiczna'’.

Pierwszy rozdzial zatytulowany ,Miedzy plansza
komiksu a tasma filmowg”, podzielony zostal na trzy
podrozdziaty: historie amerykanskiego komiksu, az do
momentu pojawienia si¢ na rynku postaci Batmana; podo-
bieristwa miedzy jezykiem filmu i komiksu, zalezno$ci mie-
dzy nimi oraz wzajemne wplywy tych sztuk; a pod koniec
poruszylem kwestie procesu adaptacji i trudnosci z nim
zwigzanych, jak réwniez staratem si¢ wykaza¢, ze postac
Batmana nalezy do wspolczesnej mitologii amerykanskiej
kultury. Niezwykle pomocnymi Zrédtami dla tej tematyki
byta jedna z pierwszych polskich publikacji poswigcona
komiksowi autorstwa Krzysztofa Teodora Topelitza oraz
liczne monografie i publikacje Jerzego Szytaka, ktéry od
lat propaguje studia nad komiksem w Polsce. Przy kwestii
adaptacji filmowej siegnatem do prac Alicji Helman, ktéra
wielokrotnie poruszata te problematyke.

Drugi rozdziat, ,Zmierzch zimnej wojny a »Powrét
Batmana«”, podzielony zostal na trzy podrozdziaty.
W pierwszym zaprezentowalem sylwetke rezysera Tima
Burtona, a w drugim dokonatem analizy filmu Batman
(1989). Waznym elementem tego podrozdzialu jest wize-
runek miasta Gotham, ktére poréwnalem do Nowego
Jorku z lat 80. ubieglego wieku. Nastepnie posta¢ Batmana

10. Jacques Aumont, Michel Marie, Analiza filmu, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2011, s. 72-95.

11. Alicja Helman, Przedmioty i metody filmoznawstwa, Wydawnictwo t6dzkie,
£6dZz 1985, 5. 94-95.



zostala odczytana jako metafora Ameryki, a Jokera jako
odzwierciedlenie systemu totalitarnego. Ostatni podroz-
dzial to opis filmu Powrét Batmana (1992); szczegdlng uwage
poswiecitem Maxowi Schreckowi oraz Pingwinowi, kté-
rzy postuzyli mi do zobrazowania relacji polityki, mediéw
i amerykanskiego biznesu. Z kolei Kobieta-Kot zostata
przedstawiona w duchu krytyki feministycznej opartej na
filmoznawczych analizach Laury Mulvey, ktérej poglady
zostaly zawarte w ksigzce , Do utraty wzroku”.

Trzeci rozdziat, ,Ameryka lat 90. a »Batman Forever«”,
réwniez zostal podzielony na trzy podrozdziaty. Pierwszy
stanowi prezentacja rezysera Joela Schumachera. Drugi
to analiza filmu Batman Forever (1995), gdzie wizerunek
Gotham przyréwnatem do sytuacji amerykarskiego spo-
leczenistwa lat 90. XX wieku, Batman zostal skonfronto-
wany z sytuacjy Ameryki na arenie miedzynarodowe;j
po upadku ZSRR, a postacie Dwéch Twarzy i Czlowieka
Zagadki opisatem jako odzwierciedlenie zjawiska fed scare.
Trzeci podrozdzial dotyczy filmu Batman i Robin (1997),
a konkretnie jego zwigzkéw z estetyka kiczu. Przy opi-
sie tego zjawiska kultury postuzytem sie gléwnie praca
Andrzeja Banacha ,0O Kiczu” oraz Abrahama Molesa
,Kicz czyli sztuka szczescia”.

Ostatni rozdzial, ,Ameryka 9/11 a »Mroczny Rycerz«”,
zostal podzielony na cztery podrozdzialy. Pierwszy
zawiera sylwetke rezysera Christophera Nolana, a drugi
stanowi analize filmu Batman - Poczgtek (2005), ze szczegdl-
nym uwzglednieniem realistycznego podejscia do fabuty
i estetyki wizualnej dzieta oraz problematyki strachu
bedacego zarazem jednym z watkéw fabularnych, jak réw-
niez czynnikiem wptywajagcym na amerykarskie spote-
czenstwo. W trzecim podrozdziale przy okazji oméwienia



filmu Mroczny Rycerz (2008) skupitem sie na postaci Jokera
i problemie wspodlczesnego terroryzmu. W przypadku
tej czedci wykorzystalem m.in. prace Douglasa Kellnera
,Cinema Wars: Hollywood Film and Politics in the Bush-
-Cheney Era” oraz ksigzke ,Reframing 9/11: Film, Popu-
lar Culture and the »War on Terror«” pod redakcjg Jeffa
Birkensteina, Anny Froula i Karen Randell. Obie pozycje
w calosci poswiecono analizie zamachéw z 11 wrzesnia
2001 roku, jako motywu wykorzystywanego w kulturze
popularnej.

Ostatni podrozdziat czwartego rozdziatu zostat przez
mnie napisany wiele miesiecy po obronie pracy magi-
sterskiej. Dyplom studiéw magisterskich otrzymatem
w czerwcu 2012 roku, czyli na miesigc przed premierg
filmu Mroczny Rycerz powstaje. Do swojej pracy powrdci-
tem jaki$ czas pdzniej, by dzieki analizie ostatniej czesci
trylogii Batmana dokoniczy¢ poruszone wczesniej watki
i tezy oraz zamkna¢ wszystko w logiczng cato$é. W tym
podrozdziale skupilem si¢ na przedstawieniu fabularnych
nawigzann do historii komiksowych oraz podkresleniu
zakoniczenia trylogii poprzez umiejscowienie wydarzen
w szerszym kontek$cie nawigzujacym do poprzednich fil-
méw. Waznym watkiem, ktéry poruszam, jest przyjrzenie
sie postaci Bane’a jako rewolucjonisty walczacego z estab-
lishmentem, co nawigzuje do obecnego kryzysu ekono-
micznego, spolecznego i politycznego w spoteczenistwie
amerykanskim.

Przy pisaniu trzech ostatnich rozdzialéw giéwnym
zrédlem byly filmowe adaptacje komiksu jako mate-
rial poddany analizie. Wspieralem sie¢ réwniez opi-
niami amerykarskich krytykéw, jak chocby recenzjami
Rogera Eberta. Wykorzystalem réwniez liczne artykuty



4

umieszczone w polskiej prasie m.in. w ,Filmie”, , Kinie”,
,Polityce” czy ,Gazecie Wyborczej”. Szczegdlnie cenie
sobie recenzje Andrzeja Kotodyniskiego i Zygmunta Katu-
zytiskiego.

Przy anglojezycznych artykutach pomocny okazat si¢
internetowy serwis metacritic.com. Jest to baza zawiera-
jaca zbiér recenzji najbardziej uznanych amerykanskich
krytykéw. Dodatkowy atut serwisu stanowi ujednolicenie
czesto réznych systeméw oceniania stosowanych przez
dziennikarzy. Podobng funkcje spelnia internetowa baza
danych rottentomatoes.com. Z kolei serwis boxoficemojo.
com posiada rzetelne informacje na temat finansowych
wynikéw poszczegélnych filméw. Ostatnia wazna baza
internetowg, z ktérej korzystatem, jest filmweb.pl, czyli
najwiekszy polski portal poswiecony tematyce filmowej,
zawierajagcy wiarygodne dane na temat ekip realizator-
skich, obsady czy zdobytych przez film nagréd.

Wielu amerykanskich autoréw poswiecilo swoje prace
kulturowej analizie postaci Batmana czy innym bohate-
rom wystepujgcym na tamach komikséw. Pozwole sobie
wymieni¢ kilka pozycji, ktére szczegdlnie wzbudzity moje
zainteresowanie. Jern Ahrens i Arno Meteling w ,,Comics
and the City” zajmujg sie kwestiga komiksowych metro-
polii w tym m.in. opisujg rozmaite wizerunki miasta
Gotham. Danny Fingeroth w swojej ksigzce ,Superman
on the couch” podchodzi do komikséw od strony socjo-
logicznej, analizujac poprzez ich pryzmat amerykanskie
spoleczefistwo. Za najbardziej pomocng uwazam prace
Willa Brookera ,Batman Unmasked. Analyzing a cultural
icon”, ktéry poza odwotywaniem sie do komikséw bardzo
czesto siega réwniez do filmowych adaptacji, przy okazji
poréwnujac oba zrédia. Natomiast przy opisie sylwetek



poszczegdlnych komiksowych bohateréw postugiwatem
sie anglojezycznymi encyklopediami po$wieconymi Bat-
manowi czy ogoélnie komiksom wydawnictwa DC, jak
choéby , Essential Batman Encyclopedia”.

W  przypadku kwestii dotyczacych historycznych
dziejow Stanéw Zjednoczonych Ameryki swoja wiedze
uzupelnialem gléwnie dzieki podrecznikowi Krzysztofa
Michatka , Amerykariskie stulecie” oraz ksigzce Lubomira
Zyblikiewicza ,USA”. Informacje na temat najnowszych
wydarzen na arenie miedzynarodowej oraz sytuacji USA
uzyskalem dzigki licznym artykulom prasowym m.in.
z takich prestizowych pozycji jak ,The New York Times”
czy , The Wall Street Journal”.

Wiele istotnych informacji udato mi si¢ otrzymac
dzieki filmowym materialom dokumentalnym, ktére
zostaly dofaczone w formie dodatkéw do kolekcjonerskich
wydant DVD oraz Blu-ray. Zawierajg one relacje z planéw
zdjeciowych, wywiady z aktorami, rezyserami czy sce-
nografami. Dokumenty dajg mozliwo$¢ niemalze bezpo-
$redniej obserwacji pracy filmowcéw, zdradzajg tajemnice
produkcji oraz pozwalajg poznaé inspiracje czy opinie fil-
mowych twoércéw. Najbardziej cenie sobie takie materialy
jak Beyond Batman: Visualizing Gotham — The Production
Design of Batman czy Beyond Batman: Sleek, Sexy and Sini-
ster — The Costumes of Batman Returns, ktére pozwolily mi
zapoznaé sie z koncepcjami scenograféw tworzacych fil-
mowe Gotham czy z pomystami ludzi odpowiedzialnych
za kostiumy. Niezwykle ciekawym Zrédlem byty réwniez
komentarze rezyseréw Tima Burtona i Joela Schumachera,
umieszczone jako dodatkowa $ciezka dzwiekowa filméw.

Wiekszos¢ anglojezycznych ksigzek czy artykutéw zdo-
fatem odnalez¢ dzieki bazom online zakupionym przez



Biblioteke Jagielloriska. Bez dostepu do tych Zrédet napi-
sana przeze mnie praca nie bylaby kompletna. Ogromng
cze$¢ wiedzy pozyskalem w trakcie moich studiéw,
uczeszczajagc na wyklady prowadzone na Uniwersytecie
Jagielloriskim. W tym miejscu pragne podziekowa¢ dokto-
rowi hab. prof. U] Lukaszowi Plesnarowi, doktorowi prof.
UJ Patrickowi Vaughanowi, doktor Jolancie Szymkow-
skiej-Bartyzel, doktor Joannie Wojnickiej oraz doktorowi
Michatowi Kamieniskiemu. Chciatbym réwniez wyrazi¢
sfowa uznania dla prof. doktora hab. Andrzeja Manii,
ktéry zgodzil sie zosta¢ promotorem tej pracy, wpltywat
na moja naukowgq rzetelnos¢ oraz udzielat cennych porad
i wskazéwek. Ogromne wyrazy uznania i podziekowania
naleza sie doktorowi hab. Pawlowi Laidlerowi, promoto-
rowi mojej powstajacej pracy doktorskiej, ktérego naukowa
opieka oraz wsparcie umozliwity napisanie tej ksigzki.

Na zakoriczenie tego krétkiego wstepu mam do Cie-
bie, Droga Czytelniczko i Drogi Czytelniku, malg prosbe.
Przed rozpoczeciem lektury kolejnych rozdziatéw radze
obejrze¢ omawiane adaptacje przygdéd Batmana, szcze-
golnie jesli bedzie to pierwszy ich seans. Analizy filmowe
maja to do siebie, Ze odkrywaja niezwykle interesujace,
a czesto gleboko ukryte kwestie, watki i mysli. Jednak
z drugiej strony catkowicie odbierajg radoé¢ z seansu fil-
mowego. To troche jak z préba rozlozenia sprzetu elek-
tronicznego. Zajrzymy do $rodka, rozbierzemy na czesci
pierwsze, przyjrzymy sie kazdemu elementowi z osobna,
ale kiedy dojdzie do momentu, gdy bedziemy musieli
zlozyé wszystko z powrotem, prawdopodobnie napot-
kamy problemy. Moze sie¢ bowiem okazaé, ze sprzet nie
dziala lub pracuje gorzej niz przed naszg interwencjg,
a kilka elementéw zostato i nie wiadomo, gdzie je wlozy¢.



Kolejnym powodem, dla ktérego warto obejrze¢ wczesniej
te filmy, jest fakt, ze lektura analiz i ich zrozumienie przyj-
dzie duzo latwiej i szybciej, gdy bedziemy mieli pewne
obrazy przed oczami. Postaram sie oczywiscie opisac
kazda wazng scene w taki sposéb, by uchwycic jej istote,
ale nawet najlepsze zdolnosci pisarskie nie zastgpia piekna
obcowania z filmowym obrazem.



Rozdziat 1

Miedzy planszq komiksu

a tasmq filmowq

1.1 HISTORIA KOMIKSU DO LAT 40.
| POWSTANIA SERII BATMAN

W kazdej epoce zjawisko nazywane dzi$ komiksem znajdy-
wato dla siebie formy ekspresyjne i najlepiej zwigzane z Zyciem
kulturalnym. (...) A jednak brakowato komiksom do zupelnej
doskonatosci jednej cechy, moze tylko jednego stowa, ktére zdecy-
dowac miato, ze sq tym, czym sq. Brakowato im Ameryki.

Andrzej Banach'

Naukowe publikacje dotyczace historii sztuki, a przede
wszystkim malarstwa, w wiekszosci rozpoczynajg swdj
wywéd od prehistorycznych malunkéw odkrytych
w jaskini Lascaux®. Ta podréz w odlegla przeszios¢,
ktérej celem jest odnalezienie poczatkéw, swoistej pra-
przyczyny opisywanego zjawiska, wydaje sie naturalna.
Ludzka sktonno$é¢ do holistycznego myslenia wymusza

12. Andrzej Banach, Pismo i obraz, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1966, s.
164-173.

13. Jaskinia Lascaux odkryta w 1940 r., znajdujaca sie w Akwitanii
w  potudniowo-zachodniej Francji, jest pierwszym odnalezionym
kompleksem jaskin zawierajacych prehistoryczne rysunki naskalne.



analize transformacji omawianego zagadnienia poprzez
dzieje i epoki, by ostatecznie dojé¢ do zasadniczego prob-
lemu, jakim jest wspoélczesny jego ksztalt. Te préby ujecia
kazdego zjawiska jak najszerzej i jak najpetniej wyni-
kaja bowiem z potrzeby ,(...), by nieskoriczono$¢ Swiata
zamknaé w skonczonej przestrzeni dzieta”*. Z drugiej
jednak strony historyczno-opisowemu podejéciu do ana-
lizy zjawisk kulturowych nie mozna zarzuci¢ bledéw.
Kazde wydarzenie bylo bowiem poprzedzone szeregiem
zdarzen, ktére jedli nie doprowadzily do jego pojawienia
sie, to z pewnoscig dopomogly w jego zaistnieniu. Naj-
wiekszym dylematem pozostaje wiec nie to, czy rozpoczaé
analize od ,czasu przeszlego”, tylko od ktérego momentu
w historii rozpocza¢ opis danego zjawiska.

Poprzez analize rysunkéw naskalnych historycy sztuki
udowadniajg istnienie dazeri czlowieka do wyrazania
uczué oraz myéli, jak réwniez ich kreacji i formowania
w namacalne lub naoczne ksztalty. Skoro nawet w pre-
historii sztuka byla waznym elementem ludzkiego Zycia,
to obecnie, a tym bardziej w przysztosci, jej rola stanie si¢
donioélejsza. Historycy sztuki zapominaja jednak, ze poza
artystycznymi ambicjami i checig samorealizacji twércow
gléwnym celem dziet sztuki jest przedstawienie wycinka
rzeczywistosci, a tym samym opowiedzenie pewnej histo-
rii waznej dla ludzkosci lub dla samego artysty. O tej
potrzebie narracji nie zapominajg, a wrecz ja podkre-
Slaja, badacze dziejow komiksu. Cho¢ réwniez i oni ule-
gaja historiograficznej tradycji siegania do praprzyczyny
i wymalowanych weglem rysunkéw na $cianach jaskini
Lascaux.

14. Jerzy Szytak, Komiks: Swiat przerysowany, Wydawnictwo Stowo/Obraz
terytoria, Gdansk 2009, s. 5.



Andrzej Banach dokonuje podzialu komiksu® na trzy
gatunki, jednoczednie kazdy z nich przypisujac konkret-
nym epokom: ,(...) dzielg sie na trzy gatunki wyraznie
zarysowane, odrebne: 1) zupelnie bez tekstu, 2) z tekstem
dialogowym wbudowanym w sam obrazek, 3) z podpisem
biegnagcym pod spodem™. Pierwszy z owych gatunkéw
to najstarsze formy ilustracji, ktére staraja sie przekazac
tre$¢ i znaczenie bez uzycia pisma. By taki obrazek mogt
zosta¢ zrozumiany, musi opiera¢ sie na powszechnie zna-
nym temacie i by¢ wyrazony w przejrzystej plastycznosci.
Za takie dzieta mozna uznac¢ sakralng ikonografie przedsta-
wiajacg Droge Krzyzowa. Krzysztof T. Toeplitz przytacza
opinie Gerarda Blancharda, ktéry jako inny przyklad podaje
Kolumne Trajana z reliefem ukazujagcym dokonania Cesa-
rza w wojnie z Dakami oraz tkanine z Bayeux z haftowa-
nymi przedstawieniami podbojéw Wilhelma Zdobywcy".
Drugi z przytoczonych przez Banacha gatunkéw z powodu
chronologicznej przejrzystoéci tej pracy zostanie w tym
miejscu pominiety, bowiem odnosi sie do komiksu w for-
mie, ktérg przybrat wspélczesnie. Tym samym przejdZzmy
do trzeciego rodzaju, jakim sg ryciny. Taka forma przekazu,
szczegodlnie ta pochodzaca z XVII i XVIII wieku, ukazywaly
sceny biblijne badz zywoty $wietych. Treéci przedstawione
na rycinach byly powszechnie znane, jednak dodawano
do nich opisy, najczeéciej w formie krétkiego tytutu lub
imienia sportretowanej postaci, by ,,dopoméc pamieci czy
wyobrazni, aby je skierowac¢ od razu w pozadanych kierun-
kach i nie dopusci¢ bledéw interpretacii (...)".

15. Banach w tym wywodzie rozumie komiks jako pewien rodzaj ilustracji.
16. Andrzej Banach, op. cit., s. 157.

17. Krzysztof Teodor Toeplitz, Sztuka komiksu, Wydawnictwo Czytelnik,
Warszawa 1985, s. 13.

18. Andrzej Banach, op. cit., s. 159.



Jednak zaréwno Toeplitz, jak i Szytak podejmujg pole-
mike z takg interpretacjg dziejéw komiksu, argumentujac,
ze kazda dziedzina sztuki ma naturalng i wewnetrzna
sklonno$¢ do opowiadania historii. Bez znaczenia wiegc
jest, czy owa narracja zostala przedstawiona na jednym,
czy na szeregu polaczonych ze sobg obrazé6w"”. Jesli mamy
doszukiwaé sie zalazkéw komiksu, pierwszych protoko-
mikséw?, to nasza uwaga powinna skupi¢ sie raczej na
karykaturze, ktéra pojawita sie na przetomie XVIII i XIX
wieku we Francji i Anglii. Kgsliwe portrety politykéw czy
zabarwiona humorem krytyka éwczesnych obyczajow
byty niezwykle popularne i czesto goscity na famach kolo-
rowych satyrycznych czasopism®. Wéréd malarzy tego
okresu wymienia sie trzech artystéw, ktérych talent i pio-
nierska twoérczos¢ zblizyta karykature w strone komiksu.

Rudolf Topffer (1799-1846) urodzil sie w Szwajca-
rii, w rodzinie o malarskich tradycjach. Idgc w $lady
ojca, uznanego pejzazysty, rozpoczgl studia malarskie
w Paryzu. Za namowg samego Johanna Wolfganga von
Goethego stworzyl ksigzkowy album pelny ilustracji
z dydaktycznymi podpisami. Te opowiastki pelne ironii
wymierzonej w spoleczefistwo tworzone byly gléwnie
z mysla o dzieciach®. Pierwszy taki album, Monsieur Sabot,
pojawit sie w 1833 roku.

Uczniem Topffera byl kolejny z ,o0jcéw komiksu”,
a mianowicie Francuz Gustave Doré (1832-1883). Artysta
najbardziej znany jest z drzeworytniczych ilustracji do
ponad dwustu ksigzek, w tym do dziel Byrona, Balzaka,
E. A. Poego, bajek La Fontaine’a, Boskiej Komedii Dantego,

19. Jerzy Szytak, op. cit., s. 5 oraz Krzysztof Teodor Toeplitz, op. cit., s. 17.
20. Takim pojeciem operuje Toeplitz.

21. Toeplitz, op. cit., s. 25.

22. Jerzy Szytak, Komiks, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2000, s. 8-9.



Don Kichota Cervantesa czy Biblii®*. Chcac odpoczaé od
pracy, w 1854 roku rozpoczal rysowanie Historii Swigtej
Rusi**, bedacej satyryczng kronika historyczng, a bardziej
zartem graficznym wzorowanym na ilustrowanych albu-
mach swojego nauczyciela. Humor opierat sie na zwigzku
miedzy obrazkiem a slownym opisem umieszczonym
ponizej lub tez na sprzecznoéci, jaka bezposrednio z nich
wynikata. Na pierwszych stronach widzimy jedynie czern,
podpisang jako ,mroki dziejéw”, by nastepnie zobaczy¢
jakze wymownego bialego niedzwiedzia dryfujacego na
krze lodu®. Doré parodiuje konwencje kroniki historycz-
nej, niwelujac jej dydaktyczny charakter na rzecz zabawy
z czytelnikiem. W tym celu wykorzystuje korelacje miedzy
stfowem a obrazem, tworzac nowa tres¢, ktérej nie datoby
sie odczytac za pomoca tylko jednego z tych elementéw.

»+W sumie stowo i obraz tworza tutaj niero-
zerwalng «jednoé¢ ikono-lingwistyczng», ilustra-
cje natomiast pelnig w strukturze dzieta funkcje
wazniejszg, spoczywa na nich bowiem nie tylko
obowigzek zrelacjonowania zdarzen, ale i sko-
rygowania tego, co na ich temat powiedzialo

stowo”?%.

Ostatnim z najczeSciej wymienianych prekursoréw
komiksu jest Niemiec Wilhelm Busch (1832-1908), ktory
malowatl obrazy oraz pisal wiersze, jednak najbardziej

23.lan Chilvers, Oksfordzki leksykon sztuki, Arkady, Warszawa 2002, s. 198-199.
24. Tego tytutu konsekwentnie uzywa Jerzy Szytak, jednak Wydawnictwo
Stowo/Obraz Terytoria wydato dzieto Doré’a pod tytutem Dzieje Swietej Rusi.
25. Jerzy Szytak, Komiks, op. cit., s. 9.

26. Jerzy Szytak, Komiks: Swiat..., op. cit., s. 11.




znany byl ze swojej dziatalnosci ilustratorskiej dla pisma
,Fliegende Blatter”. To, co wyrdznia jego prace, to tworze-
nie z poszczegdlnych rysunkéw sekwencji przedstawia-
jacych kolejne etapy opowiadanej historii. Rozbudowat
réwniez zestaw sposobéw ukazywania ruchu oraz mimiki
rysunkowych bohater6w?. Najbardziej rozpoznawalnym
dzietem Buscha jest Max und Moritz (1865), ksigzka sktada-
jaca sie z ilustracji opatrzonych rymowanymi opisami. Jest
to pelna czarnego humoru, przypominajagca klimatem bas-
nie braci Grimm, historia dwdjki nieznosnych dzieciakéw,
ktore stale platajg dorostymi zlosliwe figle. To, co wydaje
sie najwazniejszym wyznacznikiem protokomisowato-
§ci tego dziela® to samodzielnos¢ niektérych obrazkéw.
Gdyby pozbawi¢ stownego opisu sekwencje opowiadajaca
o czterech kurczakach, czytelnik bez trudu zrozumiatby
jej tresé, kierujac sie wylacznie analizg rysunkéw?. Max
und Moritz** wymieniany jest jako bezposrednia inspi-
racja® dla twércow The Yellow Kid oraz The Katzenjammer
Kids, czyli dla dziel uznawanych za pierwsze komiksy,
ktére ukazaly sie na tamach amerykanskiej prasy pod
koniec XIX wieku.

Nieprzypadkowo to wlasnie Stany Zjednoczone staly
sie miejscem narodzin historii obrazkowych. Europejska
kultura od czaséw antycznych traktatéw filozoficznych

27. Ibidem.

28. Andrzej Banach nazywa Max und Moritz komiksem klasycznym, patrz
Pismo jobrazs. 173.

29. Krzysztof. T. Toeplitz, op. cit, s. 27.

30. Fragment komiksu dostepny w jezyku niemieckim i angielskim dostepnie
pod adresem http://www.davidgorman.com/maxundmoritz.htm

31. Hans Scheugl i Erwin Schmidt posuwaja sie nawet do nazwania komiksu
The Katzenjammer Kids plagiatem dzieta Buscha, patrz. Hans Scheugl, Erwin
Schmidt, Komiks sztuka kinetyczna, ttumaczenie Anna Smorgul, ,Film na
Swiecie”, 1980, nr 7,s.77.



i greckich dramatéw teatralnych celebrowata kult stowa
i pisma, wywyzZszajac szeroko pojeta literature ponad inne
dziedziny sztuki. Cecha wyksztalconego Europejczyka
byla umiejetnos¢ czytania i pisania. Jedyne, co si¢ zmie-
nialo, to jezyk uznawany za miedzynarodowy, poczaw-
szy od greki przez tacine, francuski, az do angielskiego
powszechnie uzywanego dzisiaj. ,Slepi w swojej zalezno-
§ci od stowa pisanego (...) artysci europejscy nie umieli lub
nie chcieli zrozumie¢ wyzwalajgcej roli obrazu”*.

Stany Zjednoczone, ktére co prawda wyrosty na trady-
cji anglosaskiej, w swoim rozwoju kulturalno-spotecznym
poszly w odmiennym niz Europejczycy kierunku. Dla
Amerykanéw uniwersalny przekaz obrazu stat si¢ duzo
wazniejszy, a nade wszystko bardziej praktyczny niz
angielskie stowa. Ameryka byla krajem imigrantéw i jej
niezwykly rozwdj gospodarczy, ktéry trwal od drugiej
potowy XIX wieku, opierat si¢ gtéwnie na taniej sile robo-
czej przybyszy. Nie bez przesady bedzie stwierdzenie, ze
kraj ten zostal zbudowany rekoma milionéw imigrantéw.
Jednym z wielu symbolicznych przyktadéw niech bedzie
Pacific Railroad, od 1869 roku 1aczaca Pacyfik i Atlantyk
linig trakcji kolejowych, ktérg na wschodnim wybrzezu
ktadli azjatyccy robotnicy. Liczba imigrantéw przybytych
w tym okresie do USA jest zdumiewajgca: w latach 1851-
1860 bylo to ponad 2,5 mln oséb, a miedzy 1881 a 1890 juz
ponad 5 mIn oséb*. Wielu z nich pochodzito z krajéw
niemieckojezycznych badz z terenéw Europy Wschodniej.

32. Krzysztof T. Toeplitz, op. cit., s. 25, cyt za: Maurice Horn, Introduction, [w:]
Informations et Documents, 1974, nr 344, Special Bandes Dessinees, s. 3.

33. Dane pochodza z dokumentu przygotowanego przez Senat USA, Vol. 20,
December 5, 1910 - March 4, 1911, dostepnego w formacie pdf. pod adresem
http://www.latinamericanstudies.org/immigration/immigration_1820-1903.
pdf.



Byli to ludzie stabo wyksztalceni i nieznajacy Zzadnego
innego jezyka poza ojczystym. Poniewaz w ojczyZnie
grozito im bezrobocie, wyjezdzali w poszukiwaniu pracy
do USA. W Ameryce zatrudniani byli na roli lub w nowo
powstalych osrodkach przemystowych. Wymagano od
nich jedynie ciezkiej i sumiennej pracy fizycznej. Znajo-
mosé¢ angielskiego nie byta konieczna. Wielu imigrantéw
nigdy nie opanowalo tego jezyka, a akulturacja dokony-
wala sie dopiero w drugim pokoleniu. Jednakze potrzeba
obcowania z kulturg, chociazby w jej najprostszym wyda-
niu, byta w tych ludziach stale obecna. Czeéciowo zaspo-
kajali jg w obrebie swoich grup etnicznych, ze stynnymi
niemiecko-zydowskimi landsmanshaftami na czele,
ale réwniez anglosaska inteligencja wyszta naprzeciw
ich oczekiwaniom, postugujac sie obrazami i grafikami
w procesie masowej komunikacji. Takie magazyny jak
,Frank Leslie’s Illustrated” czy ,,Harper’s Weekly”, by tra-
fi¢ do szerszego grona odbiorcéw, réwniez do tych, ktérzy
nie znali jezyka angielskiego, zamiast diugich reportazy
wykorzystywaly ilustracje. W ten sposéb relacjonowano
przebieg Wojny Secesyjnej czy kolejnych etapéw podboju
Dzikiego Zachodu*. Od tych kolorowych magazynéw byt
juz tylko krok do codziennej prasy i komikséw publiko-
wanych na jej tamach.

Ich powstanie jest nieodigcznie zwigzane z ,,261tg prasy”
i wojng o czytelnika rozgrywang pomiedzy prasowymi
magnatami, Pulitzerem i Hearstem. W roku 1883 Joseph
Pulitzer, wlasciciel bardzo dobrze sprzedajacej sie gazety
,St. Louis Post Dispatch”, kupuje podupadajacy ,New York
World” i dokonuje reorientacji gazety pod gust masowego
odbiorcy. Zaczynaja sie pojawiac¢ artykuly poswiecone

34. Krzysztof. T. Toeplitz, op. cit, s. 26.



skandalom, publikacje nastawione na sensacje, lecz sku-
piajace sie réwniez na problemach zwyklych ludzi. Podob-
nie jak w przypadku poprzedniej inwestycji w St. Louis,
Pulitzer osigga sukces, a jego gazety czytaja rzesze imi-
grantéw. Jednak na drodze do petnego opanowania nowo-
jorskiego rynku prasowego staje William Randolph Hearst.
Syn znanego milionera, senatora i wtasciciela wielu kopalni
w prezencie od ojca otrzymuje w 1887 roku mato znaczaca
gazete ,San Franciso Examiner”. Wzorujac sie na doko-
naniach Pulitzera, przeprowadza prasowg rewolucje na
zachodnim wybrzezu i przesuwa granice dziennikarstwa
o kilka krokéw dalej. Nie tylko zmienia wyglad i uklad
artykuléw w gazecie, czy skupia si¢ na opisywaniu sen-
sacyjnych watkéw i skandali, ale nakazuje swoim dzien-
nikarzom urzadza¢ prowokacje. Dzigki temu przyczyniajg
sie oni do zaistnienia réznych wydarzen, ktdre jako jedyni
mogg opublikowaé na tamach , Examinera”. Hearst odnosi
ogromny sukces i postanawia przenies¢ sie na wschodnie
wybrzeze. W roku 1895 za ceng miliona dolaréw wyku-
puje ,New York Morning Journal”, tym samym stajgc sie
konkurentem czlowieka, ktérego zawsze podziwial, czyli
Pulitzera. Wojna o rzad czytelniczych dusz pomiedzy
dwoma mezczyznami odbywa sie na tamach ich gazet.
Wszelkimi sposobami, a przede wszystkim kosztem kon-
kurenta, starajg sie zwiekszy¢ iloé¢ sprzedawanych egzem-
plarzy®. Jednym z chwytéw majgcych zacheci¢ czytelnika
sa humorystyczne historyjki sktadajace sie z kilku rysun-
kéw przedstawiajgcych tych samych bohateréw i ukazujace
sie cyklicznie w kazdym kolejnym numerze.

35. Informacje =zaczerpniete z wyktadow ,Media Amerykanskie”
prowadzonych przez dr Jolante Szymkowska-Bartyzel w roku akademickim

2011/2012 w semestrze letnim, Instytut Amerykanistyki i Studiéw Polonijnych
uJ.



W roku 1894 Pulitzer jako rysownika w ,,New York
World” zatrudnia Richarda Feltona Outcaulta (1863-1928).
W lipcu nastepnego roku na tamach gazety zaczyna
pojawiaé sie Hogan’s Alley, czarno-bialy cykl rysun-
kéw jego autorstwa, opowiadajacy o zyciu i problemach
klas nizszych mieszkajacych w aglomeracjach. Jednym
z bohateréw jest tysy chlopczyk ubrany w ogromng, przy-
pominajaca worek koszule nocng®. Z czasem ten malec
zaczyna pojawiac sie coraz czesSciej, by 16 lutego 1896 roku
sta¢ sie postacig pierwszoplanowa. Data ta jest uznawana
za symboliczne narodziny komiksu. Rysunki cieszyty
sie uznaniem czytelnikéw, dlatego Hearst zapropono-
wal Outcaultowi zatrudnienie w swojej gazecie za duzo
wyzsze honorarium. Po przejéciu artysty do ,New York
Journal” komiks zaczal ukazywac sie w kolorze i zmienit
nazwe na The Yellow Kid. Pulitzer nadal posiadat prawa
do publikacji Hogan's Alley, wiec po zatrudnieniu nowego
rysownika z6lty bobas ukazywat sie w dwéch gazetach
rownoczeénie. Uwaza sie, Zze termin ,z6lta prasa” pocho-
dzi wlasnie od nazwy owego komiksu i jego bohatera®. The
Yellow Kid ukazywal si¢ jedynie przez dwa lata, bowiem,
zapewne pod wplywem Hearsta, dowcip w prezentowa-
nych historiach stat si¢ prostacki, a momentami okrutny.
Outcault rozpoczal prace nad kolejnym komiksem, Buster
Brown, w ktérym z6tty bobas stat sie czestym gosciem™.

Drugim rysownikiem uwazanym za ojca komiksu byt
Rudolph Dirks (1877-1968), niemiecki imigrant, ktéry zostat
zatrudniony w ,New York Journal”. W grudniu 1897
roku zaczal sie ukazywac komiks The Katzenjammer Kids,

36. Jerzy Szytak, Komiks, op. cit., s. 5.
37. Krzysztof. T. Toeplitz, op. cit., s. 34-35.
38. Jerzy Szytak, Komiks, op. cit., s. 6-7.



humorystyczna opowie$¢ o Hansie i Fritzie, dwojce nie-
zno$nych urwisé6w®. Pomyst wyszed! od samego Hear-
sta, ktéry byt zachwycony dzietem Buscha Max i Moritz
i zapragnal mie¢ w swojej gazecie amerykariska wersje
ich przygdd. Dirks bohateréw swojego komiksu uczynit
Amerykanami niemieckiego pochodzenia, o czym $wiad-
czg ich imiona i nazwiska. Réwniez w dialogach postaci
postugiwaly sie angielskim, ktéry pelen jest niemieckich
zargonowych okreslen. Poczatkowo historie te byty jedy-
nie obrazkami pozbawionymi stéw, lecz Dirks postano-
wil wprowadzi¢ dialog dla podkreslenia imigranckiego
pochodzenia bohateréw i wpisywat go w ,dymki™. ,To
dzieki Dirksowi «dymek» stanowi dzisiaj «znak firmowy»
komiksu™!.

Réwniez i ten komiks stal sie orezem w wojnie pomie-
dzy Pulitzerem a Hearstem. Tym razem to wtasciciel , New
York World” zaproponowat lepsza oferte rysownikowi,
ktéry rozstat sie z ,,New York Journal” i zaczal swéj komiks
publikowaé¢ u konkurencji. Spér o prawa do bohateréw
i tytutu zakonczyt sie wyrokiem sgdu, przyznajgcym Dir-
ksowi prawa do wymyslonych postaci, ale Hearstowi do
tytutu komiksu. Dlatego komiks wydawany od 1912 roku
na famach ,New York World” nazywat sie¢ Hans and Fritz
(p6zniej zmieniony na Captain and the Kids), a z kolei , New
York Journal” nadal zamieszczat na swoich tamach The
Katzenjammer Kids autorstwa Harolda H. Knerra. Odcinki
tworzone przez tego rysownika uznawane sg za doréwnu-
jace, a niekiedy nawet przewyzszajgce poziom oryginatéw.

39. Ibidem, s. 36.
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41. Krzysztof T. Toeplitz, op. cit., s. 38, cyt za: M. Horn, Introduction, op.
cit., a takze tegoz autora La bande dessinee americaine, ,Informations et
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Dirks pracowat nad swoim dzietem az do $mierci w 1968
roku, a schede po nim przejat jego syn John. Warto odnoto-
wac fakt, ze komiks ukazuje sie po dzié dzien i jest najdtu-
zej publikowanym dzietem w historii*.

W tym miejscu nalezy zastanowi¢ sie nad problemem
okreslenia tego, co jest, a co nie jest komiksem, bowiem,
jak pisze Jerzy Szytak, chociaz ,(...) na polskim rynku poja-
wila sie znaczna liczba tytutéw komiksowych i wiele pub-
likacji na jego temat, nadal «nie kazdy widzi, a i mato kto
wie», czym wlasciwie jest komiks™?. Najlepsza definicje
autorstwa Toeplitza, warto przytoczy¢ w catosci:

,Komiks jest to uksztaltowana na przetomie
XIX i XX wieku, gtéwnie w zwigzku z rozwojem
prasy, zwlaszcza amerykariskiej, szczegdlna forma
graficznego powigzania rysunku i tekstu litera-
ckiego (jednosci ikono-lingwistycznej), stuzaca
rozwijaniu narracji lub obrazowaniu znaczen, kt6-
rych czytelnoséjest mozliwa w ramach tego powia-
zania, bez dodatkowych Zrédet informacji; komiks
wystepuje przewaznie pod postacig serii obraz-
kéw, powigzanych ciaglo$cia czasowa, przedsta-
wiajgcych dziatania powtarzajacych sie postaci;
komiksy rysowane sg recznie, przez jednego lub
kilku autoréw, na papierze, a ich powielanie zwia-
zane jest z technikami drukarskimi wlasciwymi

prasie lub wydawnictwom ilustrowanym™*.
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To, co najwazniejsze, to szczegélna, niespotykana ani
w malarstwie, ani w literaturze, korelacja oraz kooperacja
stowa i obrazu. Tres¢ jest odczytywana przez czytelnika
tylko przy zestawieniu obu tych elementéw, a postrzega-
nie ich osobno uniemozliwia zrozumienie przekazu, ktéry
zostal zakodowany przez autora. Zresztg osobna analiza
rysunku oraz dialogu/opisu jest praktycznie niemozliwa,
gdyz stowo recznie wpisywane w komiksowy kadr staje
sie elementem narysowanego $wiata przedstawionego.
Drugim waznym elementem wyrézniajgcym komiks
spoéréd innych sztuk jest wlasnie owa tresé, ktérg przy-
gotowat dla czytelnika autor dzieta. Jesli potraktujemy ja
jako przekaz komunikacyjny, to kod, ktéry zostal uzyty
do jej stworzenia, jest uniwersalny dla kazdego czlowieka,
a kompetencje wymagane do jego odczytania sa mini-
malne. Wyréznia to komiks na tle najwiekszych dziet
malarstwa, dla przyktadu, by zrozumie¢ pelnie znaczen
obrazu Smieré Marata’>, wymagana jest od nas znajomosé
dziejow Rewolucji Francuskiej.

Do cech charakterystycznych dzieta komiksowego
dodawano dawniej seryjny charakter publikacji oraz
wpisywanie dialogéw wypowiadanych przez bohateréw
w ,dymki”. Przy analizie obecnego rynku komiksowego
wymienione elementy nie mogg by¢ juz wyznacznikiem,
mimo ze przewazajgca czes¢ publikacji spetnia te wymogi.
W ponad stuletniej historii komiksu pojawit si¢ bowiem
szereg dziel, ktére miaty charakter jednostkowy, z fabulg
posiadajaca wstep, rozwiniecie i zakoriczenie oraz boha-
terami wykreowanymi jedynie na potrzebny tej jednej

45. Obraz francuskiego malarza Jacques-Louis Davida z 1793 roku. Dzieto
obecnie znajduje sie w zbiorach Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique
w Brukseli.



historii*. Niejednokrotnie rezygnowano réwniez z ,dym-
kéw”, tak charakterystycznych dla sztuki komiksu, stara-
jac sie opowiedzie¢ historie wylacznie za pomocg obrazéw
i lakonicznych opiséw umieszczonych pod nimi¥. Zna-
miennym dla ewolucji sztuk jest eksperymentowanie
i naginanie, a nawet przesuwanie granic pierwotnych
definicji. Dlatego tez ,dzi$ za komiks moze zosta¢ uznany
kazdy niemal cigg obrazkéw powstalych jako rezultat
pracy rysownika, malarza lub grafika, na rézne sposoby
faczony z przytoczeniami wypowiedzi postaci i ze stow-
nym tekstem narracyjnym’.

Okres od 1910 do 1919 roku jest nazywany ,zlotym
wiekiem” komikséw prasowych, ktére zyskiwaty uznanie
czytelnikéw, a tym samym zwiekszaly sprzedaz gazet®.
Rysownicy otrzymywali wiecej miejsca na prezentacje swo-
ich dziel; nie byt to juz podtuzny fragment, ale cata strona
w niedzielnych wydaniach. Dzigki temu historie mogty
sta¢ sie duzo bardziej zlozone pod wzgledem fabular-
nym. W zwigzku z rosngcg popularnoscig, poza wersjami
gazetowymi, komiksy zaczety pojawiac si¢ w kolorowych
magazynach i zajmowaly od kilku do kilkunastu stron.
Pozwolito to na wprowadzenie skomplikowanych intryg
i wielowatkowos¢. Z czasem zaczely ukazywaé sie maga-
zyny publikujgce wylacznie same obrazkowe historie.
Tym samym komiks przechodzit kolejny stopierr ewolucji,
gdy nacisk na humorystyczne historie przeorientowat sie
46. Jako przyktad - Szninkiel (1988), arcydzieto stworzone przez Jeana van
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49, Jerzy Szytak, Komiks: Swiat..., op. cit., s. 24.



w opowieéci kryminalne, fantastycznonaukowe i awan-
turnicze™. Toeplitz przywotuje opini¢ Arthura Asa Bergera
dzielgcego periodyzacje komiksu na trzy okresy”, ktérych
gléownym wyznacznikiem i zmienng byli bohaterowie.

Pierwszy, praktycznie pokrywajacy sie czasowo z ter-
minem ,,zlotego wieku”, nazywa , okresem niewinnosci”.
Bohaterowie komikséw z tego okresu charakteryzujg sie
wiarg w ,amerykanski sen”, a réwnoczesnie silnym roz-
czarowaniem z powodu jego niezrealizowania. Laczy ich
pewnego rodzaju wyobcowanie ze spoteczeristwa, w kto-
rym przyszio im zy¢, potaczone z silnym pragnieniem,
by sta¢ sie jego czeScig. Kolejny okres przypadajacy na
lata 1920-1960 zostal nazwany ,nowoczesnym”. Bohate-
rowie tych komikséw sa osobami o ponadprzecietnych
umiejetnosciach i nadludzkich sitach. Staja do walki
z niesprawiedliwoéciag i ztem, a sami reprezentuja idee
wyznawane przez Amerykanéw. Ci herosi stajg si¢ ucie-
lesnieniem mitu o wyjatkowosci amerykanskiego narodu.
Ich pojawienie si¢ zwigzane jest z szeregiem wydarzen,
jakie miat miejsce w tym okresie, a przede wszystkim
z do$wiadczeniem obu wojen $wiatowych. ,Gdy ucichty
syreny (...), stalo si¢ jasne, ze w cywilizacji amerykarnskiej
zaszla gleboka zmiana (...). Byl to koniec amerykarskiej
niewinnosci”>.

Poczatek tego okresu zwigzany jest z Halem Fosterem
(1892-1982), absolwentem School of the Art Institute of Chi-
cago, ktéry w 1929 roku dokonat komiksowej adaptaciji

50. Jerzy Szytak, Komiks, op. cit., s. 20-25.
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Tarzana, niezwykle popularnej powiesci E. R. Bur-
rougsa®. Sam komiks odnidst ogromny sukces, na tyle
duzy, ze byl chetniej czytany niz jego literacki pierwo-
wz6r™. Popyt na historie o Tarzanie — cztowieku wycho-
wanym przez malpy i mieszkajgcym w dzungli — byt tak
duzy, ze zaczeto rysowanie kolejnych przygéd, majacych
miejsce po wydarzeniach z ksigzki®®. Komiksem beda-
cym odzwierciedleniem atmosfery lat 30. probleméw
ze zorganizowang przestepczoscig, wojen gangéw na
ulicach miast i bezradnoscia policji, jest Dick Tracy. Jego
autorem byt Chester Gould (1900-1985), ktéry w 1931 roku
zostal zatrudniony przez ,Chicago Tribune” i stworzyt
postac nieustraszonego policjanta. Dick Tracy to cztowiek
odwazny, praworzadny, niewahajacy sie uzy¢ przemocy,
by pojmac przestepce, a przy tym honorowy i elegancki.
Z kolei jego przeciwnicy byli okrutnymi ludZmi pozba-
wionymi skruputéw, o twarzach naznaczonych bliznami
i po prostu szpetnymi. Podziat na dobrych i ztych byt
mocno zarysowany i widoczny juz na poziomie kreacji
wizerunkowej postaci. ,Popularno$é¢ Dicka Tracy wyni-
kata z podjecia aktualnego tematu, za$ jego artystyczna
oryginalno$¢ opierala si¢ na bardzo $wiadomym wyko-
rzystaniu wszystkich sktadnikéw rysunkowego prze-
kazu do komunikowania znaczen”*.

Kolejng popularng pozycja byl komiks science-fic-
tion Flash Gordon ukazujacy si¢ od 1934 roku i rysowany
przez Alexa Raymonda (1909-1956), ktéry wczesniej
tworzy! ilustracje do pism kobiecych i zajmujacych sie
53. Jerzy Szytak, Komiks: Swiat..., op. cit., s. 31.
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moda”. Opowiadal on o sportowcu, ktéry na skutek dzia-
fart zwariowanego naukowca doktora Zarkova zostaje
przeniesiony w odlegla przestrzen kosmiczng. Wmieszany
w miedzygalaktyczny konflikt musi uratowaé Ziemie
przed zakusami tyrana Minga®. Fabula komiksu oparta
na fantastyce naukowej ustanowita scenariuszowy topos
kosmicznych opowiesci, na ktérych wzorowali sie przy-
szli twércy, w tym George Lucas przy tworzeniu Gwiezd-
nych Wojen*. , Niezwyklos¢ Flasha Gordona kryla sie jednak
w elegancji rysunkéw Alexa Raymonda, wczeéniej pracu-
jacego dla magazynéw prezentujacych mode™.

Historie opowiadane na tamach komiksu stawaty sie
coraz bardziej fantastyczne, a bohaterowie przeistoczyli
siew nadludzi, przypominajac heroséw z dawnych mitéw.
Postacig taczaca watki science-fiction z ideg amerykan-
skiego patrioty jest niewatpliwie Superman. ,Po swoich
biologicznych rodzicach odziedziczyt szereg umiejetno-
Sci, ktore ludziom wydaja sie cudowne (...), po przybra-
nych — wiare w amerykariski model demokracji”®. Posta¢
stworzyli Joe Shuster (1914-1992) i Jerry Siegel (1914-1996).
Poczatkowo artysSci mieli problemy z publikacja swojego
pomystu, bowiem wydawcy uwazali latajgcego czto-
wieka obdarzonego niezwykla sita za postaé zbyt fanta-
styczng. Obawiano sie, ze czytelnicy nie polubig bohatera,
ktéry jest tak bardzo odrealniony i z ktérym ciezko
bedzie si¢ im utozsamié. W czerwcu 1938 roku komiks
ukazuje si¢ na tamach magazynu Action Comics i staje
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sie prawdziwg sensacjg®. Jego popularnosc jest tak duza,
ze w nastepnym roku pojawia si¢ osobny magazyn
noszacy tytul Superman i publikujacy wylacznie przy-
gody z udzialem tego bohatera®. ,Fenomen Super-
mana jest zaskakujacy i do pewnego stopnia trudny do
zrozumienia”®.

Vin Sullivan, ktéry pracowat dla DC Comics®,
wydawcy Supermana, chciat, by dla kolejnego komiksu,
jakim byt Detective Comics, stworzy¢ podobnego bohatera.
Zadanie to zlecit mtodemu rysownikowi Bobowi Kane'owi
(1915-1998), ktéry do pomocy zaprosit Billa Fingera (1914-
1974). Batman zadebiutowat w maju 1939 roku, na famach
27. numeru Detective Comics, w historii zatytulowanej The
Case of the Chemical Syndicate. Jako inspiracje do powsta-
nia tego bohatera Les Daniel wymienia: szkice latajacej
maszyny Leonarda da Vinci, ktére postuzyly do stworze-
nia ksztattu peleryny, ulubione filmy Kane’a, The Bat Whi-
spers (1930) opowiadajacy o przestepcy przebierajgcym
sie w kostium nietoperza oraz Znak Zorro (1920) z Dou-
glasem Fairbanksem w roli gléwnej, jak réwniez powie-
§ci Dumasa i Arthura Conan Doyle’a®. Posta¢ Batmana,
cho¢ powstala na fali popularnosci Supermana, bardzo
sie od niego réznita. Bruce Wayne, ktéry ukrywa sie pod
maska nietoperza, jest zwyklym czlowiekiem i nie posiada
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zadnych nadprzyrodzonych mocy. Jego atutem sg lata spe-
dzone na ciezkim i wyczerpujagcym treningu, znajomosé
sztuk walki, detektywistyczne umiejetnosci oraz przede
wszystkim ogromna suma pieniedzy, jaka zainwestowat
w strdj, wyposazenie i pojazdy. Dzigki tym cechom stat
sie uosobieniem protestanckiej idei , self-made-man” oraz
,(...) optymistyczng reakcja na czasy depresjii w USA,
wskazujac, ze stanowczo$¢ i silna wola muszg zatriumfo-
wacé nad przeciwno$ciami”?.

Sam komiks byt nasycony mroczng atmosferg rodem
z filméw noir i w wiekszosci rozgrywat sie noca, w naj-
gorszych  dzielnicach miasta-molochu nazywanego
Gotham. Z kolei przeciwnicy Batmana to czlonkowie
zorganizowanej przestepczodci, mistrzowie zbrodni
czy psychopatyczni mordercy o wygladzie potworéw
z klasycznych horroréw lat 30. ,I wszyscy maja pierwo-
wzory w grach, zabawkach i ksigzeczkach dla dzieci:
Kotka, Pingwin, Joker, Riddler czy Szalony Kapelusznik
budza niepokéj swymi zwigzkami ze $wiatem zabawy,
poniewaz w ich wydaniu jest to zabawa ze $miertelnym
skutkiem”®. Roéwniez stosunek Batmana do organéw
Scigania jest odmienny od wierzacego w amerykariska
demokracje¢ Supermana. Bruce Wayne nie ufa policjantom
i sam nie jest przez nich lubiany. Na poczatku traktujg go
jako kolejnego przebranego przestepce, a pdzniej za nie-
bezpiecznego wariata, ktéry na witasng reke postanowit
wymierzaé sprawiedliwosé. Wyjatkiem od tej reguly jest
szorstka znajomos¢ z porucznikiem Jamsem Gordonem,
pozniej awansowanym na komisarza policji w Gotham.
Batman posiada réwniez kilku sprzymierzencéw, lokaja
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Alfreda, ktéry pomaga mu ukrywaé podwéjng tozsamoscé,
oraz towarzyszy w walce z przestepcami, czyli mtodego
chiopaka Robina i Batgirl, podobnie jak on ukrywajacych
sie pod maskami i kostiumami®.

Do najwazniejszych historii z udzialem Batmana
nalezg przede wszystkim: The Dark Knight Returns (luty—
czerwiec 1986), historia autorstwa Franka Millera, ktéra
wybiega w przyszitos¢, gdzie 55-letni Bruce Wayne zmu-
szony jest ponownie stawi¢ czola wrogom i na nowo sta¢
sie Batmanem; Batman: Year One (luty-maj 1987), kolejne
dzieto Franka Miller, tym razem wracajace do poczatkéw
kariery Bruce’a Wayne’a jako Batmana; The Killing Joke
(marzec 1988) autorstwa Alana Moore’a, gdzie gtéwnym
przeciwnikiem staje si¢ demoniczny Joker; A Death in the
Family (grudzien 1988-styczen 1989), historia autorstwa
Jima Starlina, ktéra opowiada o $mierci Robina (Jasona
Todda); Knightfall (kwiecien 1993 — wrzesieri 1994) stwo-
rzony przez wielu autoréw, a opowiadajacy o konfronta-
cji z Bane’em, ktéra koriczy sie dla Batmana ztamanym
kregostupem i koniecznoscig (tymczasowej) rezygna-
cji z ochrony Gotham; oraz Cataclysm i No Man’s Land
(marzec-maj 1998 oraz marzec-listopad 1999) réwniez
autorstwa wielu twoércéw, ktérzy przedstawili historie
Gotham nawiedzonego przez ogromne trzesienie ziemi
i spisanego na straty przez wladze federalne. Jedyna
osobg, ktéra postanowita chroni¢ miasto przed przestep-
cami, jest oczywiScie Batman™.

69.W ciggu catej serii przygdd Batmana w postac Robina i Batgirl wcielaty sie
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1.2 PODOBIENSTWA | ZALEZNOSCI
MIEDZY KOMIKSEM A FILMEM

Przeciez — upraszczajgc, oczywiscie — komiks to film, z kto-
rego wycigto niektore klatki, umieszczajgce je obok siebie. Jak-
kolwiek nieruchomy, komiks oddaje w seriach rysunkéw ruch.
Ustawienia kamery, kqt widzenia, plany, montaz — wszystko
to, co kojarzy sig z jezykiem filmowym — bylo stosowane przez
komiks. Bardzo czgsto nawet wezesniej niz przez film.

Redakgja , Filmu na Swiecie””!

Film i komiks narodzily sie praktycznie w tym samym
czasie, pod koniec XIX wieku. Za poczatek historii kina
przyjeto sie uznawac date 28 grudnia 1895 roku, kiedy to
w podziemiach kawiarni ,Grand Cafe” w Paryzu, odbyt
sie pierwszy platny i publiczny pokaz filméw nakreconych
przez braci Lumiére””. Dwa miesigce p6zniej (16 lutego
1896 roku) Outcault opublikowal pierwszy komiks The
Yellow Kid. Sledzac rozw6j obydwu sztuk, jak i analizujac
jezyk, kod oraz $rodki, jakimi sie¢ postuguja, dojdziemy
do wielu analogii i wzajemnych powigzan miedzy nimi.
Toeplitz poréwnuje pierwsze gazetowe komiksy sklada-
jace sie tylko z kilku obrazkéw umieszczonych w jed-
nym pasku do pierwszych filméw kreconych przez braci
Lumiere czy George’a Méliésa, zbudowanych na jednym
ujeciu, bez wykorzystania techniki montazu”. Historycz-
nych analogii rozwoju obu sztuk mozna dopatrze¢ sie
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réwniez, zestawiajagc popularne komedie slapstickowe,
pelne fizycznej przemocy oraz prostego sytuacyjnego
humoru, z komiksami opartymi na identycznym schema-
cie, ktére w tym samym czasie ukazywaty sie w gazetach.

Przetom dzwigkowy w kinie, ktéry dokonat sie wraz
ze Spiewakiem Jazzbandu (1927), po kilku latach trudnosci
wynikajacych z koniecznosci oswojenia sie filmowcéw
z nowa techniky, raz na zawsze zmienit oblicze filmu.
Dzieki obecnosci styszanego przez widza stowa i dia-
logu, narodzito sie ,kino gatunkéw” i mozliwym stato
sie opowiadanie skomplikowanych historii opartych na
wielu watkach™. Podobny proces w tym samym okresie
zachodzit w branzy komiksowej, jednak w tym przy-
padku czynnikiem rewolucyjnym nie byt dzwiek, ale wyj-
Scie komiksu poza obreb prasy codziennej. llustrowane
magazyny zagwarantowaly twércom wiekszg ilos¢ miej-
sca dla ich rysunkéw, co wigzato sie z mozliwoscia roz-
budowania komiksowych historii. W ten sposéb narodzit
sie komiks awanturniczy, fantastyczny oraz poswiecony
przygodom heroséw. Z kolei ,W latach pieédziesigtych
pojawily sie réwnolegle do podobnych filméw klasy B
komiksy grozy (...) 7.

Film i komiks padly ofiarg tej samej paranoi spotecz-
nej dotyczacej zlego wplywu nieodpowiednich tresci na
potencjalnych odbiorcéw. W 1954 roku jeden z wydawcéw
komikséw” zostal powotany przed oblicze senackiej komi-
sji zajmujacej sie ewentualnymi szkodliwymi wplywami
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rysunkowych opowieéci na mlodziez. Jej powotanie byto
wynikiem publikacji ksigzki doktora Werthama Seduction
of Innocent, ktéra zawierata badania z zakresu psychologii
i byta niezwykle krytyczna wobec komikséw. Wydawcy
przestraszeni mozliwoécia wprowadzenia ograniczen
przez ustawodawcéw, a przede wszystkim ze strachu
przed utrata czytelnikéw, stworzyli system autocenzury
zwany Comics Code”. Komiksy, ktére przestrzegaly
narzuconych zasad, opatrywano specjalnym znaczkiem,
informujacym o bezpiecznej zawartosci danej publika-
cji. Comics Code nakazywal, by przestepstwa i zbrodnie
nigdy nie byly pokazywane w sposéb zachecajacy do ich
popelnienia oraz by przestepcy wywotywali odraze i brak
zaufania. Z kolei policjanci czy inni przedstawiciele orga-
néw panstwa mieli by¢ uczciwi i wzbudzaé szacunek,
a prawo i porzadek mialy zawsze tryumfowaé nad zbrod-
nig. Zabraniano uzywania obrazliwych lub budzacych
niepokdj stéw, pokazywania scen przesadnej przemocy,
jakichkolwiek elementéw nagosci czy wizerunku potwo-
réw, w tym m.in. wilkotakéw oraz wampiréw. Niedopusz-
czalne bylo réwniez przedstawianie historii dotyczacych
patologii spotecznych, nienormalnych zachowarn sek-
sualnych czy podwazajagcych wizerunek amerykarskiej
rodziny”. Taka forma samoograniczenia si¢ tworcéw kul-
tury, a tym bardziej ich wydawcéw, jest osobliwym feno-
menem amerykanskiego rynku medialnego.

Identyczne zjawisko mialo réwniez miejsce w przy-
padku dziet filmowych w postaci Kodeksu Haysa. W 1922
roku wielkie wytwoérnie w obliczu skandali z udziatem
ich gwiazd filmowych, przerazone mozliwoscig utraty
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widzéw, poprosity Willa H. Haysa, bylego przewodnicza-
cego Republican National Committee, o pomoc w popra-
wieniu wizerunku przemystu filmowego. Jeszcze w tym
samym roku powolano Motion Picture Producers and
Distributors of America, ktére miato zajmowac si¢ oceng
tresci zawartych w filmach. Sam zbiér zasad nazywa-
nych Kodeksem Haysa powstat w 1929 roku i zostat napi-
sany przez Martina Quigley’a redaktora ,Motion Picture
Herald” oraz katolickiego ksiedza Daniela A. Lorda. Jego
wytyczne praktycznie pokrywajg sie¢ z tymi zapisanymi
w Comics Code. Kodeksu Haysa skrupulatnie przestrze-
gano dopiero od potowy lat 30, a stopniowo zaczeto od
niego odchodzi¢ dwadzieScia lat pdzniej, jakby odczuwa-
jac nadchodzaca kontrkulture”. Wydaje sie paradoksem, ze
film uwolnit sie od autocenzury niemalze w tym samym
momencie, kiedy identyczny kodeks zaczat obowigzywac
komiksy. Ostatnim z przykladéw historycznych analo-
gii moze by¢ wlasnie ruch kontrkultury, ktéry zawtadnat
umystami miodych ludzi z lat 60. Jego odzwierciedleniem
w filmie bylta francuska ,Nowa fala” czy brytyjscy ,Mto-
dzi gniewni”, a na tamach komiksu popularnoscig cie-
szyly sie pozycje undergroundowe, ktére nie przejmowaty
sie zapisami Comics Code.

Twércy obu sztuk inspirowali sie nawzajem i zapozy-
czali od siebie tematy oraz $rodki narracji. ,Rysownicy
komikséw niejednokrotnie nasladowali w swoich pracach
opowiesci filmowe, poslugujac sie kadrami o jednako-
wych ksztattach i pokazujac dany fragment akcji z jednego
punktu widzenia. Uzyskiwali w ten sposéb efekt «fil-
mowosci» historyjki obrazkowej (...)”®. Natomiast Kane
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i Finger, twércy postaci Batmana, wielokrotnie ogladali
film Orsona Wellesa Obywatel Kane (1941), poddajac analizie
sposoOb narracji i dynamicznego przedstawiania zdarzen®'.
Z kolei komiks Dick Tracy uwaza si¢ za pierwowzor i inspi-
racje dla powstania filmowego gatunku noir, ktéry wyko-
rzystywat podobng poetyke obrazu, wzor kreacji bohatera
czy tematyke fabularng®. Filmowcy postuguja sie réwniez
komiksem w produkgcji filmowej w postaci storyboardu.
Jest to rysunkowy szkic, komiks pozbawiony , dymkéw”,
ktéry sporzadza sie jako graficzna wizualizacje przysztego
filmu. Bywa pomocny w dialogu miedzy rezyserem a ope-
ratorem i ma na celu ustalenie wygladu poszczegélnych
kadréw, ustawierr kamery czy ilosci statystow i rozmiaréw
dekoracji. Szczegodlnie przydatny okazuje sie, gdy w filmie
majg pojawié sie nieobecne i niewidoczne podczas krece-
nia scen efekty specjalne czy elementy grafiki kompute-
rowej, dodawane dopiero w procesie postprodukcji. Ze
storyboardéw korzystali podczas pracy Federico Fellini®,
David Lynch czy Terry Gilliam®.

Komiks i film zrodzily sie z tej samej potrzeby opowia-
dania i udoskonalania érodkéw stuzacych prowadzeniu
narracji. Komiks wylonit si¢ ze styku literatury i malarstwa,
faczac stowo i ilustracje w niespotykang wczeéniej calosc.
Film z kolei jest spokrewniony z teatrem, a poprzez niego
z literackim dramatem. Oba omawiane zjawiska wykra-
czajg jednak poza standardowe pojecie sztuki i jako dzieci
XX wieku 1acza awangardowy bunt z kulturg masowg
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i rozwojem techniki. ,Konsekwencjg rewolucji przemysto-
wej i spowodowanymi nig gwattownymi zmianami w spo-
feczenistwie bylo poszukiwanie nowych form ekspresji
artystycznej”®. Komiks zawdziecza swoje istnienie zwigz-
kowi z prasg oraz technika masowego i taniego druku. Jak
kazda sztuka posiada ambicje artystyczne, dazac do two-
rzenia dziet wybitnych, jednak skupia sie réwniez na kwe-
stiach ekonomicznych. Komiks od samego poczatku miat
charakter komercyjny. Poczatkowo jego celem bylo zwiek-
szenie sprzedazy gazet, w ktérych sie ukazywal. Nastepnie
wraz ze wzrostem popularnosci komiks stat si¢ medium
samodzielnym, przynoszacym ogromny dochdd ze sprze-
dazy i nastawionym na powiekszenie tego zysku.

W przypadku filmu ten rozdZwiek pomiedzy ambicjami
artystycznymi a checig zysku jest jeszcze wiekszy. Choé¢
pierwsze filmy braci Lumiere miaty forme dokumentéw
pokazujacych m.in. kanaty Wenecji (dokument podrézni-
czy), koronacje cara Rosji Mikotaja II (kronika historyczna),
Murzynéw tariczacych na ulicach Londynu (dokument
etnograficzny) czy stynnych robotnikéw wychodzacych
z fabryki (dokument spoteczny), to bardzo szybko ustapily
miejsca slapstickowym komediom?®. Wynalazek, majacy
stuzy¢ nauce i edukacji, stat si¢ narzedziem taniej, jarmar-
cznej rozrywki, ktéra jednak przynosita kolosalne zyski.
,Od poczatku swego istnienia kino i komiks, rozwijajac
sie, szukaly zaréwno zgodnych z wtasng naturg rozwia-
zan probleméw artystycznych, jak i popularnych tema-
tow, ktérych podjecie zaspokoitoby oczekiwania licznych
odbiorcéw. Poruszaly sie po obszarze kultury masowej
85.Wojciech Birek, Komiks a film — pokrewieristwo i zwiqzki, [w:] red. Kazimierz
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i realizowaly jej wymagania”. Owa jarmarcznosé¢ oka-
zala sie bardzo waznym elementem obydwu sztuk, ktére
dzieki operowaniu uniwersalnym znaczeniem zakodowa-
nym w obrazie potrafily by¢ zrozumiale dla niewyeduko-
wanych mas. Nie bez przyczyny najwieksza popularnoéc¢
filmu i komiksu odnotowujemy w USA.

Proces industrializacji i rozwoju przemystu kosztem
rolnictwa, ktéry obserwujemy od XIX wieku, doprowa-
dzil do migracji rzeszy ludzi ze wsi do miast. Ogromny
naplyw imigrantéw dodatkowo spotegowat zmiany spo-
feczne zachodzace w amerykariskich miastach. Zaré6wno
dawni mieszkancy prowingji, jak i nowi przybysze zostali
odcieci od dawnych form spedzania wolnego czasu i tra-
dycyjnych osrodkéw kultury. To, co poczatkowo oferowato
im miasto, bylo zbyt skomplikowane w odbiorze, gdyz
opieralo sie na znajomosci jezyka angielskiego lub odwo-
tywatlo si¢ do innych, nieznanych im dziet kultury czy
wiedzy naukowej. Teatr i opera byly elementami kultury
wysokiej, ktérej percepcja przewyzszata umiejetnosci klas
nizszych. Wielu artystéow wyszlo tym masom naprzeciw,
oferujac repertuar wodewilowy. Jednak najwiekszy sukces
i uwielbienie zyskat wlasnie film i komiks.

Obie sztuki postuguja sie tym samym systememnarracji,
polegajacym na ukazaniu serii obrazkéw, ktérych wspolne
zestawienie wraz z polgczeniem ich znaczert dokonywane
jest przez odbiorce. Jedyng réznice stanowi moc oddzia-
lywania na widza/czytelnika oraz zagadnienie czasu.
W przypadku filmu obrazy sg wprawione w ruch, jednak
ich trwatos¢ jest jednostkowa. Pozostawiajg one w pamieci
widza znaczenie wynikajgce raczej z wielokrotnego zesta-
wienia ich tresci niz z wizerunku pojedynczego obrazu.
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Z tego tez powodu nie mogg by¢ przefadowane symbolami,
kodami i ukrytymi wiadomos$ciami, gdyz ich odczytanie
bedzie utrudnione lub praktycznie niemozliwe. W przy-
padku komiksu zestawienie obrazéw dokonuje sie w prze-
strzeni, a nie w czasie, bowiem poszczegélne rysunki nie
przemijajg i sa stale dostepne dla czytelnika, ktéry moze
do nich wracaé. Dzieki temu mogga by¢ one nasycone roz-
maitymi ukrytymi znaczeniami, a klucz interpretacyjny
nierzadko ukrywa sie na innej stronie komiksu. Toeplitz,
postugujac sie terminologia McLuhana, zalicza komiks do
srodkéw super-hot®,

Podobnie przedstawia si¢ problem narratora, ktéry
praktycznie zostaje usuniety z tekstu badz staranie ukryty.
Zaréwno w przypadku komiksu, jak i filmu uwaga i per-
cepcja odbiorcy sg subtelnie nakierowywane ku zamierzo-
nym przez twércéw elementom $wiata przedstawionego.
Kamera i rysownik dokonuja selekcji tego, co zostanie
ukazane, tym samym wchodzac w role narratora obrazu,
jednak bez emocjonalnoéci i odczuwalnej obecnosci, jakie
maja miejsce w przypadku narracji literackiej. Wynika
to z zalozenia, jakie obraly sobie obydwie sztuki, a mia-
nowicie z catkowitej przezroczystosci formy i zacierania
narzedzi stuzacych do narracji. W kinie odzwiercied-
lato sie to w postaci ,stylu zerowego”, gdzie kazdy ruch
kamery musial mie¢ uzasadnienie fabularne, montaz nie
moégl by¢ zbyt widoczny, a tym samym zaburzaé percepciji
widza, narracja miala przebieg chronologiczny, nastepo-
wal wyrazny rozdziat znaczen obiektywnych, subiektyw-
nych itd. Do lat 60. XX wieku by? to niemal wytaczy sposéb
krecenia filméw, a obecnie wiekszo$¢ mainstreamowych
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produkcji go przestrzega®. Komiks dazy tez do uniwersal-
nosci przez taki styl rysunkéw, gdzie indywidualne cechy
danego rysownika nie wysuwajg sie na pierwszy plan i nie
zaburzajg odbioru tresci. Z tego tez powodu wizerunek
postaci Batmana, Supermana i wiekszoé¢ innych bohate-
réow, mimo ze rysowany od dekad przez réznych artystéw,
posiada automatyczng rozpoznawalnoé¢. ,Doskonalenie
sprawnoéci narracyjnej w komiksach oznaczalo elimino-
wanie z nich wszelkich elementéw, ktére zaburzaty czy-
telnos¢. Z tego powodu wiele komikséw sprawia wrazenie
«bezstylowych» — narysowanych kreska dajaca sie idealnie
powtarzaé¢ w réznych opowiesciach™®.

Komiks i film sa wynikiem zbiorowej pracy ich twor-
cow. Na sukces dzieta filmowego pracuja setki oséb:
poczawszy od rezysera, aktoréw, przez operatora, scena-
rzyste, a na tworcach kostiuméw czy montazyscie kon-
czac. W przypadku komiksu ludzi pracujacych nad jego
powstaniem jest znacznie mniej, jednak nadal jednak to
grupowa kooperacja rysownika, scenarzysty, inkera, kolo-
rysty i liternika. Cho¢ zdarzaja si¢ przypadki dziet, gdzie
za calo$¢ pracy twoérczej odpowiada jeden artysta, sa one
zaliczane do wyjatkéw.

Wielu teoretykéw popkultury, jak choéby Michel Rio,
zaleca, by przy analizowaniu komiksu postugiwaé sie
pojeciami i teoriami zaczerpnietymi z filmoznawstwa.
Kadr komiksowy jest przyréwnywany do filmowego uje-
cia, a w obrebie obu poje¢ mozna zastosowac kategorie pla-
néw. ,Tak pojete ujecia i plany s3 w komiksie stosowane
89. Informacje zaczerpniete z wykfadéw ,Historia filmu powszechnego”
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w tych samych funkcjach co w filmie”? Wynika to
z dostosowania sposobu prowadzenia narracji wizualnej
do identycznego mechanizmu odbioru rzeczywistosci, jaki
przeprowadza czlowiek za pomocg zmystéw. Naturalnym
jest, gdy najpierw widzimy czlowieka w planie ogdélnym,
nastepnie zblizajagc sie do niego, postrzegamy najwaz-
niejsze elementy jego sylwetki w planie amerykarnskim,
a dopiero na koricu przypatrujemy sie mu dzieki zblize-
niu na twarz czy zauwazeniu jakiego$ detalu. Obie sztuki
wykorzystujg ten proces percepcji, by zwiekszy¢ tatwosé
i przyjemno$¢ czytelnika/widza z obcowania z nimi. Poza
nastepstwem planéw stosujg rowniez inne zabiegi uatrak-
cyjniajace przekaz, jak ujecie-przeciwujecie, kompozycje
kadru, wydtuzone kadry/panorame czy montaz réwno-
legly. ,Film i komiks opierajg konstrukcje swoich wypo-
wiedzi na montazu (nastepstwie i zestawieniu) obrazéw
i uciekajq sie do podobnych rozwigzaii”*.

Dzwiek to element poniekad réznicujacy obie sztuki.
OczywiScie komiks z natury rzeczy jest go catkowicie
pozbawiony, natomiast film nawet niemy dzieki muzyce
odgrywanej na zywo w kinie nigdy nie byt otoczony cisza.
Jednak komiks oferuje ekwiwalent w postaci dialogu
w ,dymkach” czy dzwigku graficznego przedstawionego
w ogromnym wachlarzu onomatopei. ,,Onomatopeiczne
napisy w komiksie sg nie tylko odtworzeniem dzwieku,
jaki powstaje w wyniku jakiego$ dzialania, ale takze ozna-
czajg jego intensywnos$¢, glosnosé czy naglosé pojawienia
sie. Znaczace sa tu kréj i wielko$¢ liter oraz ksztalt napisu,
ktéry moze «odtwarzaé» tor lotu pocisku, droge, po ktérej

92. Jerzy Szytak, Poetyka..., op. cit., s. 49.
93.lbidem, s. 67.



porusza sie samochdd (...)"**. Rysownik dokonuje selekcji
tego, co ,stychac¢”, i tego, co jest nieme, wybierajac tylko
te dzwieki, ktore sg istotne dla zrozumienia fabuly lub
budujg autentycznoé¢ swiata przedstawionego. Podobny
proces obserwujemy w filmie, gdzie Sciezka dzwiekowa
przechodzi przez montaz, dzieki czemu na przykiad
odglosy otoczenia nie zagluszajg dialogu prowadzonego
przez aktoréw na ulicy miasta. ,,Z pelng odpowiedzial-
noscig zestawiam tu role, jaka pelni dzwiek w filmie,
z funkcja graficznego zapisu dzwieku w komiksie. W obu
przypadkach dzwiek jest czynnikiem rozszerzajgcym
i dopetniajacym Swiat przedstawiony (...)”*. Jedynym ele-
mentem Sciezki dzwiekowej, ktérej nie udaje sie komik-
sowi zawrze¢ w obrebie rysunku, jest muzyka, nadajaca
obrazowi filmowemu rytm i odpowiedni nastrd;j.

1.3 PROBLEM ADAPTACJI ORAZ BATMAN
JAKO MIT AMERYKANSKIEJ KULTURY

Ameryka widzi siebie jako Supermana.
Caty swiat widzi jg jednak jako Batmana.
Sir Michael Caine®

#..) rozwijajacy sie film chlonie wszystko, co tylko
moze sie znalez¢é w zasiegu kamery i mikrofonu, ze dostow-
nie wszystko moze uczyni¢ swoim materialem, a wiec
zarejestrowaé na tasmie, zreprodukowaé, przedstawi¢,
94. Jerzy Szytak, Komiks, op. cit., s. 18.

95. Wojciech Birek, Komiks..., op. cit., s. 155.

96. Christopher Nolan, Wole film od komiksu, rozmawiata Ewelina Kustra,
,Dziennik. Polska. Europa. Swiat” — Kultura, 2008, nr 08.08, s. 8.



odzwierciedli¢ (...)””. Nie inaczej bylo w przypadku
komikséw, ktérych adaptacji dokonano setki, zaréwno
w okresie kina niemego, jak i wspoélczesnie. Jerzy Szytak
przywoluje nawet opinie, ze stynny Polewacz Polany (1895)
braci Lumiere byt przeniesieniem na ekran rysunkowe;j
historyjki, co czyniloby go pierwszym tego typu przedsie-
wzieciem®. Z kolei uwazany zajeden z pierwszych filméw
z nurtu science-fiction The twentieth-century tramp (1902)
jest w istocie oparty na znanym amerykanskim komiksie
Happy Hooligans autorstwa Fredericka Burr Oppera”. Po
przetomie dzwiekowym i wzroscie popularnosci komiksu
masowo dokonywano przeniesien historyjek obrazkowych
na tasme filmowa. Popularny komiks Dick Tracy zostat po
raz pierwszy sfilmowany w 1937 roku przez RKO Radio
Pictures i przez kolejne lata ukazywaly sie kontynuacje
lub wersje przygotowane przez inne studia z innymi akto-
rami'®. Najbardziej znana adaptacja jest ta z 1990 roku
w rezyserii Warrena Beatty’ego, ktéry wecielit sie réwniez
w tytulowq postaé. Krytycy chwalili nawigzanie do este-
tyki komiksu poprzez kostiumy w jaskrawych kolorach,
namalowane tfa oraz specjalnie dobrane dekoracje.
Najwiekszg popularnoscig cieszyla si¢ seria filméw
oparta na komiksie Flash Gordon, a zapoczatkowana fil-
mem z 1937 roku. W roli tytutowej wystapit Buster Crabbe,
ktéry p6zniej szedciokrotnie wcielat sie w te postaé; wyste-
powat réwniez w filmach opowiadajacych o przygodach

97. Alicja Helman, Adaptacja - podstawowa technika twdrcza kina, [w1] red.
Andrzej Gwo6zdz, Staw Krzemien-Ojak, Intermedialnos¢ w kulturze XX wieku,
Trans Humana, Biatystok 1998, s. 274.

98. Jerzy Szytak, Komiks i okolice kina, Wydawnictwo Uniwersytetu
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Tarzana'™. Ostatniej adaptacjji Flasha Gordona dokonano
w 1980 roku i nie zostala przyjeta z entuzjazmem przez
krytykow, cho¢ w gronie fanéw sci-fi uchodzi za pozycje
kultowa.

Pierwszym komiksowym herosem w pelerynie, ktéry
pojawil sie na ekranie, byt oczywiscie Superman. Najpierw
w stynnych krétkometrazowych animacjach Dave’a Fleis-
chera zapoczatkowanych w 1941 roku, p6zniej w pietna-
stoodcinkowym aktorskim serialu zrealizowanym przez
Spencera Gordona Benneta oraz Thomasa Carra, by nastep-
nie ukazaé si¢ w ponad pieédziesieciu innych produkcjach
filmowych i telewizyjnych'®>. Adaptacje najbardziej chwa-
lone przez recenzentéw i cieszace sie¢ uznaniem widzéw to
filmy z Christopherem Reeve’em w roli Supermana. Seri¢
zapoczatkowal film z 1978 roku w rezyserii Richarda Don-
nera z takimi gwiazdami w rolach drugoplanowych jak
Marlon Brando i Gene Hackman. W obecnym dziesigcio-
leciu powstato kilkadziesiat filméw bedacych adaptacjami
komikséw, w tym kilka uznanych za dzieta wybitne, jak
Sin City — Miasto grzechu w rezyserii Roberta Rodrigueza
i Franka Millera, ktéry uzyskat nominacje do Ztotej Plamy
w Cannes. Obecnie najbardziej oczekiwane sg premiery
filmoéw Avengers: Age of Ultron (2015) w rezyserii Jossa Whe-
dona czy wspdlne przygody najbardziej znanych heroséw
Batman v Superman: Dawn of Justice (2016) w rezyserii Zacka
Snydera.

Pierwsza adaptacja przygéd Batmana miata miej-
sce w 1943 roku w postaci serialu z Lewisem Wilsonem
w roli gtéwnej. W roku 1949 wytwérnia Columbia zrea-
lizowata kolejny serial, Batman i Robin, ktéry jednak nie

101. Dorobek aktorski dostepny na stronie portalu internetowego filmweb.
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102. B.T., Superman Batman, ,Film na $wiecie”, 1980, nr 7,s. 17-18.



zostal przyjety zbyt entuzjastycznie'®. Kolejng odslone,
dopiero w 1966 roku, zaprezentowala telewizja ABC
przy udziale 20th Century-Fox Films, tworzac serial tele-
wizyjny z Adamem Westem w roli Batmana i Burtem
Wardem, jako Robinem. Jego emisja trwata do roku 1968
czyli przez trzy sezony, ktore razem liczg sto dwadzies-
cia odcinkéw. Pierwszy sezon spotkal sie z ogromnym
zainteresowaniem publicznosci, dlatego postanowiono
nakreci¢ wersje kinowg z ta samg obsada. Kolejne dwa
lata charakteryzowaly sie spadkiem ogladalnosci i zade-
cydowano o anulowaniu serialu z powodu zbyt duzych
kosztéw jego produkcji. Z czasem stat sie¢ on fenomenem
i zostal otoczonym pewnego rodzaju kultem. Wynika to
zaréwno z wyrazistych kreacji aktorskich, jak réwniez
z estetyki samego dziefa. Serial, pelen jaskrawych kolo-
réw, sztucznych dekoracji, absurdu i groteski, zalicza sie
do pozycji campowych. Do postaci Batmana powrécono
dopiero dwadziescia lat pdzniej, kiedy Tim Burton prze-
niost na ekran kinowy swoja wizje przygéd tego bohatera.
Jego filmy: Batman (1989) i Powrét Batmana (1992) z Michae-
lem Keatonem w roli tytutlowej byly niezwykle popularne.
Pierwszy z nich przyniést ponad 250 mIn dolaréw zysku
w samej tylko Ameryce, co w tamtym czasie plasowato
go na trzecim miejscu listy wszech czaséw'®. Kolejne cze-
Sci: Batman Forever (1995) i Batman i Robin (1997) w rezyserii
Joela Schumachera nie spotkaty si¢ z uznaniem krytykéw
ani fanéw komiksu. Mozna wymieni¢ wiele powodéw
kleski tych filméw: kontrowersyjny dobér aktoréw, w tym
powierzenie gléwnej roli George'owi Clooneyowi, czy
odejécie od koncepcji gotyku Burtona na rzecz kiczowatej

103.Les Daniels, Batman The..., op. cit., s. 58-59.
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pop-estetyki. W ostatnich latach uznany rezyser Christop-
her Nolan trylogiag Mrocznego Rycerza, na ktéra sktadajg
sie: Batman - Poczgtek (2005), Mroczny Rycerz (2008) oraz
Mproczny Rycerz Powstaje (2012), dokonat catkowitej reorien-
tacji postaci Batmana zaréwno pod wzgledem fabularnym,
jak i wizualnym. Catkowicie odcigt sie od poprzednich
wersji i rozpoczat od nowa opowiesé o Brusie Wayne.
Kazdy z wymienionych filméw badz seriali - mimo ze
jest adaptacja tego samego komiksu — rézni si¢ od pozo-
statych zaréwno od strony wizualnej, dzieki zastosowaniu
odmiennych estetyk filmowych, jak réwniez narracje fabu-
larng. Wynika to z szeregu czynnikéw, ktére rzadza pro-
cesem adaptacji. Wedlug Alicji Helman adaptacja oznacza
.(...) tyle co przerabiaé, dostosowywac, do nowych potrzeb,
do nowego uzytku (...)"'®. Wedlug Geoffreya Wagnera
mozna wymieni¢ trzy podejécia do procesu adaptacyjnego:
transpozycja bedgca prostym przeniesieniem historii na
ekran; komentarz, gdzie pewne elementy oryginatu ule-
gaja $wiadomej zmianie; oraz analogie bedaca préba odej-
$cia od pierwowzoru w celu stworzenia nowego dzieta.
Michael Klein i Gillian Parker rozwijaja my$l Wagnera
w zblizonym modelu podziatu: ,,a) wierno$¢ opowiadaniu,
b) zachowanie jedynie podstawowego szkieletu opowia-
dania, podczas gdy sam tekst zostaje zinterpretowany lub
zdekonstruowany, c) potraktowanie oryginatu jako suro-
wej materii, okazji do stworzenia odrebnego dzieta”'%.
Proces adaptacji mozna poréwna¢ do tlumaczenia
z jednego jezyka na drugi. ,W takim ujeciu przeniesienie
historii komiksowej na duzy ekran bedzie ttumaczeniem,
a ekipa filmowa bedzie zespolem tlumaczy, na ktérego

105. Alicja Helman, Adaptacja..., op. cit., s. 267.
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barkach spoczywaé bedzie odpowiedzialnosé za to, jak
ludzie niemajgcy kontaktu z komiksem, beda postrzegali
ten gatunek”'””. Réznicg w przektadzie z jezyka komikso-
wego na filmowy bedzie to, ze obydwa naleza do systemu
jezykéw nienaturalnych. Nie mozna wigc zastosowad
wobec nich standardowych zasad rzadzacych tlumacze-
niem. Z drugiej strony dzieki podobnym srodkom narracj,
ktérymi sie postuguja, proces ten powinien by¢ utatwiony.
Jednak w historii adaptacji mozemy wskazac wiele pozy-
cji, ktére krytykowali zaréwno krytycy filmowi, jak i fani
komikséw. Wynika to z trudnosci, jaka napotyka kazdy
tlumacz, nawet jesli zajmuje sie jezykami bardzo do sie-
bie podobnymi. Tlumaczenie , stowo w stowo” gubi sens
oryginalnego przekazu, jednoczesnie nie nadajgc poza-
danej treSci w nowym przekazie. Ttumacz musi odna-
lez¢ klucz interpretacyjny, dzieki ktéremu bedzie mogt
wyrazi¢ pelnie znaczefi oryginatu i nada¢ im odmienng
forme wizualng. W tlumaczeniu nalezy réwniez uwzgled-
ni¢ znajomos¢ oryginalu. Jesli adaptacja bedzie zbyt
dostowna, widz straci zainteresowanie historig, ktéra
przeciez juz doskonale zna. Z drugiej strony, jeéli ttumacz
odejdzie zbytnio od pierwotnego tekstu, odbiorca prze-
ktadu poczuje sie oszukany, a w jego umysle wytworzy
sie dysonans miedzy prezentowanym dzielem a orygina-
tem. Widz pragnie podwdjnej przyjemnosci, zaréwno tej
wynikajacej z odbioru filmowego dziela'®®, jak i tej wyni-
kajacej z odkrywania zalezno$ci miedzy dwoma dzietami.

107.Jakub Jankowski, Ku chwale obrazkéw, czyli o procesie ttumaczenie z jezyka
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Kazdy jezyk bedacy zywa tkankg spoteczng przecho-
dzi przemiany i przeobraza si¢ na wzdr spoleczeristwa,
ktére go uzywa. Kiedy dana spolecznos¢ ewoluuje, zmie-
nia sie tez struktura jezyka, ktérym sie postuguje. Dawne
tlumaczenia przestajg by¢ aktualne i z tego tez powodu
co jaki$ czas dokonuje sie¢ ponownych ttumaczen tekstéw
kultury. Zmiany te sg doskonale widoczne w przypadku
reinterpretacji mitologii danego spoleczeristwa. W serii
ksigzek wydawnictwa PWN opisujacych epoki literackie
pod hastem komiks odnajdziemy taki oto opis: ,(..) ma
charakter wspoétczesnego folkloru miejskiego, wykorzy-
stujacego stereotypowe fabuly, oparte na podstawowych
wartosciach moralnych i kreujgce bohateréw o cechach
mitologicznych”®”. Wéréd bohateréw uznawanych za
wspodlczesnych mitologicznych heroséw wymienieni
zostali Superman i Batman. Zygmunt Katuzyrski uwaza,
ze komiks o czlowieku w stroju nietoperza jest jednym
z amerykanskich mitéw ,Z jednej strony, wielki temat
kultury amerykanskiej: przemoc, z drugiej — wrecz obse-
syjny kult prawa. Dlatego Batman jest mitem, odpowiada
potrzebom swojego kraju. Komikséw mamy tysigce, a ten
jest wyjatkowy, bo podkresla gtéwne problemy cywiliza-
cji, ktéra powoli staje sie swiatowg . W innym artykule
przytacza opinie stawnego socjologa Brunona Bettelheima,
ktéry opisywal postaé Brucea Waynea jako odzwier-
ciedlenie amerykanskich komplekséw'!. Z kolei Janusz
Wréblewski przyréwnuje Batmana do amerykarskiego
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mitu o wszechpotedze, jaka daja pienigdze'?. Wedlug
Bronistawa Malinowskiego ,Mit badany w swej zywej
postaci nie jest symbolicznym, lecz bezpoérednim wyra-
zem przedmiotu, ktérego dotyczy. Nie jest wyjasnieniem
zaspokajajgcym potrzebe zainteresowani naukowych, ale
narracjg, w ktdérej zmartwychwstaje pradawna rzeczywi-
stoé¢, narracjg opowiadang dla zaspokojenia glebokich
potrzeb religijnych, uzasadnienia dgzer moralnych, legi-
tymacji nieréwnosci spolecznych, wyjasnienia twierdzen
czy nawet wymogdw praktycznych. W kulturze pierwot-
nej mit jest nieodzowny: wyraza, wzbogaca i kodyfikuje
wierzenia; chroni i wzmacnia moralno$¢; gwarantuje sku-
teczno$é rytualéw i zawiera reguly praktyczne, ktérymi
czlowiek powinien sie kierowaé. Mit jest wiec zywotnym
sktadnikiem cywilizacji ludzkiej; nie jest czczym opowia-
daniem, ale aktywng, stale dzialajacg silg”'*® oraz ,Mit
jest wiec nieodlgcznym skiadnikiem kazdej kultury. Jak
widzieliSmy, stale sie odradza; kazda zmiana historyczna
tworzy swojg mitologie, ktéra jest jednak tylko posred-
nio zwigzana z rzeczywistoscig historyczng. Mit jest sta-
lym produktem ubocznym zywej wiary, ktéra potrzebuje
cudéw, pozycji spolecznej, ktéra potrzebuje uzasadnienia,
normy moralnej, ktéra potrzebuje sankcji”'. Jesli wiec
w spoleczenstwie dokonuje si¢ zmiana kulturowo-spo-
teczna, musi nastgpi¢ tez reinterpretacja jego mitéw. ,(...)
jak dowodzit Paul Ricoeur, kazdy mit — a wiec takze mity
kultury popularnej — spelnia funkcje symboliczng i ma
moc interpretacyjng, co pozwala konkretnym historiom
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wchlania¢ rozmaite problemy aktualne w konkretnym
czasie historycznym i konkretnym kregu kulturowym”'®.
Tak wiec kolejne historie komiksowe proponujg zmiany
wizerunkowe swoich bohateréw. Przykltadowo tajny agent
Nick Fury obecnie przedstawiany jest jako Afroameryka-
nin w Ultimate Marvel, mimo Ze jeszcze dwadziescia lat
temu byt bialtym mezczyzna.

Przy ogromnej zmiennosci dzisiejszego spoteczen-
stwa teksty kultury bardzo szybko tracg na aktualnosci
i musza by¢ wcigz na nowo przepisywane oraz dosto-
sowywane do wymogéw wspodlczesnosci. Dokonywa-
nie aktualizacji jest duzo bardziej symptomatyczne dla
filméw niz dla komiksu. Historyjki obrazkowe z lat 30.
nadal beda atrakcyjne i z checig czytane przez wspot-
czesne pokolenie, podczas gdy filmy z tego samego
okresu sg odrzucane jako zbyt anachroniczne i cza-
sami zupetnie niezrozumiale. Dzieje sie tak dlatego,
ze komiks, mimo silnego zwigzku z rysunkiem, nasta-
wiony jest w duzo wiekszym stopniu na tres¢, ktéra pro-
buje przekazaé przez swoje historie. Natomiast film jest
medium wizualnym praktycznie w caloéci nastawio-
nym na obraz. Kiedy w danym dziele nie wykorzystuje
sie najnowszych zdobyczy techniki, brakuje przekony-
wujacych efektéow specjalnych i nie wystepuja w nim
aktorzy znani z pierwszy stron gazet, traci ono na sile
oddziatywania i musi zosta¢ przettumaczone na nowo.
Z tej prostej przyczyny w historii kina mamy do czy-
nienia z cigglymi remake’ami. Nawet pozycje kultowe
i uznawane za arcydziela kinematografii wczesniej czy
pOzniej zostang ponownie utrwalone na tasmie filmowej.
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#(...) dwukrotny powrét Batmana — w latach szesédzie-
sigtych i dziewieédziesigtych, w catkowicie odmiennych
warunkach — mozliwy okazal sie dzieki potencjalnym
mozliwosciom nieoczekiwanie pojemnego uktadu sytu-
acyjnego, w ktérym wpisa¢ mozna bylo nowe tresci”**.
Slavoj Zizek wykazuje'”, ze dzieta popkultury, do kt6-
rych naleza zaréwno film, jak i komiks, w duzo wiekszym
stopniu niz dzieta klasyczne czy te pochodzace z obsza-
row kultury wysokiej odzwierciedlajg nastroje spote-
czenistwa i zawieraja zakodowane procesy psychiczne,
ideologiczne, polityczne, $wiatopoglagdowe oraz ukryte
zalezno$ci wladzy i tkanki spotecznej. ,Poza tym popkul-
turowe konwencje (np. opowiesci o superbohaterze) bar-
dzo tatwo wchlaniajg tematy zarezerwowane do tej pory
dla kultury wysokiej, dzieki czemu wspoélczesny odbiorca
(-..) ma szanse wlaczy¢ sie do dyskusji o najistotniejszych
kwestiach politycznych czy spolecznych”®. Zadaniem
kulturoznawcéw jest analizowanie tych z pozoru bez-
wartosciowych produktéw popkultury w celu odkrycia
zaleznoéci rzadzacych obecnym pokoleniem i zrozumie-
niem jego potrzeb i pogladéw. Cel, ktéry powinien przy-
Swieca¢ takiej analizie, perfekcyjnie zdefiniowal Umberto
Eco: ,Dlatego zachodni intelektualiéci — powiadal Eco
- nie powinni odrzucaé popkultury en bloc, lecz winni jg
skrupulatnie analizowa¢, bo wlasnie ta sfera codziennego
do$wiadczenia najwiecej méwinam o naszym rozumieniu
116. Andrzej Kotodynski, Nietoperz z Miasta Gtupcéw, ,Kino”, 1997, nr 9, s. 28.
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$wiata”'?. Te ukryte przekazy moga by¢ odczytane przez
kulturoznawcéw dzigki znajomoséci kontekstu historycz-
nego, w ktérym powstawalo omawiane dzielo, oraz naste-
pujacych zmian spolecznych. Potrafimy bowiem dokonaé
tlumaczenia tekstu kultury i przyblizy¢ analize tresci kon-
sumentom popkultury, czyli tak naprawde catemu spote-
czenstwu.

119. Ibidem.



Rozdziat 2

Zmierzch Zimnej Wojny

a Powrot Batmana.

2.1 TIM BURTON — REZYSER FILMOW
(BATIV)IAN (1989) | BATMAN POWRACA
1992

Bardzo si¢ wyroznia. Tim Burton wyglgda rownie oryginalnie
jak jego filmy. Czarny garnitur z lumpeksu, burza rozwianych
na wszystkie strony wloséw, melancholijne przeczgce wszystkim
zasadom ,,american dream” spojrzenie, abnegacka mina — Burton
to kwintesencja dziwacznosci, ekscentryzmu i przesady.

Lukasz Maciejewski'®

Timothy William Burton urodzit si¢ 25 sierpnia 1958
roku nieopodal Los Angeles w miasteczku Burbank, ktére
nalezy do tzw. ,suburbs”?'. Sa to typowe amerykan-
skie miejscowosci lezace na przedmie$ciach aglomeracji.
Zamieszkiwane przez przedstawicieli klasy Sredniej, pelne
sg identycznych domdéw, biatych plotéw i przystrzyzonych
120.+ukasz Maciejewski, Gnijgcy pan mtody. O kinie Tima Burtona., ,Kwartalnik
Filmowy”, 2009, nr 66, s. 155.

121. Joanna Zabtocka-Skorek, Tim Burton — dziwak w fabryce snéw, [w] red.
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réwno trawnikéw. Takie miejsca to raj dla ludzi, ktérzy
zmeczeni po calym dniu pracy w miescie chcg zaznac
odrobiny ciszy i spokoju. Jednak dzieciom moga przy-
pomina¢ koszmar, gdzie kazdy dzierr wyglada tak samo,
a jedyna rozrywka jest jezdzenie rowerem po identycz-
nie wygladajacych ulicach miasteczka. Burton nie wspo-
mina z nostalgig swojego dziecifistwa spedzonego w tym
miejscu, narzekajagc na nude, brak dostepu do kultury
i ogblny marazm. Byl trudnym dzieckiem, ktére nie
potrafilo nawigzaé dobrych relacji z rodzicami: z niepra-
cujacg matka zajmujaca sie domem oraz z ojcem, bylym
baseballistg zatrudnionym na posadzie dozorcy'?. Jako
droge ucieczki od miasteczkowej nudy Tim wybrat kino
i namietnie ogladal horrory nalezace do kategorii filméw
klasy B. Szczegdélnym uwielbieniem darzyl produkcje
Rogera Cormana znanego z przenoszenia na ekran prozy
Edgara Allana Poe, w tym m.in. Upadek Domu Usheréw
(1960) czy Kruk (1963). W wiekszosci jego filméw wystapit
Vincent Price, ktéry stat si¢ idolem miodego Burtona'>.
Tim poza spedzaniem czasu w kinie bardzo duzo ryso-
wal. W wieku pietnastu lat wygral konkurs ogloszony
przez wladze miasta, a wykreowane przez niego logo zdo-
bito $mieciarki w Burbanks. Trzy lata p6zniej otrzymat sty-
pendium ufundowane przez studio Disney. Pozwolilo mu
to na rozpoczecie nauki na California Institute of the Arts,
gdzie studiowat animacje. Po zakoriczeniu edukacji dostat
sie na staz do wytworni Disney. Burton pracowat nad
kilkoma projektami, m.in. Taran i magiczny kociofek (1985),
ktérego produkcja trwata prawie dziesigc lat. Ostatecznie
jego pomysly nie znalazly sie w filmie, ale zwrécity uwage

122. Maria Oleksiewicz, Za duzo w gfowie ma..., ,Film” 1994, nr 12, s. 58.
123. Colin Odell, Tim Burton, Pocket Essentials, Harpenden 2001, s. 15.



producentki Julie Hickson. Dzieki jej wstawiennictwu
Burton otrzymal mozliwo$¢ zrealizowania catkowicie
autorskiego projektu'?!. Vincent (1982) to szesciominutowa
animacja opowiadajgca o chlopcu, ktéry marzy o tym, by
stac sie¢ swoim idolem — Vincentem Price’em. Autobiogra-
ficznos¢ tego utworu jest oczywista. Burton oddaje hotd
ulubionemu aktorowi, ktéry zreszta urzeczony pomystem,
zgodzitl sie uzyczy¢ glosu. Prowadzona przez rezysera
narracja wzorowana jest na stylu Edgara Allana Poe. Tym
samym dwie najwazniejsze dla Burtona osoby znajduja
swoje miejsce w jego pierwszym dziele.

Kolejna wazna produkcja to krétkometrazowy aktor-
ski Frankeweenie (1984), bedacy wariacjg na temat motywu
potwora Frankensteina. Historia opowiada o chlopcu,
ktéry prébuje ozywic swojego zmartego psa. Widoczne sa
tu zaréwno nawigzania do filmu Frankenstein (1931), powie-
$ci gotyckiej, jak i do niemieckiego ekspresjonizmu'®. Cha-
rakterystyczny dla Burtona gotycko-ekspresjonistyczny
styl zaczyna si¢ krystalizowac i staje si¢ jego znakiem
rozpoznawczym. Taka wizja tworzenia filméw nie mies-
cila sie jednak w ramach polityki wytwérni Disney. Pra-
codawcy z niechecig patrzyli na groteskowe i momentami
makabryczne produkcje swojego podopiecznego. Wzbu-
dzily one natomiast zachwyt Bonnie Lee, producentki
pracujacej dla Warner Bros. W tym czasie Paul Reubens,
odtworca postaci Pee-Wee Hermana i autor popular-
nego show produkowanego przez stacje HBO, przygoto-
wywal sie do filmowej adaptacji swojego programu. Lee
pokazata mu filmy wykonane przez Burtona, a Reubens,
124. Alison McMahan, Films of Tim Burton: Animating Live Action in
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zachwycony produkcjami, postanowil powierzy¢ mu
posade rezysera. Tim otrzymat ogromng szanse na rozwdj
swojej kariery, wiec bez zastanowienia przeszed?! z Dis-
neya do Warner Bros.'*.

Wielka Przygoda Pee-Wee Hermana (1985) jest filmem
drogi, ktéry w charakterystycznym dla Reubensa humo-
rze portretuje Ameryke i jej mieszkancéw. Powodem
zwariowanej podrézy Pee-Wee jest che¢ odzyskania skra-
dzionego roweru. Fabula nawigzuje do Zfodziei rowerdw
(1948) Victora De Sici, jednego z wielkich dziet neoreali-
zmu wloskiego. Z kolei kompozytor Danny Elfman, z kt6-
rym Burton od tej produkcji rozpocznie statg wspétprace,
poprzez muzyke nawigzuje do filméw Federica Felliniego,
kolejnego mistrza wloskiego kina. Film podzielit $rodo-
wisko krytykéw, choé¢ przewazaly pochlebne recenzje.
Zarzucano mu, ze prezentuje specyficzny rodzaj humoru,
adresowany raczej do fanéw programu HBO z Pee Wee'”.
A tych najwidoczniej musiato by¢ sporo, gdyz film zaro-
bit niemalze 41 mln dolaréw. Przy budzecie wynoszacym
okoto 6 mIn mozna méwi¢ o pierwszym kasowym suk-
cesie Burtona'®. Wytwoérnia Warner Bros. zachwycona
wynikiem finansowym i zadowolona ze swojego nowego
rezysera przedstawila mu scenariusz napisany przez
Michela McDowella oraz Warrena Skaarena. Sok z Zuka
(1988) to czarna komedia opowiadajagca o mlodym mat-
zenstwie, ktére ginie w wypadku samochodowym i po
$mierci, juz jako duchy, zamieszkuje w swoim wlasnym
domu. W filmie zagrali dobrze znani aktorzy, tacy jak Alec
Baldwin i Geena Davis, a od tej produkcji rozpoczety sie
126. Maria Oleksiewicz, Za duzo..., op. cit., s. 59.

127. Colin Odell, Tim..., op. cit., s. 23-28.
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kariery Winony Ryder oraz Michaela Keatona. Produkcja
otrzymata réwniez Oscara za najlepsza charakteryzacje
oraz trzy nagrody Saturna, w tym za najlepszy horror'®.
Widzowie docenili Sok z Zuka, ktéry juz w pierwszy week-
end zarobit 8 mln dolaréw, by ostatecznie uzyskaé 73 mln
dolaré6w'®. Dobry wynik finansowy utwierdzil wytwér-
ni¢ Warner Bros. w przekonaniu, ze Tim Burton potrafi
robi¢ filmy, ktére stajg sie hitami i przynosza ogromne
zyski. Z tego tez powodu powierzono mu najwazniejszy
dla studia projekt, czyli film Batman (1989), ktéry plano-
wano zrealizowad¢ z okazji 50-lecia wydania pierwszego
numeru komiksu.

2.2 ANALIZA FILMU BATMAN (1989)

Duwie gltéwne postacie sq z zupelnie z innej beczki. Ich talenty
sq nadzwyczajne, a moc nadludzka. Nie walczg o konkretng
korzysé, lecz o sposdb, w jaki istnie¢ ma otaczajgcy Swiat. Starcie
bohateréw ma zatem kosmiczny wymiar (...). Batman i Joker nie
stuzq, nie podlegajg stronom toczgcego si¢ konfliktu, oni repre-
zentujg kosmiczny wymiar konfliktu.

Wiestaw Szpilka™!

Pomyst, by dokona¢ filmowej adaptacji przygéd Bat-
mana, podobnie zreszta jak to mialo miejsce w przypadku

129. Informacje o nagrodach pochodza z internetowego portalu filmweb.pl -
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komiksu, wynikal z sukcesu Supermana (1978). Film o tym
herosie odniést sukces komercyjny, zarabiajac dla studia
Warner Bros. ponad 134 mln dolaré6w'. Pierwsza osoba,
ktéra rozpoczeta trwajacy blisko dekade projekt filmowe;j
adaptacji, byt Michael E. Uslan. Zastynat on jako pierwszy
amerykanski wyktadowca, ktéry prowadzit kurs o mitolo-
gii komiksowych superbohateréw na uniwersytecie. Ulan,
bedac fanem komikséw, a przede wszystkim postaci Bat-
mana, obral sobie za cel przeniesienie na duzy ekran jego
przygéd. Swoim projektem zainteresowal Petera Gubera
i Jona Petersa, odpowiedzialnych za produkcje Koloru
Purpury (1985) Stevena Spielberga czy Rain Mana (1988)
Barry’ego Levinsona. Skontaktowali si¢ oni z Warner
Bros. i podpisali z wytwoérnig umowe na realizacje filmu.
Z Uslana uczyniono producenta wykonawczego, a pierw-
szy scenariusz napisany zostal przez Toma Mankiewicza,
jednego ze scenarzystow Supermana. Nie przypadl on
jednak do gustu producentom, gdyz uwazano, ze za bar-
dzo powiela wzér fabularny poprzedniego filmu. P6Zniej
powstato kilka réznych wersji scenariusza, w tym wiele
komedii nawigzujacych lub przypominajgcych campowy
serial z lat 60. Rozwazano réwniez zatrudnienie r6znych
rezyseréw, w tym m.in. Joe Dantego czy Ivana Reitmana'®.

Sam Batman przeszed! rewolucje pod wyplywem
wydanego w 1986 roku komiksu Batman: The Dark Knight
Returns, autorstwa Franka Millera. Scenariusz osadzono
w niedalekiej przyszlosci, gdzie superbohater zaprzestat
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walki z przestepczoscig i przeszedl na emeryture. Mia-
sto Gotham bez swojego str6za coraz bardziej pograza
sie w chaosie i bezprawiu, co zmusza ostatecznie Bruce’a
Wayne’a do ponownego zalozenia kostiumu. Jednak nowe
wladze miasta nie s3 zadowolone z powrotu zamaskowa-
nego msciciela i wysytajg za nim list goriczy. Batman musi
walczy¢ nie tylko z przestepczoscia, ale tez z organami
Scigania. W tle rozgrywa sie globalny konflikt zimnowo-
jenny, ktéry koriczy sie zdetonowaniem rosyjskiej gtowicy
nuklearnej nieopodal Gotham. Batman w obliczu tylu
przeciwnoéci losu, by przywrécié porzadek w miedcie,
musi uciec sie do stosowania brutalnych metod. Wtasci-
wie jedynie szczytny cel odréznia go od kryminalistéw,
z ktérymi walczy. Dzielo Millera jest uznawane za jedna
z najwazniejszych pozycji w historii komiksu amery-
kanskiego i spotkalfo si¢ rowniez z uwielbieniem fanéw.
Mroczna opowie$é, zglebiajaca psychike bohateréw, osa-
dzona w politycznym kontekscie, stata si¢ wyznacznikiem
dla kolejnych twércéw. Radosne historie zawsze koriczace
sie happy endem, tworzone z mys$la o dzieciach, przestaly
mie¢ racje bytu. Autorzy komikséw dostrzegli, ze fani,
ktérzy wychowali sie na ich dzietach, doroéli i oczekujg,
ze to samo stanie si¢ z ich lekturami. Przystepujac do pracy
nad swoim komiksem, Miller stwierdzil, ze w poréwna-
niu do tego, co dzieje sie w rzeczywisto$ci, $wiat Batmana
wydawal mu sie zbyt spokojny. Kevin Smith, rezyser fil-
mowy oraz twérca komikséw, uwaza, ze Batman: The Dark
Knight Returnsjest dostosowaniem komiksu do 6wczesnych
czaséw i komentarzem do wydarzer pierwszej pofowy lat
80.34. Z kolei Mike S. Dubose analizujac komiks, wpisuje

134. Legends of the Dark Knight: The History of Batman, produkcja Jason
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go w retoryke éwczesnego prezydenta Ronalda Reagana,
zaliczajgc go do utworéw nawigzujacych do ,kulturowej
reaganomiki”’®. Tym samym film oparty na takim dziele
mozna zatem wpisaé¢ w reaganomatografie. Nurt charakte-
rystyczny dla amerykarskiego kina lat 80., a zainicjowany
przez republikariskg administracje, zaktadat ideowq walke
ze Zwigzkiem Radzieckim oraz postulatami kontrkultury.
Waznym czynnikiem bylo réwniez uswiadomienie spo-
feczenistwu stale obecnego zagrozenia ze strony komuni-
zmu oraz préba zatarcia porazki w Wietnamie®®.

Tim Burton, ktéry nie byl wielkim fanem komikséw,
zachwycil sie dzietem Millera i zainteresowal adaptacjg'”.
Zaraz po zakoniczeniu produkcji nad Sokiem z Zuka przysta-
pit do pierwszych szkicéw koncepcyjnych i kompletowania
zalogi. Wytwérnia Warner Bros. oficjalnie zaaprobowata
go jako rezysera dopiero po pierwszych komercyjnych
sukcesach poprzedniego filmu'®. Do pracy nad scena-
riuszem Burton zatrudnit Sama Hamma, a nastepnie do
poprawek Warrena Skaarena. Zdjecia powierzono Roge-
rowi Prattowi, ktéry wczesniej pracowat z Terrym Gillia-
mem przy wielokrotnie nagradzanym dziele sci-fi Brazil
(1985). Szefem zespotu scenograféw zostal Antony Furst,
ktéry wczeéniej wykazat sie przy filmie Obcy — 8. pasa-
zer Nostromo (1979), a do pracy nad kostiumami w filmie
zatrudniono Boba Ringwooda, wczeéniej pracujgcego
przy takich filmach jak Imperium Storica (1987) Stevena
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Spielberga czy Diuna (1984) Davida Lyncha. Muzyke do
filméw stworzyt etatowy kompozytor Burtona, Danny
Elfman, a kilka piosenek Prince, ktéry zachwycil sie
wstepnymi pracami nad filmem. Do roli Bruce’a Wayne’a/
Batmana zaangazowano Michaela Keatona, reporterke
Vicki Vale zagrata Kim Basinger, Komisarza Gordona Pat
Hingle, lokaja Alfreda Michael Gough, a w prokuratora
Harveya Denta wecielit si¢ Billy Dee Williams. Na przeciw-
nika Batmana wybrano posta¢ Jacka Napiera alias Joker,
w ktérego wcielit si¢ Jack Nicholson'.

Praca na planie Batmana rozpoczeta sie jesienig 1988 roku
w studiach Pinewood w Anglii. Produkcja filmu od samego
poczatku byta bacznie Sledzona zaréwno przez Srodowisko
komiksowe,jaki przezmainstreamowemedia. Gdy informa-
cja o obsadzie przedostala sie do opinii publicznej, kwestia
zatrudnienia Keatona do roli Batmana wywotata ogromne
kontrowersje. ,Wall Street Journal” w wydaniu z 29 listo-
pada 1988 poswiecil pierwszg strone krytyce twércéw. By
unikngé kontrowersji, zwrécono sie do samego Boba Kane’a.
Zostatl on konsultantem artystycznym filmu i zaaprobowat
Keatona w roli Batmana'®’. Twérca Batmana po odwiedzeniu
planu i zapoznaniu sie z wizja filmowcéw byt zachwycony.
Przy kazdej mozliwej okazji wychwalat dziefo i przekony-
watl fanéw do odwiedzenia sal kinowych'!. By ostatecznie
uciad plotki i uspokoi¢ poruszong opinie publiczng, przygo-
towano rozbudowany zwiastun. Miat on pokazaé¢ zaréwno
wizualng strone filmu, jak i da¢ pewne wyobrazenie co do
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fabuty. Przygotowany material wzbudzit zachwyt widzéw.
Ludzie przychodzili do kin i kupowali bilety tylko po to,
by obejrze¢ zwiastun, po czym wychodzili z sal. Jego kopie
byty sprzedawane za 25 dolaréw, a z przystankéw autobuso-
wych nagminnie kradziono plakaty. Przed kinami na kilka
dni przed premierg ustawialy sie kolejki zlozone z setek
ludzi. Podobne zainteresowanie widzéw wczeéniej odnoto-
wano jedynie w przypadku sagi Gwiezdne Wojny (1977-1983)
George’a Lucasa. Wytwoérnia Warner Bros. nie spodziewata
si¢ tak ogromnego zainteresowania i wedtug Jacka Nichol-
sona nie byta odpowiednio przygotowana od strony mar-
ketingowej. Wszelkie mozliwe gadzety, koszulki, kostiumy
zwigzane z filmem zostaly wyprzedane na tygodnie przed
oficjalng premierg*2. Ameryke ogarnela Batmania.

Historia przedstawiona w filmie rozpoczyna sie od
przygotowan do obchodéw dwusetnej rocznicy Gotham.
Z tej okazji wladze miasta, na czele z nowo powolanym
prokuratorem Harveyem Dentem, wypowiadajg wojne
zorganizowanej przestepczosci. Jednym z mafioséw, kto-
rzy rzadzg miastem, jest Carl Grissom (w tej epizodycznej
roli Jack Palance), a jego prawa reka Jack Napier. Policja
rozpoczyna przeszukania w kompleksach, ktére moga
stuzy¢ do dziatan przestepczych. Grissom prosi Napiera
o wykradzenie z fabryki chemikaliéw obcigzajacych doku-
mentéw. Zadanie to okazuje si¢ podstepem i prébg wyeli-
minowania podwladnego ze struktur mafijnych. Policja
poinformowana przez Grissoma pojawia sie¢ w fabryce
i stara si¢ schwyta¢ Napiera. Ten w wyniku nieszczesli-
wego wypadku spowodowanego przez Batmana wpada
142. Shadows of the Bat: The Cinematic Saga of the Dark Knight -Part 3 The
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do kadzi z chemikaliami. Z powodu dziatania toksyn jego
twarz przybiera groteskowy wyglad, a on sam popada
w obled, przeistaczajac si¢ w Jokera. Od tego momentu
jego celem staje si¢ zemsta zaréwno na Grissomie, jak i na
Batmanie. Joker zaczyna sia¢ terror, doprowadzajgc miasto
na skraj chaosu. Do walki o Gotham staje Batman, ktéry
odkrywa, ze to wlasnie Napier przed wielu laty zamordo-
watl jego rodzicéw. W mie$cie pojawia si¢ reporterka Vicky
Vale, ktéra stara sie odkryé¢ prawdziwag tozsamos¢ Bat-
mana. Jednoczesnie Vicky nawigzuje romans z Bruce’em
Wayne’em, zupelnie nie§wiadoma jego podwdjnej toz-
samoé$ci. Joker réwniez zaczyna interesowac sie piekna
reporterka, wiec konflikt miedzy nim a Batmanem zmie-
rza do nieuniknionego finatu.

Film mial swojg premiere 23 czerwca 1989 roku i stat
sie najwiekszym kinowym hitem sezonu. W samej tylko
Ameryce zarobil 251 mln dolaréw, a na calym Swie-
cie dodatkowe 160 mln przy budzecie wynoszacym 35
mln'®. Batman otrzymal Oscara za najlepsza scenografie,
nominacje do Ziotego Globu dla Jacka Nicholsona oraz
sze$¢ nominacji, gléwnie w kategoriach technicznych,
do nagrody BAFTA. Amerykanscy krytycy podzielili sie
przy ocenie filmu. Wedlug serwisu internetowego metac-
ritic.com, ktéry jest baza recenzji i opinii krytykéw, uzy-
skal on zsumowang ocene 66/100. Film zdobyt dwanascie
pozytywnych opinii, w tym najwyzsza note wystawit mu
Hal Hinson z ,Washington Post”, cztery mieszane recen-
zje, a negatywne zdanie wyrazita Sheila Benson z ,Los
Angeles Times”, krytykujac niemal kazdy jego aspekt'*.
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Polscy krytycy byli duzo mniej entuzjastyczni, w wiek-
szoéci podkreélajac ogromny sukces produkcji w Ame-
ryce i raczej umiarkowane jej przyjecie w Europie. Maria
Oleksiewicz z miesiecznika ,Film” krytycznie ocenia
film, zarzucajgc mu nadmierng przemoc, psychopatycz-
nych bohateréw nieodpowiednich dla mlodych widzéw
oraz naiwnos¢ fabularng®>. Co ciekawe, ta sama autorka
w artykule poswieconym twoérczosci Burtona pieé lat p6z-
niej pisze juz, ze rezyser podat Batmana ,na wspanialej
zastawie”6, Z kolei Henryk Tronowicz z miesiecznika
,Kino” broni filmu, poréwnujac go do ,,zmysélnie skonstru-
owanej bajki”". Najciekawszg my$l z kulturoznawczego
ujecia zawiera debiutancki artykutl Piotra Krasko, ktéry
stusznie zauwaza, ze historia Batmana ,,zbudowana zostala
z archetypow istniejagcych w podswiadomosci Ameryka-
néw, nie tak juz bliskich Europejczykom”. Wtéruje mu
Andrzej Kotodyniski z miesiecznika , Film”, ktéry propo-
nuje, by potraktowac ten film duzo powazniej.

»,Chodzi o kulturowy fenomen zréznicowa-
nego odbioru pewnych tresci. Wiadomo przeciez,
ze istniejg amerykanskie filmy, od ktérych tamta
publicznoé¢ odwraca si¢ obojetnie, natomiast
Europa reaguje entuzjazmem. Jedni i drudzy
maja niewatpliwie swoje racje. Zamiast podawaé
je w watpliwos¢, nalezatoby raczej dazy¢ do ich
poznania i zrozumienia. Tylko ze w tej materii
skazani jesteSmy na hipotezy”'¥.

145. Maria Oleksiewicz, Batman, ,Film”, 1989, nr 44, s.21.
146. Maria Oleksiewicz, Za duzo..., op. cit.
147. Henryk Tronowicz, Batman tez cztowiek, ,Kino”, 1990, nr 01, s. 45.

148. Piotr Krasko, ,Batman” towar czy dzieto sztuki?, ,Kino” 1991, nr 01, s. 43.
149. Andrzej Kotodynski, Co sie czai w komiksie, ,Film”, 1990, nr 39, s. 8.



Taka hipoteza jest argumentacja, ze entuzjastyczne
przyjecie tych filméw przez amerykanska widownie
wynika ze Swiadomego badZ podswiadomego odwotania
sie twércéw do historycznych przezy¢ narodu amerykan-
skiego.

2.2.1 GOTHAM CITY JAKO PORTRET
NOWEGO JORKU Z LAT 80.

Nowy Jork jest jedng z najwiekszych aglomeracji $wiata,
ikong popkultury czesto bedacg tlem dla wydarzen przed-
stawionych w filmach czy powiesciach. Miasto zyskato
wiele przydomkéw, a najbardziej rozpoznawalny to The Big
Apple. Jedna z alternatywnych nazw funkcjonujacych w kul-
turze jest wlasnie Gotham City. Tak nazwat miasto w 1807
roku Washington Irving w periodyku , Salmagundi”, beda-
cym paszkwilem na spotecznos¢ i kulture Nowego Jorku.
Gotham to inaczej miasto cwanych glupcéw, a sama nazwa
pochodzi od miejscowosci w Anglii. Wedlug legendy jej
mieszkancy udawali ludzi pozbawionych kultury osobi-
stej, zachowujgcych sie dziecinnie lub nawet jakby byli
niespelna rozumu tylko po to, by odwies¢ kréla od wybu-
dowania jednej ze swoich rezydencji w poblizu miasta.
Dumni mieszkaricy Nowego Jorku nie przejeli si¢ zbytnio
tg drwiacg z ich miasta i nich samych nazwg'®.

Bill Finger, jeden z twoércéw Batmana, przyznaje, ze
przy kreacji komiksowego miasta wzorowano sie wlasnie
na Nowym Jorku, jednak nie chciano wprost uzywac jego

150. Elizabeth Ryan, New York Was Gotham Before,,Batman”, “New York Times”,
1989 September 05.



nazwy™

. Gotham jest wigc nocnym portretem prawdzi-
wego miasta, jego mroczng wizjg przedstawiong w krzy-
wym zwierciadle. Miastem Batmana rzadzi mafia, ktéra ma
wplywy zaréwno w policji, jak i w administracji, a na uli-
cachiw ciemnych zautkach roi si¢ od drobnych przestepcow.
Gotham ,jest esencja wszystkiego, co markotne, mroczne
i przerazajagce w Nowym Jorku. To Hell’s Kitchen, Lower East
Side, Bed Stuy, potudniowy Bronx, Soho i Tribeca, miejsca
o trzeciej nad ranem, oddalone od gtéwnych ulic”%2 1,
Poczawszy od korica lat 70., Nowy Jork zaczat coraz
bardziej przypominad swoje komiksowe wcielenie. W 1976
roku rozpoczely sie seryjne morderstwa dokonywane
przez Davida Berkowitza, ktéry zabijal przypadkowe
osoby na ulicy. Miasto przez ponad rok zylo w strachu
przed szalenicem, ktérego nazwano Synem Sama. Aresz-
towano go w 1977 roku i oskarzono o zastrzelenie szes-
ciu oséb i ranienie siedmiu kolejnych. Zostat skazany na
wielokrotne dozywocie. W lipcu tego samym roku Nowy
Jork przezyt kilka godzin chaosu i bezprawia, kiedy p6z-
nym wieczorem 13 lipca wigksza czg$¢ miasta zostata
pozbawiona elektrycznosci. Wiele oséb wykorzystalo ten
paraliz, napadajac na sklepy, okradajgc mieszkania czy
podktadajac ogien. W latach 80. sytuacja w Nowym Jorku
jeszcze sie pogorszyla, a samo miasto stato sie synonimem

151. Richard Reynolds, Super Heroes: A modern mythology, University Press
od Mississippi, Jackson 1992, s. 19, cyt. za: Bob Kane, Batman and Me, Eclipse
Book 1989, s. 44.

152. William Uricchio, The Batman’s Gotham City™: Story, Ideology, Performance,
[w:] Jern Ahrens, Arno Meteling, Comics and the City: Urban Space in Print,
Picture and Sequence, Continuum International Publishing, New York 2010, s.
121, cyt. za: Dennis O'Neil, A Brief Batbible: Notes on the Dark Knight Detective,
Unpublished manuscript (April 1989).

153. Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie z oryginatu zostato dokonane
przez autora tej pracy.



przestepczosci. W powszechnym obiegu bylo stwierdze-
nie, ze spacerowanie po ulicach miasta jest ekstremalnym
wyczynem, ktéry z pewnoscig skoniczy sie utratg kosztow-
noéci czy nawet zycia. W tym okresie pojawit sie¢ problem
narkotyku nazywanego crackiem. Byt to §rodek tariszy od
kokainy, o duzo silniejszym dzialaniu odurzajacym i uza-
lezniajagcym. Mieszkaricy miasta zaczeli obawia¢ sie nie
tylko wojen gangéw, ale zwyklych narkomanéw, ktérzy
gotowi byli zabi¢ dla kilku dolaré6w potrzebnych na nar-
kotyk. Symbolem walki z nowojorska przestepczoscia lat
80. stat si¢ Bernhard Getz, ktéry w grudniu 1984 roku na
stacji metra zastrzelil czterech mezczyzn. W zeznaniach
twierdzil, ze byt to akt obrony koniecznej, gdyz prébowali
go okras¢. Dla wielu mieszkaficow Getz stal si¢ bohate-
rem, ktéry wzial sprawy w swoje rece i wymierzy! spra-
wiedliwos¢, jakiej nie potrafita wyegzekwowaé policja’>.
Ogromny problem z przestepczoscia w Nowym Jorku byt
jedna z inspiracji do stworzenia komiksu Batman: The Dark
Knight Returns's.

Wizerunek NowegoJorkuz potowylat80., a takzekreacja
Gotham w komiksie Millera, mialy wplyw na scenografie
przygotowang dla potrzeb filmu'*. Tim Burton podkreslat,
ze chciat stworzy¢ miasto bedace Nowym Jorkiem z para-
lelnego wymiaru. Miejscem, w ktérym zamiast wygasnag,
nasilily sie wszelkie zle tendencje z poczatku lat 80.%.

154.Informacje zaczerpniete z wyktadéw ,U.S. History of the 1970s” oraz ,U.S.
History of the 1980s” prowadzonych przez dra Patricka Vaughana, prof. UJ
w roku akademickim 2011/2012, w semestrze zimowym i letnim w Instytucie
Amerykanistyki i Studiéw Polonijnych UJ.

155. Tony Spankos, Governing Gotham, [w:] ed. Mark D. White, Robert Arp,
Batman and philosophy, John Wiley and Sons, Inc., New Jersey 2008, s. 57-58.
156. Danny Fingeroth, Superman on the couch. What Superheroes really tell us
about ourselves and our society, The Continuum, New York 2008, s. 131-132.
157. Beyond Batman: Visualizing Gotham - The Production Design of



Jednoczesnie, by stworzy¢ specyficzng atmosfere miasta,
doprowadzono do architektonicznego chaosu, miesza-
jac rozmaite style. , Architektura Gotham jest postmo-
dernistycznie eklektyczna i méwi nam o zagubieniu
sie czlowieka w wielkomiejskiej dzungli”**®. Scenografo-
wie przyznajg, ze inspiracjg byly dla nich prace Alberta
Speera oraz Shina Takamatsu'®. Tego pierwszego uznaje
sie za osobistego architekta Hitlera, ktéry w jego rzadzie
byl ministrem ds. uzbrojenia i amunicji. Po wojnie zostat
skazany przez Trybunal w Norymberdze'. Z kolei
Takamastu jest wspoélczesnym japoriskim architektem
znanym z charakterystycznego futurystycznego stylu
wymieszanego z elementami mechanicznymi'. Maria
Kornatowska zauwaza réwniez nawigzania do popu-
larnego hiszpanskiego wizjonera Anotniego Gaudiego,
twoércy Casa Mila czy Sagrada Familia'. Czeé¢ budyn-
kéw w Gotham jest masywna, a inne strzeliste. Wszyst-
kie wykraczajg poza filmowy kadr i znikajag w chmurach,
ktére wiecznie otaczajg miasto. Niektore fasady budyn-
kéw sa smuktle, inne z kolei petne kantéw. Wszystkie
gesto ulozone, tworzg nieprzenikniong Sciane betonu
i stali. Wiele z nich posiada odsloniete elementy kon-
strukcji, metalowe belki czy tuki.

Batman, produkcja Constantine Nasr, Warner Home Video 2005 - materiat
dokumentalny dotaczony do wydania DVD Batman: Filmowa Antologia 1989-
1997.

158.Jerzy Szytak, O swiecie Batmana, ,Kino”, 1991, nr 06, s. 11.
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http://www.jewishvirtuallibrary.org/jsource/Holocaust/Speer1.html
161.James Stevens Curl, A Dictionary of Architecture and Landscape Architecture,
Oxford University Press 2006, s. 760.

162. Maria Kornatowska, Demiurg melancholijny i anarchiczny, ,Kino”, 2000, nr
04,s.18.



Film wielokrotnie odwotuje si¢ do niemieckiego
ekspresjonizmu, zaréwno w stylistyce wizualnej, jak
i w nawigzaniach fabularnych. ,W Batmanie (...) skorzy-
stal Burton z idei metropolis — futurystycznego miasta,
ktérego obywatele terroryzowani sg przez jakies wrogie
ciemne sity”’®®. Mowa tutaj o filmie Metropolis (1924) Fritza
Langa, w ktérym wizerunek miasta uznawany jest wrecz
za modelowy przykliad futurystycznego urbanistycznego
molocha. Batman spo$réd wielu charakterystycznych cech
ekspresjonizmu niemieckiego, poza stylizacjg architek-
toniczng, odwotuje si¢ réwniez do gry $wiatta z cieniem.
W pierwszym ujeciu filmu Gotham zostaje pokazane
z oddali, podobnie jak Nowy Jork otoczone jest przez
wode, a wysokie budynki dotykajg niemal chmur. Stabo
o$wietlone miasto spowija mgta. Dostrzegamy jedynie
blask w matych oknach budynkéw, a duza czes¢ metropo-
lii pozostaje ukryta w mroku. Akcja w filmie praktycznie
zawsze dzieje si¢ nocg, a nieliczne sceny rozgrywane za
dnia pozbawione sg naturalnych promieni storica.

Kolejnym nawigzaniem do ekspresjonizmu jest statycz-
no$¢ ujec. Mimo ze jest to film akcji z licznymi scenami
poscigéw i bdjek, to kamera pozostaje dziwnie spokojna.
W calymi dziele nie spotkamy ani jednej panoramy czy
dluzszej jazdy kamery. Dynamizm i ruch sg tu wywolane
przez szybki i czesty montaz. Kamera, portretujgc miasto,
zawsze trzyma sie blisko ulicy, poza kilkoma wyjatkami
praktycznie nie zmieniajgc perspektywy. Kilka bardzo sta-
tycznych uje¢ z lotu ptaka podyktowanych zostato celami
fabularnymi, a nie wizualnymi. Nie pokazujg one w sze-
rokim kadrze ulic miasta i ttuméw, a jedynie fragmenty
architektury z niezbyt duzej wysokosci kilku pieter.

163.Ewa Mazierska, Profanacja w rytmie rocka, ,Kino”, 1993, nr 11, s. 26.



Jerzy Szylak opisujac film, nazywa go romansem
grozy'**. Sposéb portretowania miasta jako zamknie-
tego labiryntu, pelnego ciemnych zautkéw, przywotuje
skojarzenie z konwencjg powiesci gotyckiej. ,(...) labi-
ryntowa przestrzen, jest istotnym elementem przedsta-
wionych $wiatéw gotyckich, czynnikiem (dostownie lub
przenosnie) okreslajagcym sytuacje postaci w nich dzia-
tajgcych. Nieomal zawsze sg to bowiem ludzie uwiezieni
w swoistych putapkach, niepewni, co do praw rzadza-
cych rzeczywistoscig, w ktérej przyszto im dziataé, rze-
czywistodcig budzacy czesto groze. (...) Sq przestrzenia
zagrozenia, bezsilnosci i izolacji, miejscem, w ktérym
ukrywa sie przerazajace tajemnice (...)”**. Takich labi-
ryntéw poza samym miastem jest w filmie kilka. Chocby
rezydencja Wayne’dw, w ktdrej sam wlasciciel nie potrafi
sie odnaleZ¢; czuje sie zagubiony we wtasnym domu, nie
potrafi rozpozna¢ jadalni, w ktérej spozywa kolacje. Albo
fabryka chemikaliéw, z ktdrej Jack Napier probuje uciec
przed policja, wchodzac na kolejne jej poziomy. Osta-
tecznie nie udaje mu sie stamtad wydosta¢ i wpada do
kadzi z toksycznymi odpadami. Najlepszym przykladem
labiryntu bedzie gotycka katedra z finatowej sceny filmu.
Uciekajac przez Batmanem, Joker wspina sie¢ po drewnia-
nych schodach, poniewaz wie, ze jedyng droga ucieczki
jest helikopter, ktéry zabierze go z dachu. Spuszczajac
wielki dzwon, ktéry niszczy schody, uniemozliwia policji
wejscie na szczyt.

164.Jerzy Szytak, Kicz, komiks i filmy fantastyczne, [w:] red. Grazyna Stachdwna,
Niedyskretne uroki kiczu, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych
Universitas, Krakoéw 1997, s. 74.

165. Agnieszka lzdebska, Kobiety w labiryncie: bohaterki filméw gotyckich,
[w:] red. Elzbieta H. Oleksy, Elzbieta Ostrowska, Gender - Film — Media, Rabid,
Krakéw 2001, s. 16.



Z innych styléw zauwazy¢ mozna elementy retro
nawigzujgce do mody lat 40. Mezczyzni w filmie noszg
dlugie ptaszcze i kapelusze. Przestepcy niczym w filmach
noir chodza w eleganckich garniturach. Z kolei zielono-
-fioletowe samochody nalezgce do gangu Jokera nawigzuja
do campowej estetyki serialu z lat 60. Natomiast rezyden-
cja Wayne'dw jest typowym przyktadem wiktoriariskiego
stylu podkreslajacego arystokratyczng przynaleznos¢ jej
wilascicieli.

Nowy Jork to symbol miedzynarodowego miasta
i przyktadem wielokulturowej wspdlnoty jego mieszkan-
céw. Jest esencjg globalizmu i jego probleméw, a nowojor-
czycy postrzegaja swoje miasto jako centrum Swiata, co
genialnie zostato sportretowano na okfadce ,The New Yor-
ker” z 29 marca 1976 roku'*®. Miasto Gotham jest metafora
rzeczywistosci i podobnie jak Nowy Jork to hermetycznie
zamkniety §wiat. Wszystko, co si¢ w nim znajduje, ma
wymiar kosmiczny, nie istnieje nic poza granicami mia-
sta, a caly swiat zamyka sie¢ w jego obrebie. W Gotham,
tak jak na Swiecie, istniejg podzialy spoteczne, tylko Ze
tutaj zauwazalne sg juz na poziomie kreacji wizualnej.
Pierwsza scena filmu przedstawia jedng z gtéwnych ulic
miasta. Po jednej stronie roi si¢ od Zzebrakéw, prostytutek
i mlodych mezczyzn w dziwnych fryzurach stuchajacych
glosdnej muzyki, ubranych w skérzane kurtki. S to przed-
stawiciele klas nizszych, grup wykluczonych, a nawet
ludzie wywodzacy sie ze Srodowisk przestepczych, czyli
tzw. podklasy. Natomiast po drugiej stronie ulicy, przed
teatrem zgromadzili si¢ cztonkowie miejskiej elity. Mez-
czyzni ubrani sa w eleganckie plaszcze i garnitury,

166. Oktadka dostepna pod adresem http://archives.newyorker.com/?
i=1976-03-29#folio=CV1



a kobiety nosza szykowne kapelusze i kosztowng bizute-
rie. Pewne matzefistwo z dzieckiem postanawia przekro-
czy¢ niewidzialng bariere miedzy tymi $wiatami i przejs¢
na drugg strone ulicy. Musza przedziera¢ si¢ przez obcy
sobie ttum ludzi, ktérzy wrogo spogladajg na intruzéw.
Mapea, na ktérej ich syn stara si¢ odnalez¢ droge do domu,
podkreéla zagubienie. Nie sg mile widziani w tej czesci
miasta, w $§wiecie, do ktérego nie nalezg. Wyczuwa si¢ nie-
uchronng kare, ktéra spadnie na tych ludzi za wkroczenie
w obce, wrogie rejony. Po chwili zostaja napadnieci przez
zebraka i jego wspdlnika. Przestepcy czujg sie bezkarni,
az do momentu, gdy na ich drodze stanie Batman, ktéry
postanawia wymierzy¢ sprawiedliwosé i strzec prawa
w Gotham. Kazdy z wymienionych filméw badz seriali
— mimo Ze jest adaptacjg tego samego komiksu — rézni sie
od pozostalych zaréwno od strony wizualnej, poprzez
zastosowanie odmiennych estetyk filmowych, jak réwniez
poprzez narracje fabularna.

2.2.2 BRUCE WAYNE/BATMAN JAKO
METAFORA USA

Bruce Wayne jest milionerem, jednym z najbardziej
szanowanych obywateli miasta. O jego wysokiej pozycji
Swiadczy nie tylko majatek czy znane wszystkim nazwi-
sko, ale réwniez to, ze podczas konferencji prasowej
burmistrza i prokuratora Harveya Denta miejsce z jego
imieniem umieszczono zaraz obok komisarza policji.
Bruce Wayne jest wiec czedcig struktury, ktéra utrzymuje
wladze nad miastem i stara si¢ zapewnié bezpieczefistwo



jego mieszkaficom. Wysitki policji i prokuratury nie
przynosza pozadanych efektow i z tego powodu Bruce
Wayne nie uczestniczy w konferencji. W tym samym cza-
sie przebrany za Batmana wymierza sprawiedliwo$é¢ na
wlasng reke.

Gdy Bruce byl matym chlopcem, jego rodzice zostali
napadnieci na jednej z ulicy Gotham. Bandyci prébowali
ich okras¢, a gdy ojciec stanagt w obronie matki, nie pozwa-
lajac zabra¢ naszyjnika z peretl, ktéry miata na szyi, oboje
zostali zastrzeleni. Matthew Joseph Wolf-Meyer calg scene
poréwnuje do walki klas , Geneza Bruce’a Wayne’a wywo-
dzi sie ze $mierci rodzicéw, ktérej powodem byt naszyj-
nik z perel (symbol ich przynaleznosci do klasy wyzszej),
a ktéra dokonana zostala przez przestepcéw (przedsta-
wicieli klasy nizszej). Motywacja dziataii Bruce’a jest
cheé utrzymania klasowego porzadku i hierarchii oraz
zachowania przywilejéw witadzy”'?. Po tych traumatycz-
nych wydarzeniach Bruce stawia sobie za cel oczyszcze-
nie Gotham z przestepczosci. Przeistacza si¢ w Batmana,
mrocznego méciciela, ktéry dziatajgc na granicy prawa,
a czesto je tamiac, chroni spoteczno$¢ swojego miasta.

W  poprzednim podrozdziale ustalone zostalo, Ze
Gotham to odzwierciedlenie rzeczywisto$ci oraz meta-
fora naszego $wiata. Jesli wiec Batman jest obrorncag mia-
sta, to jego pozycje mozna przyréwnac¢ do tej, ktdra
posiadaja Stany Zjednoczone Ameryki na arenie miedzy-
narodowej. Wedlug Roberta Leszczynskiego posta¢ Bat-
mana ,(...) fantastycznie wpisuje sie w amerykanski mit
samotnego szeryfa”'®®. USA przezyla bowiem podobng do
167. Matthew Joseph Wolf-Meyer, Batman and Robin in the Nude, Or Class and
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Wayne’a tragedie, ktéra wyznaczyla jej nowa role w glo-
balnej polityce. 7 grudnia 1941 roku rozpoczat sie japon-
ski nalot na amerykariskg baze w Pearl Harbor, co bylo
réwnoznaczne z wypowiedzeniem wojny i wciggnieciem
Ameryki w jeden z najwigekszych konfliktéow XX wieku.
Zaledwie jednego dnia ponad dwa tysigce amerykanskich
zolnierzy stracito zycie. Nikt nie spodziewat si¢ ataku, co
tylko poglebilo szok w spoleczeristwie amerykariskim'®.
Wielokrotnie odnoszono sie do tego wydarzenia, okresla-
jac je jak moment, w ktérym USA utracito swojg niewin-
no$¢. Podobnie spokojny i bezpieczny okres dzieciristwa
Bruce’a zostaje brutalnie zakoriczony wraz ze Smiercig
jego rodzicéw. Tego dnia utracit swojg niewinnos¢. Warto
wymieni¢ miejsce, w ktérym zamordowani zostali pan-
stwo Wayne, gdyz wydarzylo sie to na rogu ulic Pearl
i Philips.

USA wtaczajac sie do II wojny $wiatowej, zobowigzato
sie do prowadzenia dziatari wojennych az do bezwarun-
kowej kapitulacji panistw Osi. Jako pierwsze poddaty sie
Wrtochy, zaraz po odsunieciu Mussoliniego od wiadzy,
podpisujac 3 wrzeénia 1943 roku na Sycylii akt rozejmu.
Nastepnie $mier¢ Hitlera, kolejnego dyktatora, przyczynita
sie do kapitulacji III Rzeszy 8 maja 1945 roku. Najdtuzej
opierala sie Japonia, odpowiedzialna za wciggniecie Ame-
ryki do dzialan wojennych. Cesarz oglosit kapitulacje
dopiero 15 sierpnia, w wyniku szoku wywolanego przez
pierwsze w historii ataki nuklearne na Hiroszime i Naga-
saki. Ameryka jako jedyna wyszla z calego konfliktu
wzmocniona'”’. Przez bardzo krétki czas Amerykanie

169. Hugh Brogan, The longamn history of the United States of America,
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mogli $wietowaé przywrécenie pokoju na $wiecie. Dawny
sojusznik, jakim byt Zwigzek Radziecki, praktycznie od
momentu zakorniczenia II wojny Swiatowej zaczat rozsze-
rza¢ swoje wplywy w kolejnych panstwach, wspierajac
lokalnych komunistéw. Juz w 1946 roku Winston Chur-
chill w swoim przeméwieniu w Fulton (USA) uzyt styn-
nego sformulowania dotyczacego ,zelaznej kurtyny”. Dwa
lata p6zniej prezydent Stanéw Zjednoczonych Harry S.
Truman sformulowat swojg doktryne polityczng, dzielaca
$wiat na dwie sfery i opierajaca sie na powstrzymywaniu
rozszerzania si¢ wpltywéw komunistéw. Zaledwie w kilka
lat po najwiekszym konflikcie XX wieku zaczal sie kolejny,
tym razem najdiuzszy, bo trwajacy blisko pieé¢dziesiat lat.
Rozpoczeta sie Zimna Wojna, a Ameryka przyjeta na sie-
bie role obrornicy pokoju w Europie. Najpierw wspomogla
finansowo panstwa zachodu dzieki Planowi Marshalla
w 1948 roku, a nastepnie doprowadzajac do podpisania 4
kwietnia 1949 roku Traktatu Péinocnoatlantyckiego, two-
rzac organizacje polityczno-wojskowsa, jaka jest NATO."*
Po wygraniu zimnowojennego konfliktu i upadku
ZSRR na przetomie lat 80. i 90, wydawalo sie, ze nastat
okres $wiatowego pokoju. Francis Fukuyama w swoim
stynnym eseju z 1989 roku oglosit triumf systemu liberalnej
demokracji i koniec historii, rozumiany jako zaprzestanie
starcia idei miedzy narodami'”. Jednak wbrew nadziejom
i opiniom wiekszosci politykéw, nie nastgpit czasu global-
nego spokoju, a konflikty przykryte przez zimng wojne
wybuchly ze zdwojong silg. Wojna w Zatoce z rezimem
Husajna, rozpad Jugostawii i starcia miedzy jej czeSciami
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skltadowymi czy wojny etniczne w Afryce to tylko kilka
z militarnych konfliktéw, w ktérych udziat braly Stany
Zjednoczone Ameryki. Symboliczng data rozpoczynajaca
nowy XXI wiek jest atak terrorystyczny na World Trade
Center z 11 wrzeénia 2001. ,Koniec historii” Fukuyamy
zostal zastgpiony ,zderzeniem cywilizacji” Hunting-
tona'”. Poczagwszy od 7 grudnia 1942 roku, Ameryka toczy
nieustajaca wojne o pokdj i niestety nic nie zapowiada, by
zostal on ostatecznie zaprowadzony na $wiecie.

Batman réwniez jest na odwiecznej misji majacej
na celu zaprowadzenie w Gotham sprawiedliwosci.
W pierwszych numerach komiksu walczyl ze zorgani-
zowang przestepczoscig, lecz wkrétce jego wrogowie
stali si¢ duzo bardziej potezni, niemal doréwnujg mu sitg
i przebiegloscig. Podobnie jak on skrywajg tozsamos¢ za
maskami, makijazami i kostiumami. Ten proces przeobra-
zania sie wrogéw zawarto w filmie. Batman w pierwszej
scenie chwyta dwdjke drobnych zlodziejaszkéw, nastepnie
probuje powstrzymac mafie, by ostatecznie zmierzy¢ sie
z wcieleniem zla, jakim jest Joker. Walka z przestepczos-
cig sprawia wiec, ze na miejsce starych wrogéw pojawiaja
sie nowi, duzo groZniejsi dla spoteczeristwa. Niektérzy
z nich, tak jak Joker, sg tragicznym nastepstwem walki
z przestepczoscig. Batman stara sie powstrzymac Jacka
Napiera, jednak wpada on do kadzi z chemikaliami.
W ten sposéb rodzi sie Joker. ,Joker méwi (...) o odpowie-
dzialnosci Scigajacego przestepce, o tym, ze nieustepliwa
twardo$¢ w karaniu przestepstwa w rezultacie powoduje
«stwardnienie» przestepcy. Teza ta znajduje potwier-
dzenie w postaci wykreowanej przez Jacka Nicholsona.
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Jego Jack Napier jest tuzinkowym gangsterem, zadufanym
w sobie i niezbyt rozgarnietym. (...) Natomiast po prze-
mianie w Jokera staje sie czlowiekiem prawdziwie nie-
bezpiecznym — pomystowym i nieobliczalnym demonem
zbrodni”™.

Podobne zarzuty sg wysuwane pod adresem Stanéw
Zjednoczonych. W czasie radzieckiej interwencji w Afga-
nistanie Ameryka wspierata talibéw. Za namowg Zbi-
gniewa Brzezinskiego CIA szkolita i przekazywata bron
oddziatom pod przywédztwem Osamy Bin Ladena. Bylo
to strategicznie genialne posuniecie, ktére przyczynito sie
do kleski ZSRR w Afganistanie i w nastepstwie doprowa-
dzifo do upadku komunistycznego imperium. Nikt jednak
nie potrafit przewidzie¢, ze takie dziatania przyczynia sie
do wykreowania nowego, duzo bardziej nieobliczalnego
wroga'”. Jednak Batman, podobnie jak USA, nie moze
zaprzesta¢ walki o pokéj. Gdy Bruce Wayne w dziele Mil-
lera przechodzi na emeryture, w mieScie szerzy sie chaos
i terror. Dopiero gdy Batman powraca do swojej misji,
w Gotham zapanowuje wzgledny spokéj. Z drugiej jed-
nak strony, gdy ponownie pojawia sie w miescie, wracaja
réwniez jego starzy wrogowie, tacy jak Joker. Batman
nigdy nie wyeliminuje przestepczosci z Gotham, jednak
bez niego miasto nie jest w stanie funkcjonowac. Podobnie
Ameryka nigdy nie doprowadzi do globalnego pokoju, ale
jej zaangazowanie w polityke miedzynarodows jest dla
§wiata konieczne.
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Bruce Wayne w kreacji Michaela Keatona nie przypo-
mina za bardzo swojego wysportowanego i muskularnego
odpowiednika z komiksu. Wywotato to ogromne oburze-
nie fanéw, jednak Burton twardo obstawal przy swoim
wyborze. W jego wizji Wayne jest cztowiekiem o podwoj-
nej tozsamosci, a wrecz ze schizofrenicznym peknieciem
osobowosci. Wedtug Burtona jedynie Keaton potrafit
wydoby¢ te elementy z granej przez siebie postaci'”. Rezy-
ser uwazal, ze najwazniejszy sg oczy, bowiem po zaloze-
niu kostiumu aktor traci wiele z mozliwosci gry i srodkéw
wyrazu. Keaton byt wedtug niego idealny, gdyz posiadat
tajemniczy i niepokojacy wzrok'””. Burton twierdzit réw-
niez, ze aktor, ktéry gra Wayne’a, nie musi wygladac¢ jak
heros. Wedlug niego Bruce zaktada kostium Batmana, bo
daje mu on przewage fizyczng i psychologiczng nad prze-
stepcami.

Bruce jest skomplikowang osobowoscig, ktéra z kaz-
dym kolejnym dniem zatraca swojq pierwotna tozsamos¢
na rzecz postaci Batmana. Na przyjeciu zapytany przez
Vicky Vale, ktéry z gosci to gospodarz-milioner, Wayne
odpowiada, ze nie jest do korica pewny. Jego wewnetrzne
zagubienia poteguje scena kolacji z dziennikarkg, ktéra
ma miejsce w jego rezydencji. Oboje siedzg po dwéch
przeciwleglych stronach dtugiego stotu. By méc ze sobg
rozmawiaé, musza krzyczeé do siebie. Po chwili Wayne
stwierdza, ze nigdy wczeéniej nie byt w tym pomiesz-
czeniu. Zmieszany zaprasza Vicky na zaplecze kuchni,
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gdzie konicza positek. Towarzyszy im lokaj Alfred,
postaé, ktéra peini dla Waynea zaréwno role stugi,
jak i najblizszej rodziny. Bruce przyznaje sie Vicky, ze
bez jego pomocy nie mégltby funkcjonowaé. Cate swoje
zycie podporzadkowat postaci Batmana. Nawet w nocy,
kiedy Vicky $pi w jego 16zku, Wayne ¢wiczy zaczepiony
na drazku. Wisi glowa w doé!, niczym nietoperz ucze-
piony sufitu jaskini. ,Jego odpowiedzig staje si¢ walka
Z rozszczepieniem osobowos$ci, zaréwno tym obec-
nym w nim samym, jak i w osamotnionym miejskim
spoleczeristwie””®. Mimo ze jest on gtéwnym i tytulo-
wym bohaterem filmu, historia bardziej skupia sie na
innych postaciach, pozostawiajac Bruce Wayne’a w cie-
niu. Sheila Benson czyni z tego powodu zarzut filmowi:
,Posta¢ Batmana (...) nieustannie i denerwujgco pozo-
staje nieodkryta””®. Z drugiej strony Hal Hinson uwaza
to za element kreacji, gdyz w ten sposéb Bruce przeja-
wia ,0znaki zranionego mezczyzny, starajagcego otrzas-
naé sie z dzieciecej traumy”'.

Tym, co tworzy posta¢ Batmana, jest kostium. Juz
samym swoim wygladem pragnie wzbudzi¢ strach wéréd
przestepcow'®. W pierwszej scenie filmu obserwuje ban-
dytoéw, ktérzy dzielg tup. Jeden z nich wspomina wielkiego
nietoperza, ktéry nocg atakuje ludzi. Drugi pozostaje scep-
tyczny wobec opowiesci. Wladnie tego Batman atakuje i by
wzbudzi¢ w nim przerazenie, trzyma na krawedzi dachu.
Obiecuje darowaé przestepcy zycie, jeSli ten kazdemu,
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kogo spotka, opowie o mrocznym méscicielu. Oczywiscie
Batman nigdy nie zrzucitby mezczyzny z dachu. Postuguje
sie strachem, gdyz czuje wstret do przemocy. W komik-
sie nigdy nie zabija swoich wrogéw, zawsze oddajac ich
w rece policji. Cho¢ zdaje sobie sprawe z faktu, ze predzej
czy pézniej przestepcy, ktérych ztapal, uciekng z wiezie-
nia, to nigdy nie posunat si¢ do morderstwa. W filmie
zdarzaja sie przypadki, kiedy w wyniku konfrontacji
z Batmanem kilku przestepcéw moglo umrzeé. Jednak
nigdy nie zostaje pokazana scena ich $mierci, a kazda
sytuacja motywowana jest obrong konieczng. Charaktery-
styczny sposéb walki z przestepcami, znany z komiksu,
zostaje wiec zachowany.

Stany Zjednoczone Ameryki, podobnie jak Batman, za
priorytet stawiajg minimalizacje ofiar wojennych. Najnow-
szy amerykanski sposéb prowadzenia wojny zaklada jak
najmniejsze uzycie wojsk lagdowych, skupiajac sie na nalo-
tach z powietrza badz wykorzystujac roboty czy pojazdy
bezzalogowe. Przed wydarzeniami z 11 wrzeénia 2001
roku waznym aspektem prowadzenia wojny bylo réwniez
poszanowanie praw czlowieka. Wielokrotnie uznawano
to za wade amerykanskiej armii. W czasie interwencji
w Kosowie zarzucano Clintonowi, ze wstrzymat rozkaz
nalotéw na siedzibe MiloSeviéa. Powodem zaniecha-
nia ataku byla informacja, ze w jego rezydencji znajduje
sie oryginalny obraz Picassa'®.

Kolejnym waznym elementem postaci Batmana jest
jego ekwipunek. Samochéd, samolot, jak i szereg gadze-
tow sprawiajg, ze moze prowadzi¢ walke z przestepcami.
182. Informacje zaczerpniete z wyktadéw ,Amerykanski sposéb prowadzenia
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W jednej ze scen filmu Batman ratuje Vicky Vale z rak
Jokera, wykorzystujgc jedno ze swoich cudownych urza-
dzen. Rozgoryczony Joker wykrzykuje retoryczne pyta-
nie: ,Skad on bierze te zabawki?”**3. Z pomoca komputera
Batman przeprowadza analize kosmetykéw i odkrywa,
ktére z nich zostaly zatrute. W rezydencji zainstalowat
kamery i podstuchy, jest wiec w stanie szpiegowac kaz-
dego goscia. Siedzac przed rzedami matych ekranéw,
w ciemnym pomieszczeniu, skad obserwuje wszystko
i wszystkich, przypomina Orwellowskiego Wielkiego
Brata. Wykorzystujac samolot, niszczy balony i ratuje
ttlum ludzi przed zatruciem szkodliwym gazem. W fina-
towej scenie na dachu katedry wtasnie dzigki jednemu
z gadzetéw chroni siebie oraz Vicky przed upadkiem
z wysokosci i ostatecznie pokonuje Jokera. Batman dzieki
majatkowi, ktéry zainwestowal w swoj sprzet, moze pet-
nié role obroricy Gotham. To réwniez sprawia, ze mozemy
potraktowac go jako ukrytg metafore Stanéw Zjednoczo-
nych Ameryki.

USA szczyci sie tym, ze posiada najnowoczedniejszy
sprzet i uzbrojenie wojskowe, a takze najwigksze inwesty-
cje w tych dziedzinach. Budzet na rok 2011 przewidywat
blisko 770 miliardéw dolaréw przeznaczonych na cele
obronne, co plasuje ten kraj na szczycie listy panstw naj-
wiecej wydajacych na militaria®’. Jednym z elementéw,
ktéry pozwolil wygraé USA ideologiczne starcie z ZSRR,
byta przewaga technologiczna. Od prob odkrycia tajem-
nicy bomby atomowej przez ZSRR, przez ladowanie Neila
Armstronga na ksiezycu, do programu ,Gwiezdnych
183. Batman [Film], rez. Tim Burton, Warner Bros., 2005, [w:] DVD Batman:
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Wojen” bedacego inicjatywg Ronalda Reagana. Histo-
ria Zimnej Wojny to nieustanna konfrontacja technologii
i ekonomii.

2.2.3. JOKER JAKO TOTALITARNY
DYKTATOR

W Jokera wrcielit sie¢ wybitny aktor Jack Nicholson.
Poczawszy od fanéw komikséw, a na producentach
skonficzywszy, wszyscy zgodnie przyznawali, ze jest on
stworzony do tej roli. Nicholson, bedac §wiadom swojej
pozycji, wynegocjowat jedna z najwyzszych gazy filmo-
wych w historii. Wraz z zyskami ze sprzedazy biletéw
aktor otrzymat ponad 60 milionéw dolaréw, co przez bli-
sko pietnascie lat pozostawato nieprzekraczalnym rekor-
dem'. Jego kreacja zostala doceniona zaréwno przez
fanéw komiksu, jak i przez recenzentéw. Otrzymat za nig
nominacje do Ztotego Globu, BAFTA oraz Saturna, a Ame-
rykanski Instytut Filmowy umiescit posta¢ Jokera na Liscie
100 najwigkszych bohateréw i zloczyticéw wszech czaséw. Hal
Hinson nazwat wystgpienie Nicholsona w roli maniakal-
nego Jokera ,silg napedowaq filmu'%.

Joker w komiksie po raz pierwszy pojawil sie w 1940
roku (Batman #1). Wielokrotnie $cierat si¢ z Batmanem, sta-
jac sie jednym z jego najwiekszych wrogéw. Geneze Jokera
przedstawialo wielu réznych autoréw, a tym samym
szczegOly jego historii sg r6zne. Mozna jednak wyznaczy¢
kilka wspoélnych elementéw. Joker przed przemiang byt

185. Informacja pochodzi z portalu internetowego imdb.com - http:/www.
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przestepca, w jednej opowiesci przywddcg gangu, w innej
drobnym ztodziejem, ktéry potrzebowat pieniedzy na ope-
racje zony. Jego przeistoczenie si¢ w siejacego strach i ter-
ror potwora bylo wynikiem nieszczesliwego wypadku.
Joker wpadt do zbiornika z toksycznymi chemikaliami,
ktére zmienity kolor jego wloséw na zielony, skérze nadaty
nienaturalng blados¢, a jego twarz wykrzywily w grote-
skowy grymas przypominajacy uémiech. Wraz z fizyczna
deformacja doszlo do degradacji jego osobowosci i wytwo-
rzenia si¢ psychopatycznej tozsamosci mordercy. Joker
traktuje $mier¢ jak zabawe czy forme sztuki. Zanim zostaje
powstrzymany przez Batmana, za pomocg trujacego gazu
zabija dziesigtki ludzi. Wielokrotnie udaje mu si¢ uciec
z Arkham, szpitala dla obtgkanych, by ponownie sia¢ ter-
ror w Gotham. Dopuszcza si¢ réwniez morderstwa bliskiej
dla Batmanowi osoby. Z jego reki ginie Jasona Todd, drugi
Robin. Joker zabija réwniez zong komisarza Gordona oraz
trwale okalecza jego corke'®.

W filmie geneza Jokera zostaje oddana z duza wiernos-
cig wobec oryginatu, cho¢ dodano jeden bardzo znaczacy
watek. Z Jacka Napiera uczyniono jednego z przestep-
céw, ktérzy napadli Wayne'dw. To wlasnie on pocigga
za spust i z zimng krwig zabija matzonkéw na miejscu.
Sam Hamm, jeden ze scenarzystéw filmu, przyznaje,
Ze jego wersja scenariusza nie zakladata obecnosci tego
motywu i glosno protestowat przed jego wprowadze-
niem'®. Zmiana wydaje si¢ o tyle istotna, gdyz Joe Chill,
prawdziwy morderca Wayne'dw w kanonicznych wer-
sjach komiksu, zostaje zabity, a Bruce nie moze si¢ na nim
zemsci¢. Wlasnie ta wiecznie niespelniona zadza zemsty
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jest jednym z powodéw narodzin Batmana'®. Uczynienie
z Jokera mordercy Wayne'éw sprawia, ze walka miedzy
nimi nabiera odmiennego charakteru. Szczegdlnie jesli
dodamy fakt, ze to wiasnie przez Batmana Napier wpada
do kadzi z chemikaliami. Oboje traktuja wiec walke $mier-
telnie powaznie, odnajdujac osobiste przestanki w unice-
stwieniu oponenta.

Inspiracjg dla wizerunku Jokera byta posta¢ z filmu
Czlowiek, ktory si¢ Smieje (1928) w rezyserii Paula Leniego™".
Cho¢ film zostal wyprodukowany przez amerykariska
wytwornie Universal Pictures, to za sprawg niemieckiego
rezysera jest czesto zaliczany do nurtu ekspresjonizmu
niemieckiego. W role tytutowego bohatera wcielit si¢ nie-
miecki aktor Conrad Veidt"!. Film jest adaptacjg powiesci
Wiktora Hugo Czlowiek smiechu, ktéra opowiada o losach
Gwynplaine’a. Bohater zostaje trwale oszpecony, a jego
twarz wykrzywiona w grymasie usmiechu. Tego potwor-
nego czynu dopuszczajq sie comprachicos, gang XVIl-wiecz-
nych witéczegéw, ktérzy ku uciesze ttuméw trudnili sie
tym makabrycznym rzemiostem™>.

Wiele najbardziej znanych reziméw totalitarnych
w historii $wiata wywodzi swéj poczatek albo z krwawych
rewolucji, albo z traum wojennych. Stalin, komunistyczny
dyktator, doszed! do wtadzy na fali rewolucji robotniczo-
-chtopskiej, a Hitler stworzyt Il Rzesze, wykorzystujac
porazke Niemiec z I wojny §wiatowej oraz odwotujac sie
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do urazonej dumy swojego narodu. Wedtug Kevina Smitha
kazdy z czarny charakteréw z Batmana stal sie groznym
zloczy1ica z powodu tragedii, ktéra spotkata go w zyciu'®.
Ten sam schemat obserwujemy przy przeistoczeniu sie
Jacka Napiera w Jokera. Z powodu oszpecenia twarzy
i postradania zmystéw, ze zwyklego przestepcy staje sie
masowym mordercg, zdolnym do najgorszych zbrodni.
Miejscem jego $mierci i odrodzenia si¢ pod nowg posta-
cig, a w po6zniejszym czasie réwniez siedzibg jego gangu,
jest fabryka Axis Chemicals. W tlumaczeniu na jezyk polski
miejsce mogloby nazywacé si¢ Chemikaliami Osi. Tworzy to
skojarzenie z nazwa jednego ze stronnictw II wojny $wia-
towej zlozonego z panstw totalitarnych. Warto réwniez
wspomnieé, ze w komiksowej wersji fabryka nazywa sie
Ace Chemicals, a zmiana w filmie nie znajduje zadnego
racjonalnego wyttumaczenia.

Joker rozpoczyna swoje rzady od zamordowania daw-
nego szefa Grissoma. Nie okazujgc mu litosci, tanczac,
oddaje kilka strzatéw w jego kierunku. Nastepnie zasiada
za biurkiem mafiosa, co symbolizuje przejecie jego pozycji.
Bierze do reki zakrwawiong , Gotham Gazette” i poprzy-
siega, ze zaprowadzi w miescie rzady terroru. Joker roz-
poczyna czystki wéréd przestepczych struktur, dokonujac
egzekucji na kazdym, kto odwazy mu sie sprzeciwié. Jed-
nego z mafiosé6w morduje w biaty dzieni, na oczach dzien-
nikarzy i policjantéw. Jeszcze przed wypadkiem jego
towarzyszem byl Bob. Ten przestepca, wierny i Slepo
postuszny, wykonuje kazdy jego rozkaz i jest na kazde
zawolanie. W czasie parady, gdy Batman kradnie balony
wypelnione trujagcym gazem, Joker bez jakichkolwiek
wyrzutéw sumienia zabija Boba, odreagowujagc w ten

193.Legends of the..., op. cit.



spos6b wlasne niepowodzenie. Tragizm tej sceny podkre-
Sla fakt, ze przestepca zostaje zastrzelony z wlasnej broni,
ktéra niczego nieSwiadomy podaje na rozkaz usmiech-
nietego tyrana. Bezlitosne egzekucje wewnetrznych wro-
gow czy najblizszych wspétpracownikéw przypominajg
czystki przeprowadzane przez Stalina w Armii Czerwo-
nej i wymordowanie oddziatu SA w czasie Nocy Diugich
Nozy. Joker na swoich ustugach ma rzesze fanatycznie
oddanych przestepcéw, ktérzy nawet bedac $wiadkami
tragicznego losu poprzednich jego towarzyszy, sa stale
przy nim obecni, gotowi umrze¢ w jego imieniu. Dopro-
wadza réwniez do samoboéjstwa swojej bytej dziewczyny
Alicji, ktérg wczesniej potwornie oszpecil. Joker jest zafa-
scynowany $miercig, traktuje jg jak forme sztuki: ,Tworze
sztuke, az kto§ umrze. Rozumiesz? Jestem pierwszym
w dziejach artystg-mordercg”*. Kiedy oglada zdjecia
wykonane przez Vicky Vale, wiekszo$¢ z nich nie przypada
mu do gustu. Zwraca uwagg jedynie na te przedstawiajace
ofiary rewolucji w Corto Maltese'. Jest nimi zachwycony,
moéwi: ,Doskonala robota”*. Nie wiadomo, czy ma na
mysli zdjecia, czy moze tragiczny rezultat rewolucji. ,(...)
Joker jest rewolucjonistg i to rewolucjonistg totalnym”*"”.
Joker, postugujac sie tajnymi badaniami nad bro-
nig chemiczng, ktére w latach 70. przeprowadzato CIA,
opracowuje émiertelng trucizne. Dodaje ja do kosmety-
kéw produkowanych w Gotham, ktére w odpowied-
nich warunkach powoduja natychmiastowg $mier¢.

194. Batman [Film], rez. Tim Burton, Warner Bros., 1989, [w:] DVD Batman:
Filmowa Antologia 1989-1997, czas: 1:02:05.

195. Fikcyjne panstwo, ktére pojawia sie rowniez w komiksie Batman: The
Dark Knight Returns jako miejsce konfliktu zimnowojennego.

196.1bidem, czas: 1:01:30.

197.Jerzy Szytak, Komiks i okolice..., op. cit., s. 51.




Znakiem rozpoznawczym jest koszmarny grymas usSmie-
chu, ktéry pojawia sie na twarzach ludzi. Gdy Batman
odkrywa nazwy zatrutych kosmetykéw, Joker opraco-
wuje nowy plan zaglady. Pojawia sie w telewizji i oglasza,
ze z okazji dwusetlecia miasta Gotham, podczas parady
rozrzuci nad ttumem 20 milionéw dolaréw. Spelnia swoja
obietnice, jednak banknoty okazujg sie nasaczone trucizng,
a balony unoszace si¢ nad ttumem petne trujacego gazu.
Joker dokonuje réwniez masowego morderstwa, zabija-
jac wszystkich gosci Muzeum Gotham przez rozpylenie
w budynku trucizny. Ludzie nieSwiadomi $miertelnego
niebezpieczenstwa umierajg przy stolikach, nad talerzami
z jedzeniem czy na schodach. Widok muzealnej podtogi
zastanej dziesigtkami ciat oraz kieby trujgcego dymu przy-
woluja przerazajace skojarzenie z zydowskimi ofiarami
nazistowskich obozéw $mierci.

Joker po wymordowaniu wszystkich ludzi wchodzi do
muzeum wraz ze swoim gangiem. Tanczac nad ciatami
ofiar w rytm wesotej muzyki Prince’a, zaczyna demolowa¢
wyposazenie budynku. Szczegélng uwage zwraca na dwa
obrazy przedstawiajace prezydentéw Stanéw Zjednoczo-
nych. Lincolna rozkazuje ogoli¢, a Waszyngtonowi doma-
lowa¢ symbol dolara. Olin Codel nazywa jego zachowanie
,atakiem na burzuazje”'®®. Joker pragnie zniszczy¢ wszyst-
kie elementy klasycznej sztuki, w jego rozumieniu repre-
zentujgce obecny porzadek, przeciwko ktéremu si¢ buntuje.
Z kolei Monika Sznajderman pisze, ze zachowanie Jokera
sjest symbolicznym cofnieciem $wiata do czaséw poczat-
kéw, po ktérym musi nastapi¢ nowy fad, nowa kreacja”®.
Jedyny obraz, ktéry nakazuje zostawi¢ w spokoju, jest

198.Colin Odell, Tim..., op. cit., s. 38.
199.Monika Sznajderman, Cossie..., op. cit., s. 136.



autorstwa Francisa Bacona, lubujacego si¢ w malowaniu
twarzy wykrzywionych w potwornym grymasie.

Joker ma obsesje na punkcie Batmana. Pragnie zemsty,
bo to przez niego wpadl do toksyn. Z drugiej strony
zazdroéci mu zainteresowania, jakim cieszy si¢ w pra-
sie. Nawet morderstwo, ktérego dokonal Joker, zostaje
przypisane Batmanowi. W geScie wécieklo$ci przestepca
rozwala telewizor, w ktérym dziennikarze wspominajg
0 jego wrogu. Joker, mimo ze nie zywi zadnego szacunku
dla ludzkiego zycia, pragnie uwielbienia ttuméw. Obiecuje
rozdaé pienigdze w czasie parady, co czyni zaréwno po to,
by zwabi¢ ludzi, jak i z checi przypodobania sie masom.
Prébuje przekonaé spoteczeristwo, Ze nie jest mordercy,
a prawdziwym problemem Gotham jest Batman. Kiedy
wystepuje w telewizji, nosi charakteryzacje przykrywajaca
nienaturalne kolory jego twarzy. Oszukuje ludzi, twier-
dzac, ze tak wlasnie naprawde wyglada, a wczeéniejszy
wizerunek byl jedynie teatralng kreacja.

Ostatecznie rzady terroru koricza sie wraz ze $miercig
Jokera. Spada z wiezy, a jego cialo odnajdujg policjanci.
Boja sie jednak blizej do niego podej$¢ , wystraszeni roz-
legajacym sie wokét smiechem. ,Nie mozna tez by¢ pew-
nym, czy zostal do korica pokonany. Upiorny $miech
wydobywajacy sie z mechanicznej zabawki w chwili jego
$mierci sprawia wrazenie, jakby $§mier¢ ta nie byta catkiem
serio, jakby nie miata charakteru ostatecznego”. Smier¢
Jokera, bedgcego wcieleniem zta i symbolem totalitarnego
dyktatora, uswiadamia, ze nawet z koricem zbrodniczego
rezimu $wiat nie moze poczué si¢ bezpiecznie i musi
pamietac o jego potwornym $miechu.

200. Teresa Rutkowska, Przewrotnosc ,Batmana”, ,Konteksty”, 1992, nr 3/4, s.
132.



%.3 A)NALIZA FILMU POWROT BATMANA
1992

»Batman Returns« przedrzeZnia najbardziej aktualne prob-
lemy, jakimi zyje Ameryka. Oprocz feminizmu, to rozklad
rodziny, korupcja politykow, nijakos¢ mass mediow, skazenie sro-
dowiska i niepewnos¢ wilasnych wartosci.

Krzysztof Ktopotowski*!

Po doskonatym finansowym wyniku Batmana wytwor-
nia Warner Bros. byla niezwykle zdeterminowana, by
wyprodukowa¢ jego kontynuacje. Pierwsza wersje sce-
nariusza napisal Sam Hamm, jeden ze scenarzystéw
pierwszej czesci. Poczatkowo Tim Burton nie byt zainte-
resowany projektem, gdyz zaangazowatl sie w rezyserie
autorskiego filmu Edward Nozycoreki (1990). Dopiero kiedy
wytwornia zagwarantowata duzo wieksza swobode twor-
cza zaréwno przy wyborze scenariusza, jak i przy samej
produkcji, rezyser przyjat oferte. Burton nie byt zachwy-
cony scenariuszem Hamma i zaangazowal do projektu
Daniela Watersa®. Przy doborze ekipy realizatorskiej
rezyser wybrat filmowcéw, z ktérymi wspétpracowat przy
Edwardzie Nozycorgkim. Producentem filmu zostata Denise
Di Novi oraz sam Tim Burton, operatorem zdje¢ Stephan
Czapsky, a scenografem Bo Welch. Poprzedni producenci
Peter Gruber i Jon Peters, razem z Michaelem E. Uslanem,

201. Krzysztof Ktopotowski, Triumfalny Powrdt Batmana, ,Film”, 1992, nr 32, s.
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202. Shadows of the Bat: The Cinematic Saga of the Dark Knight -Part 4 Dark
Side of the Knight, produkcja Constantine Nasr, Warner Home Video 2005
- materiat dokumentalny dofaczony do wydania DVD Batman: Filmowa
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otrzymali posade producentéw wykonawczych. Do stwo-
rzenia kostiumu Batmana ponownie wybrany zostat Bob
Ringwood. Film dostat ponad dwukrotnie wiekszy budzet
w wysokosci 80 mIn dolaréw. Michael Keaton poczatkowo
wahat si¢, czy ponownie przyjac role Brucea Wayne’a,
jednak za namowg Burtona i po wynegocjowaniu duzo
wyzszej gazy dolaczyl do ekipy filmowej. W kapitana Gor-
dona ponownie wecielit si¢ Pat Hingle, a w lokaja Alfreda
Michael Gough. Trzech nowych aktoréw wystgpito jako
czarne charaktery, zastepujac gwiazde poprzedniego
filmu, Jacka Nicholsona. W role potwornego Pingwina
wcielil sie Danny DeVito, seksowng Seline Kyle/Kobiete-
-Kot zagrata Michelle Pfeiffer, a kreacje demonicznego
Maxa Shrecka powierzono Christopherowi Walkenowi*®.

Historia przedstawiona w filmie rozgrywa sie podczas
$wiat Bozego Narodzenia. Gotham nekane jest przez gang
cyrkowcow. Ich przywdédceg jest Pingwin, zdeformowany
mezczyzna o zoomorficznych ksztattach, ktérego rodzice
zaraz po urodzeniu wyrzucili do rzeki. Po latach Zycia
w kanatach postanawia zemsci¢ si¢ na Gotham. Wykorzy-
stuje znanego przedsiebiorce Maxa Shrecka, by ten zaaran-
zowat jego powrdt na powierzchnie. Pingwin szantazuje
biznesmena, grozac ujawnieniem dowodéw wskazujgcych
na morderstwo i zanieczyszczanie miasta. Shreck okazuje
sie przebiegtym i sadystycznym czlowiekiem, ktéry pro-
buje wykorzysta¢ nadarzajacy sie okazje. Namawia Pin-
gwina, by wystartowat w wyborach na burmistrza miasta,
finansuje jego kampanie i przedstawia go w mediach jako
ofiare. Shreck pragnie w ten sposé6b przejac¢ wladze w mie-
Scie, by przeforsowa¢ budowe elektrowni w Gotham.

203. Informacje o obsadzie pochodzg z internetowego portalu filmweb.pl -
http://www.filmweb.pl/Powrot.Batmana/cast.



Jego sekretarka Selina Kyle przypadkiem odkrywa praw-
dziwe plany swojego szefa. Shreck wypycha ja przez okno,
majac nadzieje, ze w ten sposéb pozbedzie sie Swiadka. Na
jego nieszcze$cie Selina Kyle przezyta upadek, a pod wpty-
wem traumy przechodzi zmiane osobowosci. Przeistacza
sie w Kobiete-Kot, ktérej celem staje sie zemsta na bylym
szefie. Kiedy Gotham staje si¢ areng walki miedzy Pingwi-
nem, Maxem Shreckiem a Kobietg-Kot, jedyng nadziejg na
ratunek dla miasta jest Batman.

Film mial premiere 19 czerwca 1992 roku i podob-
nie jak swdj poprzednik stal si¢ jednym z najwigkszych
hitéw roku. Zyski z premierowego weekendu wynoszace
ponad 42 mln dolaréw bylty poréwnywalne do tych uzy-
skanych przez pierwsza cze$¢. Jednak mimo obiecujgcego
poczatku film nie osiggnal rekordowego wyniku swojego
poprzednika. Zysk ze sprzedazy biletéw wyniést ,tylko”
okoto 163 mln dolaréw w USA i 120 mIn w pozostatych
krajach, w ktérych byl wyswietlany?™. Mimo gorszego
wyniku, druga cze$¢ przygéd Batmana zostata lepiej przy-
jeta przez krytykéw filmowych niz pierwszy film. Na
portalu internetowym rottentomatoes.com film uzyskat
taczna ocene 79/100%°. Pozytywna recenzje wystawili mu
Owen Gleiberman z , Entertainment Weekly” czy David
Ansen z ,Newsweeka”. Ansen przyznaje, ze film jest bar-
dziej mroczny niz pierwsza cze$¢, ale jego zdaniem jest
to ,koszmar, ktéry smakuje jak cukierek”?*. Negatywna
ocene wystawil m.in. Roger Ebert w ,,Chicago Sun-Times”,

204. Box Office pochodzi z internetowego portalu imdb.com - http:/www.
imdb.com/title/tt0103776/business
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ktéry jednak przyznaje, ze nie uwaza filmu za zly. Krytyk
inaczej bowiem postrzega posta¢ Batmana. Nie podoba mu
sie adaptacja Burtona, gdyz wedtug niego ,,odmawia nam
tego, czego mniej lub bardziej powinnismy oczekiwa¢ od
opowiesci o Batmanie””. Z filmowych nagréd Powrét Bat-
mana otrzymal Saturna za najlepsza charakteryzacje, dwie
nominacje do Oscara za charakteryzacje i efekty specjalne
oraz dwie nominacje do nagrody BAFTA. Natomiast nomi-
nacja do Zlotej Maliny za najgorszg role drugoplanowa dla
Danny’ego DeVito wcigz budzi zdumienie i konsterna-
cje®,

2.3.1 MAX SHRECK | PINGWIN JAKO
OBRAZ RELACJI POLITYKI, MEDIOW
| BIZNESU

Pingwin, zaraz obok Jokera, jest jednym z najstarszych
i najbardziej znanych wrogéw Batmana. Po raz pierwszy
w komiksie pojawil sie w grudniu 1941 roku wraz z 58.
numerem serii Detective Comics. To niski, gruby mezczy-
zna o charakterystycznym wygladzie. Zawsze bardzo ele-
gancko ubrany, nosi czarny frak i cylinder, pali papierosy
z dtugiej lufki, a na oku ma monokl. Naprawde nazywa sie
Oswald Chesterfield Cobblepot, pochodzi z bardzo bogatej
rodziny, a jego rodzice byli wobec niego nadopiekuriczy,
przez co wyrdst na egoiste o nieprzyjemnym usposobie-
niu. Swoje przezwisko zyskat zaréwno z powodu wygladu,

207.Roger Ebert, Movie review: Batman Returns, “Chicago Sun-Times”, June 19,
1992.
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jak i ze wzgledu na miloé¢ do ptakéw. Posiada kolekcje
parasolek, stanowigcych w wigkszosci technicznie skom-
plikowang bron. Pingwin to typowy przestepca, ktéry pod
przykrywka legalnych firm i inwestycji prowadzi zbrod-
niczg dziatalno$¢®®. Bob Kane przyznaje, ze inspiracja dla
tego bohatera byl wizerunek z papieroséw Kool, ktére
palit w latach 40%°.

W filmie Batman Powraca Pingwin rézni si¢ bardzo od
swojego komiksowego pierwowzoru, tak jakby byt przed-
stawiony w krzywym zwierciadle. Posta¢ grana przez
Danny’ego DeVito jest zdeformowana, posiada tylko trzy
palce u kazdej dloni, nienaturalnie dlugi nos, zepsute
czarne zeby, a gdy moéwi, pluje obrzydliwg zielong cie-
cza. Jego niechlujne ubranie jest karykaturg eleganckich
kostiuméw z komiksu. Zawsze ma w reku parasolke i
pojawia sie¢ w towarzystwie ptakéw - pingwinéw. Wizu-
alna kreacja Pingwina budzi skojarzenia z doktorem Cali-
garim z Gabinetu doktora Caligari (1920). Film w rezyserii
Roberta Wienea jest jednym z najbardziej znanych dziet
niemieckiego ekspresjonizmu. Biorg pod uwage ogromna
iloé¢ nawigzan do tego nurtu obecnych w obydwu filmach,
mozna przyjaé, ze postaé ta stata sie inspiracja dla twércow
Powrotu Batmana.

,Folklor tworzy wszakze mity heroséw i mity miejsc.
Czuje sie to zwlaszcza w Powrocie Batmana (1992)”*". Fil-
mowe wcielenie Pingwina jest charakterystycznym
wytworem amerykanskiej kultury. Kreacja powstals
z biblijnej mitologii, miejskich legend i &éwczesnych
209. Michael L. Fleisher, Janet E. Lincoln, Penguin, Hasto w: The Original
Encyclopedia of Comic Book Heroes: Volume One - Featuring Batman, Macmillan
Publishing Co. Inc., New York, N.Y., 1976, s. 309-320.
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nastrojéw spolecznych, wymieszanych w amerykanskim
melting pot. Pingwin podobnie jak Mojzesz zostaje wrzu-
cony do rzeki w przypominajacym koszyk woézku dzie-
ciecym. Odnajduje go i adoptuje nowa rodzina, ktérg
okazujg sie pingwiny. W Gotham pojawia si¢ dopiero po
uptywie chrystusowych 33 lat i postanawia sprowadzi¢
na miasto ostatnig z egipskich plag. Planuje zemsci¢ sig,
kradnac wszystkie pierworodne dzieci i zaciggajac je do
kanatéw??. W pierwszej scenie filmu, zaraz po czoléwce,
chlopiec sprzedajacy gazety zacheca do przeczytania
artykutu poswieconego tajemniczej postaci, ktéra ponoc
zyje w kanatach. Posta¢ Pingwina jest wariacja miejskich
legend znanych kazdemu nowojorczykowi. Pierwsza opo-
wiada o krokodylach, ktére spuszczone w ubikacji przez
wlascicieli, zyja w tunelach kanalizacyjnych pod miastem.
Inna miejska opowiesé¢ dotyczy podziemnej spotecznoéci
tzw. mole people, ktora zeruje na émieciach produkowanych
przez mieszkarnicéw Nowego Jorku. Jak dowodzi w swojej
ksigzce Jennifer Toth, pod miastem rzeczywiScie istnieje
podziemne spoteczeristwo skladajace sie z bezdomnych??.
Filmowy Pingwin wykorzystuje naiwne my$lenie ludzi, ze
rzeczy wyrzucone do $mieci czy do kanalizacji przestajg
istnie¢. Mieszkajac pod miastem, poznaje najmroczniejsze
sekrety jego mieszkanicéw. Znajduje dowody Swiadczace
przeciwko Maxowi Shreckowi: cialo jego zamordowanego
wspdlnika, zniszczoneraporty o uchybieniach pozarowych
czy toksyczne odpady pochodzace z jego zakladéw. ,Nie
zapominaj, Max: wylawiam wszystko, co sptuczesz”.

212.Helena Bassil-Morozow, Tim Burton..., op. cit., s. 77.
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Gang Pingwina sktada si¢ z klownéw i innych cyrko-
wych kreatur. Postacie, ktére powinny kojarzy¢ sie ze $mie-
chem i zartami, zostajg przedstawione we wzbudzajagcym
lek, groteskowym stylu. ,W Powrocie Batmana rezyser Bur-
ton takze odwolal sie do ambiwalencji postaci btazna i zja-
wiska $miechu. Blazeniskg druzyne miat Joker, ma jg takze
Pingwin. Ikonografie Powrotu Batmana tworza w duzej
mierze maski, przywolujagce na mysél bogata symbolike
cyrku (...). Smiechu, ktéry moze by¢ réwnie dobrze wesoty
i dobry, jak drwiacy, szyderczy i zty”**. Koulrofobia, czyli
strach przed postacig klowna, jest charakterystyczna dla
spoleczenistwa amerykanskiego. Motyw morderczych
cyrkowych blaznéw jest czesto wykorzystywany w pop-
kulturze. Jednym z najbardziej znanych przykladéw jest
To, czyli powieé¢ mistrza grozy Stephena Kinga oraz jej
telewizyjna adaptacja z 1990 roku. Warto réwniez przy-
pomnie¢ posta¢ Johna Wayne’a Gacy’ego, seryjnego mor-
dercy, ktéry w przebraniu klauna zabit trzydziestu trzech
mezczyzn i chlopcow?e.

Max Shreck nie pojawia si¢ w komiksie i jest postacia
catkowicie wymyslong przez twércéw filmu. Swoje imie
i nazwisko zawdziecza aktorowi Maximilianowi von
Schreckowi, ktéry zagrat posta¢é wampira wzorowang na
Hrabim Draculi w filmie Nosferatu — symfonia grozy (1922).
Z tym ekspresjonistycznym niemieckim filmem w rezyse-
rii . W. Murnaua oraz z samym aktorem wigze sie legenda,
wedlug ktérej Max Shreck pono¢ pojawial sie na planie
zdjeciowym tylko w nocy, spat w trumnie i zawsze cho-
dzit w kostiumie. Jego dziwne zachowanie i sugestywna

215. Monika Sznajderman, Inna twarz btazna, ,Kwartalnik filmowy”, 1993, nr
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gra aktorska sprawily, ze podejrzewano, iz naprawde jest
wampirem, a jego nazwisko stalo sie w kulturze niemie-
ckiej synonimem strachu®”. Posta¢ Maxa Shrecka w filmie
Batman Powraca wzorowana byla na najwiekszych amery-
kanskich biznesmenach z przetomu wiekéw. Jako inspi-
racje Mary E. Voght pracujaca nad kostiumami wymienia
JP. Morgana. Shreck wizerunkowo przypomina tych
dzentelmenéw z poczatku wieku. Nosi palta z futrzanymi
kolnierzami, kapelusze i eleganckie dwurzedowe garni-
tury w prazki*®. Jest jednym z najwazniejszych obywateli
Gotham. Gdy gang cyrkowcéw atakuje podczas uroczy-
stosci zapalenia lampek na choince, jeden z bandytéw
zada, by cztowiek, ktéry rzadzi miastem, wystapit przed
tlum. Pierwszy zglasza si¢ burmistrz, ale cyrkowcy igno-
rujg go, twierdzac, ze przyszli po prawdziwego wiadce —
po Shrecka.

Max ma ogromne ambicje polityczne, pragnie odsu-
naé wladze miasta i samemu zasigé¢ w ratuszu. W swo-
ich dazeniach przypomina Williama Randolpha Hearsta,
ktory kilkukrotnie kandydowal na rozmaite urzedy, w tym
na burmistrza Nowego Jorku czy gubernatora stanu”.
Tim Burton okresla Shrecka jako postaé, ktéra sposréd
czarnych charakteréw w filmie jest najbardziej ludzka,
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ale zachowuje si¢ najmniej ludzko™. Sam Pingwin wypo-
wiada doskonale charakteryzujaca jego wspdlnika kwestie:
,Widzisz, Max, co$ nas Iaczy. Obaj jesteSmy potworami,
jednak z jakiego$ powodu ty jeste$ potworem, ktérego sie
szanuje (...)"*'. Nawet kamera pokazuje ich podobienistwo.
Ujecie z punktu widzenia Pingwina, ktéry zza kratki $cie-
kowej przyglada sie miastu, filmowa panoramag wedruje
ku gorze, ku szczytom wiezowcéw, gdzie w swoim gabi-
necie zasiada Shreck. Zaréwno pod miastem, jak i nad
nim mieszkaja potwory, ktére chcg zguby Gotham. Dla
Shrecka licza si¢ jedynie pienigdze i wtadza. Dla nich jest
gotéw zatruwad miasto, wypchna¢ sekretarke przez okno
czy nawigzaé wspotprace z potworem. Wszystko to czyni
z tej postaci odbicie strachu spoleczeristwa przed dzikim
i krwiozerczym kapitalizmem rodem z XIX wieku. Shreck
symbolizuje przedsiebiorcéw, ktérzy dla zysku gotowi sa
fama¢ prawo zaréwno ustanowione, jak i to naturalne.
Obraz bogatych przedsiebiorcéw, bankieréw i finansistéw,
ktérzy swoje fortuny zgromadzili, wyzyskujac innych,
w czasach obecnego swiatowego kryzysu ekonomicznego
jest niezwykle popularny. Nalezy mie¢ na uwadze, ze juz
dwadziescia lat temu amerykariska kinematografia starafa
sie naswietli¢ ten problem i uswiadomic¢ spoteczeristwo.
Max Shreck zgadza si¢ pomé6c Pingwinowi i aranzuje
jego powrdét na powierzchnie. Zrecznie rezyseruje cale
przedsiewziecie przed kamerami i wykorzystuje media,
by wykreowa¢ zafalszowany obraz rzeczywistosci. Jeden
z cyrkowych przestepcéw porywa dziecko burmistrza,

220. Komentarz rezysera Tima Burton dotaczony do oryginalnej sciezki
dialogowej filmu Powrét Batmana (1992) z wydania DVD Batman: Filmowa
Antologia 1989-1997.

221. Powrét Batmana [Film], rez. Tim Burton, Warner Bros., 1992, [w:] DVD
Batman: Filmowa Antologia 1989-1997, czas: 18:45.



a bohaterem, ktéry je ratuje, staje si¢ Pingwin. W btysku
fleszy wychodzi z kanatéw i w dramatycznym apelu prosi
spoleczno$¢ Gotham, by pomogta odnalez¢ jego rodzicéw.
Shreck z przestepcy uczynit ofiare. Wladze miasta pozwa-
lajg Pingwinowi przeszuka¢ archiwum miejskie. Wszyscy
mysla, ze prébuje odkry¢ swoje prawdziwe nazwisko, jed-
nak on wykorzystuje okazje, by dokonac spisu wszystkich
pierworodnych dzieci. Od poczatku planuje zemsci¢ sie na
Gotham. Zreczna mistyfikacja Shrecka sprawia, ze media
i spoleczeristwo zaczynajg darzy¢ Pingwina uwielbie-
niem. Spektakl medialny do tego stopnia otumania ludzi,
ze Max postanawia uczyni¢ z niego kandydata na burmi-
strza. ,Stwoérzmy burmistrza”?, a ,Specjalisci Shrecka
od public relations zabieraja si¢ do poprawy reputacji Pin-
gwina, jako ze w polityce liczg sie tylko zreczne pozory
i pienigdze”?. Jedynym problemem w drodze na urzad
okazuje sie Batman, ktéry nie ufa ani przedsiebiorcy, ani
kandydatowi na burmistrza. Dlatego tez Pingwin posta-
nawia go zniszczy¢, wykorzystujac do tego media. Dopro-
wadza do $mierci modelki zapalajacej lampki na choince,
a dowody preparuje tak, by wina zostala zrzucona na
Batmana. Spoleczeristwo pozwala sie oszukad. Jednak tak
samo jak fatwo mozna uzyskac¢ przychylno$¢ mediow, tak
samo tatwo mozna ja straci¢. Batman wykorzystuje tak-
tyke Pingwina i ujawnia jego prawdziwe zamiary przed
wyborcami i reporterami. Jak przyznaje Tim Burton,
w poprzedniej czeéci mieliSmy wroga-przestepce, w tej
mamy do czynienia z wrogiem-politykiem?*.

222.1bidem, czas: 49:50.

223.Krzysztof Ktopotowski, Triumfalny..., op. cit.
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Problem mediéw wykorzystywanych do falszowa-
nia rzeczywistosci badz do tworzenia jej alternatywnych
wersji to kwestia, nad ktéra w Ameryce stale toczy sie
debata. Historia Stanéw Zjednoczonych jest petna przykta-
déw, jak prasa, radio czy telewizja wplywaly na przebieg
wydarzen. William Hearst artykulami w swojej gazecie
doprowadzit do wypowiedzenia wojny Hiszpanii przez
Ameryke w 1898 roku**. W 1960 roku Richard Nixon prze-
gral wybory z Johnem Kennedym, gdyz podczas debaty
telewizyjnej pocil sie, a jego cera Zle wygladata. Krwawe
relacje z Wietnamu sprawily, ze poparcie dla wojny dra-
stycznie spadlo, a symbolicznym obrazem kleski Stanéw
Zjednoczonych byly zdjecia z ewakuacji ambasady w Saj-
gonie”®. W latach 1990-1991 Ameryka zaangazowala si¢
w I Wojne w Zatoce Perskiej, a kamery telewizyjne bez
przerwy relacjonowaly to wydarzenie. Czyni sie zarzut, ze
starannie dobierano odpowiednie miejsca i zdarzenia, by
w pozytywnym $wietle przedstawi¢ armie USA. Wedlug
Jeana Baudrillarda Wojna w Zatoce Perskiej nie byla praw-
dziwg wojng, a jedynie jej symulakrum, czyli znakiem
nieposiadajgcym odzwierciedlenia w rzeczywistosci, sta-
nowigcym sztuczny wytwoér. ,Pierwsze dni ofensywy,
zdominowane przez tego rodzaju technologiczng misty-
fikacje, pozostang jednym z najwiekszych bleféw, jednym
z najdoskonalszych zbiorowych ztudzen w Historii (...)"?.

225. Informacje zaczerpniete z wykltadéw ,Media Amerykanskie”
prowadzonych przez dr Jolante Szymkowska-Bartyzel w roku akademickim
2011/2012 w semestrze letnim w Instytucie Amerykanistyki i Studiow
Polonijnych UJ.

226. Informacje zaczerpniete z wykfadow ,U.S. History of the 1970s”
prowadzonych przez dra Patricka Vaughana, prof. UJ, w roku akademickim
2011/2012 w semestrze zimowym w Instytucie Amerykanistyki i Studiow
Polonijnych UJ.

227. Jean Baudrillard, Wojny w Zatoce nie byto, przetozyt Stawomir Krélak,



Od tamtego czasu stosuje sie pojecie ,efektu CNN” do
opisu wplywu mediéw na zachowanie politykéw i wiladz
panstwowych.

2.3.2 KOBIETA-KOT JAKO METAFORA
STRACHU PRZED WSPOECZESNYM
FEMINIZMEM

Selina Kyle, kryjaca si¢ pod maska Kobiety-Kot,
w komiksie po raz pierwszy pojawila sie w 1940 roku (Bat-
man #1). W dziecifistwie przezyla tragedie, ktéra uformo-
wala jej osobowosé. Ojciec alkoholik znecal sie nad nig i nad
jej matka, ktéra po pewnym czasie popetnita samobdéjstwo.
Wkrétce po tym sadysta umart z przepicia, a Selina trafita
do domu dziecka. Jako dorosta osoba stata sie mistrzem
ztodziejskiego fachu, okradajagc domy bogatych obywateli
Gotham. Nigdy nie dopuscita si¢ morderstwa, a czes$¢ ze
skradzionego tupu wykorzystywata, by pomoéc sierotom
czy kobietom zmuszonym do pracy na ulicy. Batman wie-
lokrotnie stawat jej na drodze i udaremniat rabunek, cho¢
zdarzato sie, ze Kobieta-Kot pomagata mu walczy¢ z groz-
niejszymi dla Gotham ztoczyniicami. Obydwoje znajg swoja
prawdziwg tozsamo$¢, a z czasem miedzy nimi nawigzuje
sie burzliwy romans?.

W filmie Selina Kyle jest sekretarka Maxa Shrecka,
kobietg zdominowang przez mezczyzn i sfrustrowang
swoim zyciem. W pierwszej scenie, w ktorej si¢ pojawia,
jest jedyna kobietg obecng w pomieszczeniu. W czasie

Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2006, s. 77.
228.Scott Beatty Cat-Woman, hasto w: Scott Beatty, Robert Greenberger, Phil
Jimenez, and Dan Wallace, The DC..., op. cit., s. 66.



spotkania Shrecka z burmistrzem przemyka w tle, ustu-
gujac mezczyznom. Jest przejeta swoimi obowigzkami,
a gdy nalewa im kawy, trzesa sie jej rece. Gdy nabiera
odwagi i wreszcie si¢ odzywa, mezczyZzni wpatrujg sie
w nig z niedowierzaniem. Pod wptywem tych opresyj-
nych spojrzenn Selina przerywa w pét zdania. Shreck
wypowiada sie o niej z lekcewazeniem, zwracajac sie
bezposrednio do innych mezczyzn, a jg ignorujgc. Przy-
rownuje swojg sekretarke do zwierzecia, twierdzac, ze nie
zostala odpowiednio wychowana. Selina nie tylko jest
Zle traktowana w pracy, ale réwniez w domu nie moze
zazna¢ spokoju. Tom Dufheld, jeden ze scenograféw, przy-
znaje, ze jej mieszkanie oddaje przytlaczajacg atmosfere
gnebionej kobiecoci. Sciany pomalowano na rézowo, ale
w brudnym odcieniu. Pomieszczenia sg mate, korytarz
taczy sie z kuchnig, a 16zko w sypialni ukryte jest w sza-
fie i po wyjeciu zajmuje caly pokéj. Przez srodek kuchni
przechodzi belka, ktéra przecina mieszkanie, co ma sym-
bolizowa¢ opresyjnos¢ spoleczenistwa i miasta wobec
kobiety?”. Selina wchodzac do domu, wypowiada stynne
w amerykanskiej kulturze stowa ,Kochanie, wrécitam do
domu”?*, by po chwili przyzna¢ ze smutkiem, Zze przeciez
nie ma meza. Obraz kobiety jako zony i matki, promowany
przez patriarchat®!, sprawia, ze czuje sie niedowartoscio-
wana. Nie wypetnia roli, do ktérej wedtug spoteczeristwa
zostala stworzona. Nie tylko mezczyzni sie nad nig znecajg,
229. Beyond Batman: Gotham City Revisited: The Production Design of Batman
Returns, produkcja Constantine Nasr, Warner Home Video 2005 - materiat
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ale réwniez matka stara si¢ kontrolowac jej zycie, nagry-
wajac w ciggu jednego dnia kilka wiadomosci na automa-
tycznej sekretarce.

Po tym jak Selina odkrywa, Ze elektrownia Shrecka
ma tak naprawde kras¢ energie z Gotham, szef wyrzuca jg
przez okno. Udaje sie jej przezy¢ i wraca ranna do domu.
Tym, co ostatecznie wyzwala w niej przemiane w Kobiete-
-Kot, jest reklama kosmetykdéw, nagrana na automatyczng
sekretarke, ktora sugeruje, ze dzieki tym produktom sta-
nie sie¢ prawdziwg kobieta. Selina wpada w szat i zaczyna
niszczy¢ swoje mieszkanie. Buntuje si¢ przeciwko patriar-
chatowi. Szyje swdj kostium, ktéry staje sie symbolem
nowej, wyzwolonej kobiecosci. Wizerunek Kobiety-Kot
jest wymieszaniem erotycznych meskich marzen z maso-
chistycznym fetyszem o seksownej, dominujgcej kobiecie
w lateksie. Jej stréj zostal uszyty z kawatkéw czarnej skory,
z widocznymi szwami, Selina nosi tez buty na wyso-
kim obcasie, a w reku trzyma bicz. Do zrobienia pazu-
réw wykorzystata igly uzywane w maszynach do szycia.
Z elementu, ktéry symbolizuje kobieca prace, czyni swoja
bron. W tym kostiumie wyrusza na miasto i ratuje kobiete
przed gwalcicielem. ,Teoria feministyczna rozwaza gwatt
jako akt przemocy oraz jako spoleczng instytucje, ktéra
utrwala patriarchalng dominacje”**. Kobieta-Kot czyni
wyrzuty niedoszlej ofierze, twierdzac, ze jej zachowanie
czyni jg bezbronng. Zamiast stawic¢ op6r, czeka na ratunek.
Jest to aluzja do kobiet, ktére nie zbuntowaly sie przeciwko
patriarchatowi i nie dotaczyly do ruchu feministycznego.
,Po odniesieniu pierwszego triumfu nad mezczyzng krzy-
czy: «Jestem kobietg-kotem. Uslyszcie, jak ryczel», co jest
zartem z hymnu feministek z roku 1972: «I am Woman!

232.lbidem, s. 82.



Hear Mel»"?* W kolejnej scenie Kobieta-Kot niszczy
wyposazenie sklepu nalezacego do Maxa Shrecka. Ochro-
niarze, ktérych spotyka, lekcewazg ja, gdyz jest kobieta.
Wypowiadaja pod jej adresem dwuznaczne komentarze.
Dopiero gdy wytragca im broni z reki, uciekajg. Wedtug
psychoanalizy i feministycznej teorii analizy filmowej,
pistolet jest symbolem meskosci i atrybutem wiladzy.
Sama Kobieta-Kot w Zartobliwy sposéb komentuje ten
fakt: ,Biedni chlopcy, mylicie swoje pistolety z waszymi
fujarami”®*.

Réwniez Selina Kyle przechodzi metamorfoze. Poja-
wia sie w pracy w agresywnym makijazu i zmystowo
rozpuszczonych wlosach. Swoim wygladem i zachowa-
niem uwodzi Bruce’a Wayne’a, ktéry zaprasza ja na kola-
cje. Zaczynajg ze sobg flirtowag, ale to Selina pierwsza go
catuje i prowokuje erotyczne zbliZenie. Jest kobieta wyzwo-
long, ktéra spetnia swoje pragnienia i wykorzystuje uroki
kobiecosci. Przewage nad mezczyznami manifestuje réw-
niez jako Kobieta-Kot podczas walki z Batmanem. Gdy
ten ja uderza, zarzuca mu, ze bije kobiete. Batman jako
dzentelmen zaczyna przepraszaé, co ona wykorzystuje,
by zaatakowa¢. Zaczyna réwniez z nim flirtowa¢, calujac
i gtaszczgc niczym kot. Batman kolejny raz daje sie uwies¢,
co koniczy sie dla niego przykra blizng. Fenomenalna scena
balu maskowego obrazuje ich rozdwojenie osobowosci
oraz stosunek do siebie. Selina Kyle i Bruce Wayne jako
jedyni goscie nie majq na sobie kostiumoéw. Jednak prawda
jest taka, Ze te tozsamosci sg przebraniami, a ich praw-
dziwym wizerunkiem jest stréj Kobiety-Kot i Batmana.

233.Krzysztof Ktopotowski, Triumfalny..., op. cit.
234. Powrdt Batmana [Film], rez. Tim Burton, Warner Bros., 1992, [w:] DVD
Batman: Filmowa Antologia 1989-1997, czas: 54:34.



Selina uwodzi Bruce’a, skladajgc mu otwarta, niedwu-
znaczng propozycje. Nie przejmuje si¢ konwenansami
i opinig spoleczng. Do zblizenia jednak nie dochodzi,
gdyz oboje odkrywajg prawde o sobie i zdajg sobie sprawe
z wlasnych ukrytych tozsamosci.

Kobieta-Kot ostatecznie msci si¢ na swoim niedosztym
mordercy Maxie Shrecku, porazajac go pradem i zabija-
jac na miejscu. Przed tym jednak jej byly szef stara sie ja
zabi¢, strzelajac parokrotnie z pistoletu. Ku jego przeraze-
niu Kobieta-Kot pozostaje niewrazliwa na pociski, ktére
nie s3 w stanie jej powstrzymac. Ta scena jest metaforg
kobieco$ci wyzwolonej spod jarzma patriarchatu. Pistolet
bedacy symbolem meskosci przestat sprawowaé wiladze
nad kobietg i nie jest w stanie jej skrzywdzic.

W pierwszym odczuciu wydaje sig, ze posta¢ Kobiety-
-Kot jest symbolicznym przedstawieniem nowoczesnej
kobiety i feminizmu. Owen Gleiberman nazywa jg nawet
,feministka ery Madonny”?*. Jednak wedtug Laury Mul-
vey 1 jej teorii spojrzenia®, film jest wytworem patriar-
chatu, a jego zadanie polega na utrwalaniu pogladéw
o dominacji mezczyzn w zyciu spotecznym?”. Nalezatoby
wiec te posta¢ traktowac bardziej jako emanacje strachu
przed wspoélczesnym feminizmem i dgzeniami kobiet do
wywalczenia sobie nowej pozycji w spotecznej strukturze.
Szczegodlnie Zze na przelomie lat 80. i 90. mamy w Ame-
ryce do czynienia z trzecig falg feminizmu. Nurt ten,
poza kontynuacjg emancypacji kobiet, postuluje réwniez
réwnouprawnienie w zakresie rasy, religii czy orientacji

235. Owen Gleiberman, Movie review: Batman Returns (1992), ,Entertainment
Weekly”, Jun 26, 1992.

236. Maggie Humm, Sfownik..., op. cit., s. 232.
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seksualnej. Feministki trzeciej fali staly si¢ obronicami
gejow i lesbijek, czy innych czlonkéw $rodowisk que-
erowych?®. W przekonaniu niektérych kulturoznawcoéw,
w tym publicystéw katolickich®, feminizm trzeciej fali
w duzo bardziej agresywnym tonie wypowiada si¢ o mez-
czyznach i walce o réwnouprawnienie, a momentami
wrecz postuluje supremacje kobiet. Daniel M. Kimmel
uwaza, ze taki wyraz Powrotu Batmana wynika bezposred-
nio z nastrojéw spotecznych i klimatu czaséw, w ktérych
powstawal. ,Nie jest zaskoczeniem, ze taki film ma pre-
miere w tym samym roku, w ktérym Bill Clinton zostaje
wybrany prezydentem”*.

238. Ewa Lisowska, Réwnouprawnienie kobiet i mezczyzn w spoteczeristwie,
Oficyna wydawnicza Szkota Gtéwna Handlowa w Warszawie, Warszawa 2008,
s.41-43.
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Rozdziat 3

Ameryka lat 90.

a Batman Forever.

3.1 JOEL SCHUMACHER — REZYSER
FILMOW BATMAN FOREVER (1995)
| BATMAN | ROBIN (1997)

A Ze dorastatem w poblizu kina, jesli tylko nie wpadatem
w jakies tarapaty — co zdarzalo sig czgsto — mozna mnie tam
bylo znalezé. (...) Mimo ze prébowalem krecic rozne filmy, wiele
z nich fgczy to, Ze przedstawiajg postaci, ktorym nie jest fatwo
w Zyciu (...).

Joel Schmuacher®!

Joel Schumacher urodzit sie 29 sierpnia 1939 roku
w Nowym Jorku, w bardzo biednej rodzinie. Ojciec zmart,
gdy syn mial zaledwie cztery lata, a matka pracowata na
dwa etaty, by utrzymac rodzine. Z powodu braku opieki
rodzicielskiej Joel wychowywat sie na ulicy*?. Jak sam
przyznaje, w bardzo miodym wieku zaczat pi¢ alkohol,

241. Joel Schumacher, Czasem dobrze troche namiesza¢, rozmawiat Kuba
Armata, ,Kino”, 2012, nr 4, s. 58-59.

242. Joel Schumacher, Czfowiek ze skazg, rozmawiata Ola Salwa, ,Przekréj”,
2011, nr 49, 5. 50.



bra¢ narkotyki i szybko przeszed! inicjacje seksualng®?.
Od probleméw uciekat do kina, gdzie spedzat czas na
ogladaniu filméw. Juz w wieku siedmiu lat obiecat sobie,
ze ktéregos$ dnia zostanie rezyserem?!. Zainteresowany
modg, jako nastolatek rozpoczal nauke na nowojorskim
Fashion Institute of Technology. Nastepnie dzieki uzyska-
nemu stypendium naukowemu zaczgl studiowaé na
Parsons The New School for Design, ktérg ukonczyt z wyréz-
nieniem?®. Jego pierwszg praca po studiach byto projekto-
wanie wystaw nowojorskich sklepéw, a nastepnie angaz
w koncernie kosmetycznym Revlon. Podazajgc za swoim
marzeniem o karierze w przemyséle filmowym, przeniést
sie do Los Angeles i znalazt zatrudnienie przy produkcji
reklam telewizyjnych. Wkrétce, dzieki protekcji jednego
z przyjaciotl, otrzymal mozliwo$¢ zaprojektowania kostiu-
moéw do filmu Graj jak z nut (1972)**. Rok p6zZniej pracowat
z Woodym Allenem przy filmie Spioch (1973); byt odpowie-
dzialny za castingi, plan zdjeciowy oraz kostiumy. Schu-
macher zaprzyjaznit si¢ z rezyserem, ktéry wspierat jego
kariere”.

Pierwszg produkcja, ktéra wyrezyserowatl, byt tele-
wizyjny film Virginia Hill (1974) z Harveyem Keitelem
w roli gléwnej. Zaczat réwniez pisaé scenariusze do fil-
moéw, a jeden z nich, Myjnia Samochodowa (1976), uczynit
jego nazwisko rozpoznawalnym w branzy. Prawdziwg

243.SW, Wgqska czarna tasma, ,Film”, 1999, nr 05, s. 62-63.

244. Joel Schumacher, Jestem malarzem...szczesliwym, rozmawiat Roman
Rogowiecki, ,Film”, 1997, nr 08, s. 79.
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247. Joel Schumacher, Jestem malarzem..., op. cit.



stawe przyniosta mu rezyseria kultowego obecnie filmu
Ognie sw. Elma (1985), opowiadajacego historie miodych
ludzi, ktérzy po skoriczeniu college’u, starajg sie odna-
lez¢ w dorostym zyciu. Wraz z ta produkcja rozpoczeta
sie kariera wielu gwiazd filmowych. Wystapili w nim
m.in: Emilio Estevez, Demi Moore, Rob Lowe czy Andie
MacDowell?*. W filmach Schumachera zawsze pojawiajg
sie wybitni aktorzy lub debiutujg przyszte gwiazdy. Sam
rezyser podkresla istote pracy aktora i jego wktad w two-
rzenie filméw. Wedlug niego najwazniejszym obowiaz-
kiem rezysera jest przeprowadzenie porzadnego castingu
aktorskiego i wybranie najbardziej odpowiednich ludzi
do konkretnych ré1**. Kolejny film Straceni chtopcy (1987)
Schumacher wyrezyserowal w zastepstwie i na oso-
bistg prosbe Richarda Donnera. Dokonatl jednak wielu
zmian fabularnych, przeorientowujac film z komedii dla
dzieci, w strone komedii-horroru dla nastolatkéw. Mimo
poczatkowego sprzeciwu wytworni zgodzono si¢ na jego
poprawki. Film okazatl si¢ ogromny sukcesem artystycz-
nym i komercyjnym, mimo zarzutéw o campowy styl
produkcji*’. Historia o zbuntowanych wampirach jezdza-
cych na motocyklach zdobyta nagrode Saturna za najlep-
szy horror i pomogta w karierze Kieferowi Sutherlandowi,
ktéry zagrat jedna z gléwnych rél>'.

Bardzo waznym filmem w karierze Schumachera jest
Upadek (1993) z Michaelem Douglasem. Wzbudzit on wiele

248. Informacje o filmach zaczerpniete z portalu internetowego filmweb.pl -
http://www.filmweb.pl/person/Joel+Schumacher-11177

249. Joel Schumacher, Czasem dobrze..., op. cit. 57-58.
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portalu internetowym moviesyahoo.com - http:/movies.yahoo.com/
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kontrowersji w Ameryce, jednak przyniést rezyserowi
uznanie krytyki oraz nominacje do Zlotej Palmy w Can-
nes. Historia przedstawiona w filmie opowiada o Wil-
liamie Fosterze, ktéry przezywa najgorszy dzieri swojego
zycia. Mezczyzna zostal zwolniony z pracy, jego Zona zaza-
data rozwodu oraz ograniczyla mu kontakty z dzieckiem,
z powodu gigantycznego korku na autostradzie spéznia
sie na przyjecie urodzinowe cérki, a klimatyzacja w jego
samochodzie przestata dziataé, kiedy Los Angeles nawie-
dza fala rekordowych upatéw. W wyniku tych wszystkich
fatalnych wydarzen William Foster przezywa zatamanie
nerwowe i z bronig w reku postanawia zemscic sie na kaz-
dym, kto stanie mu na drodze. Jedng z najbardziej pamiet-
nych scen filmu jest ta, kiedy gtéwny bohater terroryzuje
obstuge restauracji typu fast-food, gdy otrzymuje hambur-
gera, ktéry nie wyglada tak jak na zdjeciu reklamowym.
Film stat si¢ wyrazem frustracji amerykanskiego spote-
czenstwa, a jego produkcja zbiegla sie w czasie z zamiesz-
kami w Los Angeles z 1992 roku.

Kolejng produkcjg Schumachera byta adaptacja bestsel-
lerowej powiesci Johna Grishama Klient (1994) z Tommy
Lee Jonesem oraz Susan Sarandon w rolach gléwnych.
Film zebrat bardzo dobre recenzje, a na portalu rottento-
amotes.com uzyskal wysoka ocene 80/100*2. Sam autor
ksigzki chwalit Joela za udang ekranizacje. Kolejng jego
powies¢, Czas zabijania, Schumacher przenidst na ekran
w 1996 roku, czyli miedzy praca nad adaptacjami przygéd
Batmana”?.

252. Informacje pochodza z serwisu internetowego rottentoamotes.com —
http://www.rottentomatoes.com/m/client/
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?.2 A)NALIZA FILMU BATMAN FOREVER
1995

Filmy Tima Burtona byly znakomite, ale nie uwazatem, Zeby
ich $lepe nasladownictwo byto wskazane. Czutem, Ze powinni-
$my stworzyc nowq wersje mitu Batmana.

Joel Schumacher?>*

Poprzedni film Powrdét Batmana z ogdélnoswiatowym
przychodem wynoszacym niemalze 276 mln dolaréw
nalezy uzna¢ za komercyjny sukces. Jednak Warner
Bros. nie bylo zadowolone z dzieta Tima Burtona. Po
pierwsze wytwoérnia zaktadata duzo wiekszy przychéd,
majac na uwadze, ze pierwsza adaptacja zarobila blisko
411 mln dolaréw. Po drugie, pomimo lepszych recenzji
wystawionych przez krytykéw, wszyscy zgodnie ocenili
film jako bardziej mroczny. Postacie wykreowane przez
Burtona, jak demoniczny Joker, odrazajacy Pingwin czy
perwersyjna Kobieta-Kot, nie nadawaty sie, by mozna je
bylo umiesci¢ na ubraniach czy zrobi¢ z nich zabawki*”.
Od czasu Batmanii, ktéra ogarnefa amerykarskie spote-
czenstwo w czasie premiery pierwszej adaptacji, Warner
Bros. uzmystowit sobie, ze poza zyskiem z biletéw dodat-
kowe pienigdze mozna zarobi¢ na sprzedazy prawa do
marki innym firmom. ,Superfilmowi musi towarzyszy¢
przemyst — gadzety, gry komputerowe, plyty, wszystko,
co da sie przejaé z filmu i powieli¢”**. Kompanie odzie-
zowe czy produkujgce zabawki nie byly zainteresowane

254. Brak autora, Chytra zagadka, ,Film”, 1995, nr 09, s. 36.

255. AB, Przeglqd pracy zagranicznej: Batman nie jak zawsze, ,Kino”, 1995, nr
09, s. 44.

256. Andrzej Kotodynski, Nietoperz..., op. cit.



mrocznym i brutalnym filmem. Warner Bros. postanowit
kolejng odstong Batmana przedstawié w lzejszej styli-
styce®”.

Burton, wyczuwajgc nastroje w wytwoérni, nie miat
zamiaru podejmowac sie rezyserii trzeciej czesci*®. Posade
rezysera zaoferowano Joelowi Schumacherowi, ktéry choé¢
chetny, postawil warunek — chciat uzyskaé aprobate Tima.
Po spotkaniu rezyseréw i oméwieniu wizji przyszlego
filmu, Burton zgodzit sie zosta¢ jednym z producentéw>”.
Produkcja ze strony wytworni zajal sie Peter MacGregor-
-Scott, a posade producenta wykonawczego zachowat
Michael E. Uslan. Operatorem zostal Stephen Goldblatt,
znany z pracy przy takich filmach jak Zagadka Niesmier-
telnosci (1983) Tony’ego Scotta, Cotton Club (1984) Coppoli
czy Ksigze Przyptywow (1991) w rezyserii Barbary Strei-
sand, za zdjecia do ktérego otrzymat nominacje do Oscara.
Do stworzenia nowego wizerunku Gotham Schumacher
zaangazowal Barbare Ling, z ktérg wspétpracowal przy
filmie Upadek, a kostium Batmana po raz trzeci mial przy-
gotowaé Bob Ringwood. Sciezkg muzyczng skomponowat
Elliot Goldenthal, ktéry rok wczes$niej uzyskat nominacje
do Oscara za prace przy filmie Wywiad z Wampirem (1994)
Neila Jordana*'. Pierwszy szkic scenariusza przygoto-
wali Janet Scott i Lee Batchlerowie, jednak nie przypadt

257. Robert Zar, Walka mrocznego rycerza, ,Cinema Polska”, 2000, nr 04, s.
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on do gustu rezyserowi. Wedlug stéw producenta Petera
MacGregor-Scotta, byt on zbyt mroczny. Oczekiwano bar-
dziej popowej historii o Batmanie, dlatego zwrécono sie
do Akivy Goldsmana®'. Schumacher wspétpracowat juz
z tym scenarzystg przy Kliencie.

Kolejny problem pojawit sie przy obsadzie, gdyz Michael
Keaton zrezygnowal z udziatu w filmie. Wedlug Barbary
Shulgasser z ,San Francisco Chronicle” zazadat zbyt duzej
sumy pieniedzy za udzial*?, a wedlug Lou Andersa odrzu-
cit propozycje, gdyz nie przypadt mu do gustu scenariusz
i zmiany, jakie chciat do serii wprowadzi¢ Schumacher™.
Rozpoczelo sie gorgczkowe poszukiwanie nastepcy, kto-
rym ostatecznie zostat Val Kilmer. Aktor ten zastynat dzieki
wcieleniu sie w Jima Morrisona w biograficznym filmie The
Doors (1991) Olivera Stone’a oraz rolg w westernie Tomb-
stone (1993). Jego partnerka w filmie zostata Nicole Kidman,
aktorka dopiero stojgca u progu swej kariery, ktérej powie-
rzono role doktor Chase Meridian. Kolejny wazny casting
odbyt sie w poszukiwaniu mlodego pomocnika Batmana,
czyli Robina. Do roli pretendowali przyszli gwiazdorzy jak
Ewan McGregor czy Jude Law. Schumacher wybral jednak
Chrisa O'Donnella, ktéry wczesniej zagrat z Alem Pacino
w Zapachu Kobiety (1992) i otrzymal nominacje do Ztotego
Globu. Przeciwnika Batmana, prokuratora Harveya Denta
alias Dwie Twarze, zagral Tommy Lee Jones, zdobywca
Oscara za role w Sciganym (1993), z ktérym Schumacher
wspétpracowal wczesniej przy Kliencie. Jim Carrey, jeden
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z najbardziej uznanych wspdtczesnych komikéw, weielit
sie w role Czlowieka Zagadki, czyli drugiego czarnego cha-
rakteru. Z aktorskiej ekipy Burtona ponownie wystapili Pat
Hingle w roli kapitana Gordona oraz Michael Gough w roli
lokaja Alfreda.

Fabufa filmu skupia si¢ na walce Batmana z Dwiema
Twarzami. Ten przestepca nazywat sie kiedy$ Harvey Dent
i byl prokuratorem Gotham. Niestety, w czasie rozprawy
sagdowej jeden z oskarzonych mafioséow wylal na niego
zracy kwas, ktéry powaznie uszkodzil lewg czes¢ twarzy
Denta. W wyniku traumatycznego wypadku, u Harveya
wyksztalcilo sie rozdwojenie osobowosci, a ta druga toz-
samos¢ byta nieobliczalna i sklonna do przemocy. Dwie
Twarze obwinia Batmana za cale wydarzenie, gdyz ten
byt obecny w czasie wypadku i nie potrafit go uratowac.
Obsesja szalericy staje sie zemsta na Gotham oraz na jego
obronicy. Do Denta przylacza sie¢ inny szalony przestepca,
Edward Nygma, ktérego celem jest z kolei upokorzenie
Bruce’a Wayne’a. Nygma pracowat kiedys w firmie naleza-
cej do milionera, jednak jego projekty nie zyskaty aprobaty.
Poniewaz czuje si¢ oszukany przez Wayne’a, ktérego podzi-
wial, postanawia sam wecieli¢ swoje pomysty w zycie. Do ich
realizacji potrzebuje pieniedzy, wiec jako Cztowiek Zagadka
przylacza sie do Dwéch Twarzy, ktéremu obiecuje pomoc
odkryé prawdziwg tozsamosé¢ Batmana. Nygma projektuje
odbiornik tréjwymiarowej telewizji, dzigki ktérej kradnie
i odczytuje ludzkie mysli. W ten sposéb odkrywa tajemnice
Bruce’a Wayne’a. Jednak Batman w walce z przestepczym
duetem nie jest osamotniony, zyskujac partnera w postaci
Robina. Ten utalentowany mlody akrobata stracil rodzi-
cow w czasie ataku Dwoéch Twarzy na Cyrk w Gotham.
Wayne dostrzega w chlopaku bratnig dusze, a wiedzac,



ze chlopak bedzie szukal zemsty za $mier¢ bliskich, oferuje
mu schronienie w swojej rezydencji. Zbuntowany mtodzie-
niec szybko odkrywa kryjéwke Batmana i wymusza, by ten
uczynil go swoim partnerem w walce z przestepczoscia.
Kolejng bohaterka jest Chase Meridian, ktéra jako policyjny
psycholog pomaga rozszyfrowa¢ przestepcze plany Dwéch
Twarzy i Czlowieka Zagadki. Prywatnie zaczyna spotykac
sie z Wayne’em, cho¢ tak naprawde zakochana jest w tajem-
niczym Batmanie, nie zdajac sobie sprawy, ze to jedna i ta
sama osoba.

Film miat swojg premiere 16 czerwca 1995 roku i pobit
kolejny rekord kinowego otwarcia. W pierwszy weekend
zarobil ponad 52 miliony dolaréw, a catkowity przychéd
w Ameryce wynidst 184 miliony. Dodajac do tego 184,5
miliony przychodu z projekcji filmu w innych krajach,
facznie zarobit 336,5 miliona dolaréw przy budzecie wyno-
szacym okofo 100 milionéw dolaréw. Jest wiec to wynik
duzo lepszy w poréwnaniu do drugiej czesci, jednak gor-
szy od produkcji z 1989 roku®*. Film podzielit srodowisko
krytykéw filmowych, zbierajac gorsze opinie od swoich
poprzednikéw. W serwisie internetowym metacritic.com
uzyskal 1aczng oceneg 51/100 przy dziesieciu pozytywnych
recenzjach, dwdéch negatywnych i az jedenastu miesza-
nych. Symptomatyczne wydaje sie to, ze recenzenci, kt6-
rym poprzednie czesci nie przypadly do gustu, jak Roger
Ebert, film ocenili duzo wyzej*®. Batman Forever zdobyt
trzy nominacje do Oscaréw w kategoriach technicznych
oraz trzy nominacje do nagrody Saturna®®.
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3.2.1 GOTHAM CITY JAKO PORTRET
AMERYKANSKIEGO SPOEECZENSTWA

Miasto Gotham, w poréwnaniu do Burtonowskich
czeéci, drastycznie zmienilo swo6j wizerunek. Schuma-
cher, pragnac nadac serii 1zejszy ton, zrezygnowat z wielu
odniesien do gotyku i niemieckiego ekspresjonizmu.
Film byt krecony w wielu réznych lokacjach: w studiach
wytwoérni w Los Angeles, na Long Beach oraz w Nowym
Jorku, ktérego ulice pomogty stworzy¢ wizerunek mia-
sta.?” Przy projektowaniu architektury czesciowo wyko-
rzystano poprzednie pomysty wzorowane na projektach
Speera, jednak unowoczeéniono budynki, nadajac im wiele
cech wspoélczesnych miast.

W poprzednich filmach Gotham ukazano jako nocne
miasto i nawet sceny rozgrywajace sie¢ za dnia pozbawione
byly $wiatta stonecznego. Charakterystyczna gra Swiattem
i cieniem byta nawigzaniem do estetyki niemieckiego eks-
presjonizmu. Schumacher odchodzi od tej zasady, wplata-
jac w nocny krajobraz miasta blask kolorowych neondéw.
Gotham nie jest juz Nowy Jorkiem otoczonym przez mgte
i mrok, a bardziej przypomina Tokio czy Los Angeles. Bar-
bara Ling przyznaje, ze inspiracjg do stworzenia scenografii
byt wiasnie wyglad Tokio i jego kolorowych ulic, ktére nawet
W nocy sg zawsze rozéwietlone?®. Podobnie w Gotham bra-
kuje ciemnych uliczek i élepych zakamarkéw, a ono samo
wydaje sie jasniejsze niz za dnia. Nadaje to architekturze

http://www.filmweb.pl/film/Batman+Forever-1995-4074/awards
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rys futuryzmu, unowocze$nia wizerunek miasta, przybli-
zajac je do wspdlczesnosci. W poprzednich czeéciach, poza
kilkoma wyjatkami, sceny rozgrywatly sie w nocy. Schuma-
cher chciat z kolei pokazaé, jak wyglada Gotham za dnia,
wiec duzo wiecej akcji dzieje si¢ przy swietle stonecznym.
Jedna scena przedstawia nawet wschéd storica nad kompu-
terowo wygenerowanym krajobrazem miasta.

Zmianie ulegla réwniez architektura budynkéw, ktére
tworzg Gotham. Zniknety smukle, gotyckie budynki i kon-
strukcje z odstonietymi elementami. Zastapity je wiezowce
wybudowane w stylu art-deco i modernistycznym?®,
nawigzujace swoim wygladem do Empire State Building
czy Chrysler Building. Kolejnym elementem, ktéry zapo-
zyczony zostal z panoramy Nowego Jorku, jest Statua
Wolnosci. Juz w pierwszych minutach filmu zostaje ona
zniszczona przez helikopter. Jedyng zasadnicza zmiang
w jej wygladzie jest wpisana w korone nazwa miasta.

Schumacher chciatl urozmaici¢ wyglad Gotham, burzac
jego zwarta i monolityczng strukture poprzez nadanie mu
elementéw organicznych?’. Prawie kazdy budynek w mie-
Scie zawiera w swojej ornamentyce ludzkie twarze lub kor-
pusy. Nie sa to jednak gotyckie gargulce ze szczytu katedry,
widoczne w ostatniej scenie Batmana. Majestatyczne posagi
mezczyzn, z drobiazgowq szczegélowoscia odnotowujace
kazdy miesierr, przywodza na my$l nawigzania do socre-
alizmu, ktéry z uznaniem gloryfikowat wielkoé¢ i oddanie
ludzi pracy. Kazdemu elementowi scenografii prébowano
nada¢ wielkos¢ i rozmach. Wybudowano wiele dekoracji
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w naturalnych skalach lub postugiwano si¢ makietami badz
efektami komputerowymi. Mimo préb nadania miastu toz-
samosci, elementy organiczne sprawiaja, ze jest ono surowe
i nieprzyjazne dla czlowieka. Ludzkie twarze i meskie
korpusy, niekiedy wielkosci kilkupietrowych budynkoéw,
w polaczeniu z feerig kolorowych Swiatet i jaskrawych
neonéw odrealniaja wizerunek miasta, czynigc z niego
futurystyczng metropolie.

Poza wygladem samego miasta zmieniono réwniez
wizerunek Batmana i jego gadzetéw. Jaskinia znajdujaca
sie pod rezydencja Wayne'dw, w poprzednich czeéciach
byta klaustrofobicznym, zimnym i petnym cieni miejscem,
nad ktérym lataly nietoperze. W tym filmie powiekszono
jej rozmiary, tak Zze poza autem miesci si¢ w niej réwniez
samolot wiszacy nad sklepieniem. Mrok zostal rozjas-
niony reflektorami oraz migajacymi, kolorowymi lamp-
kami komputeréw. Przy projektowaniu nowego pojazdu
wzorowano sie na pracach Hansa Rudolfa Gigera, szwaj-
carskiego artysty z nurtu biomechanizmu, najbardziej
znanego z prac nad wizerunkiem Obcego z filmu Ridleya
Scotta”!. Silnik i reszta mechanicznego wnetrza zostaly
odstoniete dzieki Zebrowanej konstrukcji. Te widoczne
elementy zostaly pod$wietlone, tak jak i kota, na ktérych
umieszczono symbol Batmana. Z organicznych elemen-
tow umieszczono z tytu statecznik w ksztalcie nietoperzo-
wych skrzydet, co nadalo pojazdowi groteskowy wyglad.
Kostium Batmana przeszed! wiele zmian technicznych,
by ulatwi¢ aktorowi poruszanie si¢ w nim. Wykonano
go z lzejszego i jednoczednie blyszczacego materiatu.
Zmieniono réwniez kolor z czerni na lzejszy odcierr wpa-
dajacy w ciemny granat. Z polecenia Schumachera dodano
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odbite w odlewie kostiumu meskie sutki, co bylto szeroko
komentowane i czesto krytykowane przez krytykéw
czy fanéw komiksu®2. Batman pod koniec filmu zaktada
nowy kostium w szaro-czarnym odcieniu, ktéry pozba-
wiony jest charakterystycznego z6tto-czarnego symbolu.

Zmiana estetyki filmu zauwazalna jest réwniez przy
wykorzystaniu motywu cyrku. W poprzednich czeSciach
postacie klaunéw nalezaly do grup przestepczych, a ich
zadaniem bylo straszenie widza. Tutaj cyrk stanowi jedynie
tlo wydarzen i nie wywotuje juz leku. Wielki namiot wypel-
niony jest postaciami w kolorowych, bogato zdobionych
strojach czy tancerzami pomalowanymi na jaskrawe kolory.
Scena przywodzi na my$l karnawat w Rio, a jej celem jest roz-
bawienie widza poprzez barwe i dynamike ruchu w kadrze.

Réwniez sami przestepcy terroryzujacy Gotham réznig
sie w tych filmach. Poprzednio byli to gangsterzy rodem
z lat 20. i 30., ubrani w dtugie ptaszcze, pragzkowane garni-
tury i w kapeluszach na gtowach. W tej czesci sg to uliczne
gangi, ktérych czlonkowie maja pomalowane twarze
i ubrania fluorescencyjng farbg, ktéra rozswietla ciemne
zaulki. Ich bronig sg migoczace kije lub patki, a walki przy-
pominajg uklady choreograficzne. Schumacher stwierdza,
ze przy tej konkretnej scenie chciat nawigza¢ do West Side
Story*?, jednak calos¢ bardziej przypomina wideoklip
muzyczny niz przedstawienie na Broadwayu. Znamienne
wydaja sie sfowa Randy’ego Gardella, jednego ze sceno-
graféw, ktéry przyznaje, ze wytwornia chciata film zbli-
zony do estetyki MTV#4,
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Nawigzania do tej popularnej stacji muzycznej widac¢
réwniez przy kompozycji kadréw oraz pracy kamery.
Do wzmocnienia dynamiki obrazu zastosowano szybki
montaz i wielokrotne zmiany perspektywy. Inaczej niz
w poprzednich cze$ciach, kamera znajduje si¢ w ruchu,
bardzo czesto mamy do czynienia z jej jazdami, szybkimi
przyblizeniami badZz oddaleniami. Wiele scen krecono
przy kadrach obréconych o 45 stopni, co réwniez jest cha-
rakterystyczne dla muzycznych klipéw MTV. Zygmunt
Kaluzyniski w krytycznej recenzji filmu podsumowuje
wizualng strone filmu, piszac: ,W kazdym razie wizja
komputerowo-elektroniczna dostarczona tym razem
przerasta, i to stokrotnie, mozliwoé¢ wchioniecia, jest to
dziki kalejdoskop, ktéry przyprawia o oczoplgs. Jest to
potok obrazéw, ktére wymieniajg sie co czeé¢ sekund i sa
tak naladowane brawurowymi szczegétami (...) to istna
super-rozrzutno$¢ kina wspoélczesnego (...)"*.

Daniel M. Kimmel uwaza, ze film ten jest odzwiercied-
leniem amerykarnskiego boomu gospodarczego lat 90.7¢. Za
czaséw prezydentury Clintona Ameryka przezywata jeden
z najlepszych okreséw w gospodarce od czaséw II wojny
swiatowej. Dzieki podniesieniu podatkéw, szczegélnie dla
najlepiej zarabiajacych, doprowadzono do redukcji defi-
cytu, a ostatecznie do nadwyzki budzetowej. Jednoczesnie
malalo bezrobocie i zmniejszala sie inflacja, a z kazdym
rokiem zwiekszata sie warto$¢ PKB. Wskazniki Dow Jones
zaliczaty kolejne rekordowe poziomy, a udziat w Swiatowy

Nasr, Warner Home Video 2005 - materiat dokumentalny dotaczony do
wydania DVD Batman: Filmowa Antologia 1989-1997.
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eksporcie wzrastat, gdy inne kraje odnotowywaty spadki.
Na arenie miedzynarodowej Ameryka promowata liberali-
zacje gospodarczg i znoszenie barier w handlu. Jej starania
doprowadzity do powstania Swiatowej Organizacji Han-
dlu, a w regionie do podpisania porozumienia NAFTA.
Prezydent Clinton w kategorii polityki gospodarczej uwa-
zany jest za jednego z najlepszych prezydentéw w histo-
rii¥””. Zwykli Amerykanie odczuli poprawe swojej pozycji
finansowej i starali si¢ podnie$¢ swéj poziom Zzycia, doko-
nujac masowych zakupéw. ,Zycie Amerykanéw ubiegato
w latach 90tych (...) pod znakiem (...) szybko rozwijajacej
sie kultury konsumpcyjnej. Jej prawdziwymi $wigtyniami
staly sie centra handlowe (...)”8. Wytwoérnia Warner Bros.
zdawala sobie sprawe z zadowolenia amerykariskiego spo-
teczenistwa, dlatego zrezygnowala z mrocznej wizji Bur-
tona na rzecz optymistycznej i popowej wersji Batmana
wykreowanej przez Schumachera. Waznym czynnikiem
byta che¢ wykorzystania konsumpcjonizmu Amerykanéw
i zaoferowaniu im tysigca kolorowych gadzetéw z wize-
runkami Dwéch Twarzy, Czlowieka Zagadki czy Batmana.
Przywotujac teze Kimmel, jak i wczesniejszg analize wizu-
alng filmu, znamienne wydaje sie, réwniez to, ze Clintona
nazywano prezydentem rodem z MTV?°,
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3.2.2 DYLEMAT BATMANA A USA
W STOSUNKACH MIEDZYNARODOWYCH

Posta¢ Batmana, jak réwniez Brucea Wayne'a, rézni sie od
kreacji stworzonych w poprzednich czeSciach. Réznica nie
polega jedynie na zmianie aktora czy kostiumu, ale wynika
z odmiennego podejéciu do psychologii bohatera. Michael
Keaton, ktéry gral w poprzednich czeéciach, wykreowat
posta¢ milionera dreczonego przez traumatyczne przezycia
z dziecinstwa. Bruce Wayne w jego interpretacji nie czuf si¢
dobrze w swojej wlasnej skorze i wolat spedza¢ czas jako
zamaskowany mésciciel. Jego prawdziwg tozsamoscig byt
Batman, a on sam czut moralng odpowiedzialnoé¢ za losy
Gotham. Zdawal sobie sprawie, ze bez jego ingerencji miasto
pograzy sie w chaosie.

Poczatkowo scenariusz Batmana Forever zakladat konty-
nuowanie watku traumy z dziecifistwa. Motyw zaginionej
ksigzki, ktéry pojawia sie w filmie, pierwotnie byt duzo bar-
dziej rozbudowany. Wyciete sceny, umieszczone jako materiat
dodatkowy na DVD, $wiadcza o tym, ze Bruce Wayne miat
dowiedzie¢ sie, ze jest czeSciowo odpowiedzialny za $mieré
rodzicéw. Ksiega, ktérg widzi we wspomnieniach, okazuje sie
dziennikiem jego ojca. Z ostatniego wpisu wynika, ze rodzice
nie chcieli w wieczér morderstwa wychodzi¢ z domu, ale
maty Bruce bardzo na to nalegat. Zrezygnowano z tych scen,
chcac, by film stat sie 1zejszy w odbiorze i nie przedstawiat
Batmana jako postaci obcigzonej bledami przesziosci.

Juz pierwsza scena zapowiada zmiane wizerun-
kowg gléwnego bohatera. Batman zartuje, ze zje kolacje
w samochodzie®. Wielokrotnie podczas filmu pojawiaja
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sie inne Zartobliwe dialogi czy dowcipne aluzje stowne.
W scenie spotkania z doktor Chase Batman pozwala
sobie nawet na u$miech. Burzy to tym samym mroczny
wizerunek zamaskowanego maéciciela, wykreowany
w poprzednich czeéciach. Réwniez Bruce Wayne jest
przedstawiany jako cztowiek, ktéry potrafi korzystaé ze
swojego majatku oraz pozycji i dobrze czuje si¢ w roli
playboya-milionera, co odbiega od kreacji Michael Kea-
tona. W poprzednich czeéciach stosunek policji i spote-
czeristwa wobec Batmana byto duzo bardziej krytyczny.
W Batman Forever jest on ulubieficem ttumoéw, ludzie gro-
madzg sie¢ w miejscach, gdzie popelniono przestepstwo,
by méc zobaczy¢ swojego idola. Policja traktuje go jako
osobe, ktéra moze zapewni¢ miastu ochrone i bezpie-
czenstwo. Wzywajg Batmana za kazdym razem, gdy cos
zlego sie w miescie wydarzy, a sami nawet nie starajg sie
interweniowaé. W filmie nie pojawia sie ani jeden radio-
woz na sygnale czy policjant, ktory staratby sie powstrzy-
ma¢ przestepcéw. Wedtug Grazyny Stachéwny, ,Batman
pozbawiony psychologicznej glebi schizofrenicznego
rozdarcia i rysu tragicznosci zamienit si¢ w banalnego
herosa «w trykotach» (...)"?.

Val Kilmer, ktéry gra gtéwna role, twierdzi, ze 0§
fabuly opiera si¢ na problemie tozsamosci. Wedlug
niego Bruce Wayne zastanawia sie, czy nadal powi-
nien by¢ Batmanem, czy moze jednak jest to moment,
by zrezygnowac ze swojej roli obronicy Gotham?2.

do restauracji McDonalds, ktéra byta jednym z gtéwnych sponsoréw filmu.
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Wyrazem tych watpliwosci jest posta¢ doktor Chase,
ktéra poczatkowo jest zakochana w Batmanie, a nastep-
nie poznaje Bruce’a Wayne'a. Staje przed dylematem,
ktérego z nich wybra¢, i ostatecznie decyduje sie¢ na
milionera. Z kolei gdy Dwie Twarze zabija grupe cyr-
kowcéw, starajac sie sprowokowaé Batmana, by ujawnit
swoja prawdziwg tozsamos¢, Bruce targany wyrzutami
sumienia postanawia zrezygnowac ze swojej misji. Wytg-
cza wszystkie urzadzenia w jaskini i chowa kostium.
Niestety, gdy doktor Chase i Robin zostaja porwani przez
jego wrogoéw, zmuszony jest znéw stac sie¢ Batmanem.
Dylemat Batman moze by¢ odzwierciedleniem
debaty, ktéra toczyla si¢ w amerykanskich elitach poli-
tycznych w pierwszej polowie lat 90. Wraz z rozpa-
dem ZSRR i koricem Zimnej Wojny Ameryka stala sie
jedynym $wiatowym supermocarstwem. Btyskawiczna
wygrana Wojny w Zatoce Perskiej, ktéra wykazata tech-
nologiczng i militarng przewage Stanéw Zjednoczonych,
utrwalila pozytywne nastroje spoteczne. Amerykanie,
upojeni wzrostem gospodarczym, przekonani byli, ze
nikt nie jest w stanie zagrozi¢ ich krajowi. Oglaszajac
zwyciestwo amerykarskiej idei wolnosci i demokracji,
zapomniano o reszcie $§wiata i skupiono sie na polityce
wewnetrznej. W trakcie kampanii prezydenckiej Clinton
praktycznie nie po$wiecat uwagi problematyce miedzy-
narodowej. Gospodarka, gtupcze byto hastem jego kampa-
nii i doskonale oddawalo éwczesne nastroje Ameryki.
,Podczas konwencji, méwigc przez prawie godzine,
polityce zagranicznej po$wiecit jedng minute. W pierw-
szym roku sporadycznie tylko rozmawial o sprawach
polityki zagranicznej”?. Wiekszoé¢ dziatan Clintona na
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arenie miedzynarodowej byla podyktowana zabiegami
o liberalizacje handlu $wiatowego. Ameryka zaczy-
nata wiec zadawac¢ sobie pytanie, czy zaangazowanie
w kazdym zakatku $wiata jest zgodne z jej racjg stanu
i interesem narodowym. Uznano, ze wzgledny globalny
pokdj, ktéry panuje na $wiecie, bedzie sie utrzymywat,
a globalizacja i miedzynarodowa wymiana débr oraz
ustug bedzie ten nowy $wiatowy porzadek podtrzymy-
waé. Administracja Clintona podjela decyzje o reduk-
cji wydatkéw na zbrojenie, zmniejszenie sil zbrojnych
i uzywanego przez nig sprzetu. W polityce miedzy-
narodowej postawiono na multilateralng wspoélprace
w ramach struktur ONZ**. Pierwszym znakiem ostrze-
gawczym dla Ameryki, Ze nie moze czuc si¢ bezpiecznie,
byly zamachy bombowe zorganizowane przez Al-Kaide
na World Trade Center w 1993 roku. Nastepnie wyda-
rzenia, ktére wstrzasnety opinig publiczng, takie jak
ludobdjstwo w Rwandzie czy wojna w Bosni, zmusily,
przy poczatkowym silnym oporze, do zaangazowania
sie¢ administracji Clintona w sprawy miedzynarodowe.
Z czasem Ameryka musiala przedefiniowa¢ swojq poli-
tyke zagraniczng. Dziatania tej administracji na arenie
miedzynarodowej nazwane zostaty Doktryna Clintona,
cho¢ nigdy nie zostala ona wyrazona w oficjalnym
dokumencie. Stany Zjednoczone postanowila interwe-
niowaé, jesli dziatanie jakiego$ kraju godzilo w ich
szeroko pojete interesy. Wyrazono stanowczy sprzeciw
wobec famania praw czlowieka, a szczeg6lnie przypad-
kéw ludobéjstwa. Ameryka ponownie zatozyla maske
Batmana i przyjela na siebie role globalnego Szeryfa.

284.Krzysztof Michatek, Amerykariskie. .., op. cit., s. 697-700.




3.2.3 POSTACIE DWOCH TWARZY
| CZEOWIEKA ZAGADKI JAKO
ODZWIERCIEDLENIE FED SCARE

Harvey Dent® po raz pierwszy w komiksie pojawit sie
w sierpniu 1942 roku wraz z 66. numerem Detective Comics.
Byt miodym, przystojnym prokuratorem generalnym i jako
jeden z nielicznych otwarcie popierat dziatalnoé¢ Batmana,
z ktérym sie przyjaznit. Razem postanowili oczysci¢ Gotham
ze zorganizowanej przestepczodci. Dent za wypowiedzenie
wojny mafii zaplacit straszliwg cene. Najpierw byt $wiadkiem
$mierci swojej zony, gdy wybuchta bomba w ich mieszkaniu,
a nastepnie podczas rozprawy sadowej jeden z oskarzonych
wylat na jego twarz i reke zracy kwas. Potwornie oszpecony
Harvey zaczat traci¢ zmysty. Gdy dowiedziat si¢, ze zostat
zdradzony przez swojego asystenta, doznal szoku, ktéry
doprowadzily do rozdwojenia osobowosci. Dent, nie patrzac
na konsekwencje, postanowit zemscic sie na zdrajcy. Kazdy, kto
prébowat go powstrzymaé, umierat. Dent zabit w koricu swo-
jego asystenta, a nastepnie oddat si¢ w rece Batmana. Zostat
umieszczony w Arkham, jednak wielokrotnie z niego uciekat,
by powtérnie terroryzowac miasto. Symbolem jego schizofre-
nii byta moneta; rzucat nig przy podejmowaniu decyzji, czy
dokonac¢ przestepstwa, czy postuchac glosu rozsadku®.

Réwniez Burton planowat wykorzystaé w przysztych fil-
mach posta¢ Dwoéch Twarzy. Pojawia sie w drugoplanowej
roli w Batmanie i jest grany przez Billy’ego Dee Williamsa.
W kontrakcie aktora pojawit sie zapis, ze jesli w kolejnych
285. W pierwszych komiksach jego nazwisko brzmiato Kent, jednak twoércy
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filmach pojawi sie posta¢ Dwéch Twarzy, to on bedzie mégt
zagrad te postac. Joel Schumacher wolat jednak postawi¢ na
bardziej znane nazwisko i wybrat Tommy’ego Lee Jonesa.
Aktor poczatkowo nie chciat przyja¢ propozycji, uwazajac, ze
nie nadaje sie, by zagra¢ w adaptacji komiksu. Dopiero pod
wplywem syna, ktéry byt fanem Batmana, zgodzit sie wysta-
pi¢®. Jego rola w filmie zostala przez wiekszos¢ krytykéw
negatywnie oceniona: ,, Tommy Lee Jones jest na ekranie, ale
jakby go nie bylo. To wielka «umiejetnoéé» zrobi¢ z oscaro-
wego aktora dodatek do kostiumu™8, W filmie watek przy-
jazni miedzy Dentem, a Batmanem jest niemalze catkowicie
pominiety. Sama geneza Dwoéch Twarzy zostaje przedsta-
wiona w zaledwie péiminutowym reportazu telewizyjnym,
ktéry oglada Wayne. Jak sam Schumacher przyznat, chciat,
by widz zostat wrzucony w $rodek historii, by nie musiat cze-
kaé na rozw6j wydarzen, tylko mégt czerpac radosé z akeji?®.
Posta¢ Czlowieka Zagadki w komiksie pojawita sie dopiero
w 1948 roku w 180. numerze Detective Comics. Scenarzysci
komiksu nigdy nie przedstawili szerszej historii, ktéra wyjas-
niataby, czemu Edward Nigma postanowit zostac przestepca.
Jest to wyjatek wsréd czarnych charakteréw, ktérych geneza
w wiekszosci jest zawsze mocno rozbudowana. Czlowiek
Zagadka przedstawiany jest jako niezwykle inteligentny
i niebezpieczny przestepca, ktéry uwielbia zagadki. Za prze-
ciwnika wybiera sobie Batmana, gdyz uwaza walke z nim za
pasjonujaca i wymagajaca®”.
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W filmie z Edwarda Nigmy uczyniono szalonego wyna-
lazce, ktéry pracuje w firmie nalezgcej do Bruce’a Wayne’a.
Cztowiek Zagadka jest zafascynowany postacig swojego
szefa, jego zdjecia trzyma przy swoim biurku, jak réwniez
w domu. Nygma wymyslit urzadzenie, ktére manipuluje
falami mézgowymi, wytwarzajac tréjwymiarowe obrazy
telewizyjne. Wayne nie chce si¢ zgodzi¢ na produkcje
wynalazku, obawiajac sie, Zze moze ono by¢ szkodliwe
dla ludzi. Nygma odmowe traktuje jako zdrade, a jego
uwielbienie zamienia si¢ w nienawi$¢. Nowym celem
staje si¢ upokorzenie Waynea. Z pomocg Dwéch Twarzy
zaklada wlasng firme i rozpoczyna produkcje swojego
urzadzenia. Z czasen zaczyna si¢ upodobnia¢ do obiektu
swojej obsesji. Ubiera si¢ tak samo jak Wayne, zmienia
fryzure, farbuje wlosy, a nawet przykleja sobie sztuczny
pieprzyk.

W poprzednich filmach stroje i charakteryzacje Pin-
gwina, Kobiety-Kot, a nawet kolorowego Jokera wzbu-
dzaty niepokéj i strach. W przypadku Batmana Forever
wizerunek czarnych charakteréw jest kreowany w kres-
kéwkowym stylu, ukierunkowanym na mlodszego
widza. Dwie Twarze mimo deformacji nie wzbudza stra-
chu. Potowa jego twarzy jest co prawda pokryta bliznami,
jednak ich nienaturalny, intensywny czerwony kolor
burzy filmowa iluzje realizmu. Caloé¢ wyglada jak zrecz-
nie wykonana charakteryzacja i bardziej przypomina
teatralng maske. Rowniez jego garnitury, bedace ideal-
nie zszytymi potéwkami o dwéch réznych wzorach, nie
uwiarygodniaja tej postaci. Warto jednak zaznaczy¢, ze
wizerunek Dwoéch Twarzy jest odzwierciedleniem jego
kreacji z komiksu.

Greenberger, Phil Jimenez, and Dan Wallace, The DC..., op. cit., 5. 258.



Czlowiek Zagadka nosi obcisty zielony trykot peten
czarnych znakéw zapytania, a wlosy ma zafarbowane na
intensywny marchewkowy kolor. Jako jeden z nielicznych
czarnych charakteréw zawigzuje przepaske na oczach, by
ukry¢ swoja prawdziwg tozsamos¢. Podczas filmu wielo-
krotnie zmienia swdj strdj, jednak wszystkie opatrzone sg
jego znakiem rozpoznawczy, czyli pytajnikiem. Na uwage
zastuguje dwa przebrania, ktére podobnie jak garnitury
Dwoch Twarzy wydaja sie groteskowe. W jednej ze scen
Nygma nosi marynarke ze §$wiecacymi i migajacymi zna-
kami zapytania, a w finale filmu ma na sobie biaty, przy-
legajacy do ciata kostium, z brokatowymi i kolorowymi
dodatkami.

Wybranie tych konkretnych czarnych charakteréw
do filmu wydaje si¢ symptomatyczne. Podczas pierw-
szej kadencji Clintona najwazniejsza kwestig polityki
wewnetrznej byta reforma stuzby zdrowia. Poczatkowo
projekt zmian byl popierany przez media, opinie spo-
feczng, a nawet przez partie republikariskg. Jednak z cza-
sem, z powodu blednych decyzji i braku przejrzystosci
prac nad reforma, stracita ona powszechne poparcie. ,Pre-
zydenta Clintona zaczeto postrzegaé jako ,zwolennika
«wielkiego rzadu» (big government), ktéry prébuje z géry
narzuci¢ ludziom rozwigzania, ograniczajgc im mozli-
wos¢ wyboru (...)"#'. Michatek opisujac spoleczne nastroje
Amerykanéw w I polowie lat 90., przywoluje termin fed
scare. Nieufno$¢ wobec rzadu federalnego jest zjawiskiem
historycznym, obecnym juz w czasie powstawania Stanéw
Zjednoczonych i spisywania Konstytucji. Jednak te ten-
dencje nasility sie w czasie prezydentury demokratycznego
prezydenta, szczegdlnie kiedy zaczeto odkrywaé tajemnice
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dziatalnosci rzagdéw amerykariskich w czasie Zimnej Wojny.
»Rzad federalny wystepowal w niechlubnej roli tego,
ktéry $wiadomie wprowadza obywateli w biad lub ich
wykorzystuje”®?. Wszystkie te czynniki posrednio przy-
czynily sie do wzmozonej dziatalno$¢ skrajnych grup mili-
tarnych o charakterze prawicowym. Wyrazem sprzeciwu
wobec dziatalnosci rzagdu amerykanskiego stat sie zamach
terrorystyczny w Oklahomie City, dokonany 19 kwiet-
nia 1995 roku przez Timothy’ego McVeighta. Ten mlody
amerykanski obywatel odby! szkolenie wojskowe i wal-
czyt w Wojnie w Zatoce Perskiej. Za swojg stuzbe zostat
odznaczony Brazowg Gwiazda, a po zakonczeniu dziatan
wojennych starat sie pozosta¢ w strukturach armii amery-
karskiej. Jednak z powodu braku pozytywnej weryfikacji
psychologicznej McVeighta i redukcji zatrudnienia w woj-
sku, jego kontrakt nie zostal przedtuzony. Timothy, nie
mogac znalez¢ pracy, zaangazowal sie w dziatalnoé¢ pra-
wicowych milicji stanowych. Wedlug jego zeznan zamach
bombowy byl wyrazem sprzeciwu wobec rzadu federal-
nego, ktéry odbiera Amerykanom ich prawa i wolnosci.
Swoj czyn traktowatl jako obowigzek obywatelski i wyraz
patriotyzmu®?. Michalek przywoluje produkty kultury
masowej, takie jak film Roswell (1994) czy niezwykle popu-
larny serial telewizyjny Z archiwum X (1993 2002), ktére
uwaza za kulturowy wyraz fed scare®. Posta¢ Harveya
Denta, prokuratora, ktéry staje sie niebezpiecznym prze-
stepca, mozna traktowac jako kolejng manifestacja strachu
Amerykanéw przed rzadem federalnym. Podobnie posta¢
Edwarda Nygmy, z jego obsesyjnym uwielbieniem dla
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szefa, a nastepnie checig zemsty na Wayne'ie, jest tozsama
zZ wypaczonym pojeciem patriotyzmem McVeighta, ktéry
z ,miloéci” do ojczyzny dokonuje zamachu bombowego.

3.3 ANALIZA FILMU BATMAN | ROBIN
(1997)

Jesli ktos to oglgda, komu podobat si¢ »Batman Forevers,
poszed! do kina z wielkimi oczekiwaniami wobec »Batmana
i Robina«, i ja go w jakis sposob zawiodtem, to naprawde cheg go
przeprosic.

Nie to byto moim zamiarem. Chciatem was tylko zabawic.

Joel Schumacher??®

Wytwornia Warner Bros. juz cztery tygodnie po premie-
rze Batmana Forever i odnotowaniu rekordowych zyskoéw,
podjela decyzje o realizacji kolejnego filmu z serii. Rok
po6zniej, we wrzesniu 1996 roku, padly pierwsze klapsy na
planie filmowy Batmana i Robina. Powtérnie zatrudniono
Joela Schumachera na stanowisku rezysera, ktéry skom-
pletowatl poprzednig ekipe®*. Jedynie dwa nazwiska z czo-
t6wki ulegly zmianie w poréwnaniu do poprzedniego
filmu. Najwazniejsza bylo obsadzenie George’a Clooneya
w roli Brucea Wayne’a/Batmana, aktora zdobywaja-
cego popularnos¢ dzieki telewizyjnemu serialowi Ostry
Dyzur (1994-2004). Poprzedni odtwoérca roli, Val Kilmer,
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byl zwigzany kontraktem przy pracy nad filmem Swiety
(1997). Z kolei Boba Ringwooda, twérce kostiumu Bat-
mana z trzech wczeéniejszych produkcji, zastapili Ingrid
Ferrin oraz Robert Turturice. Do obsady w roli czarnych
charakteréw dotgczyt Arnold Schwarzenegger jako Pan
Freeze oraz Uma Thurman jako Trujacy Bluszcz. Z kolei
Alicia Silverstone wystgpita w roli Batgirl, pomagajac Bat-
manowi i Robinowi w ich walce z przestepczoscig™”.
Fabula filmu nie nalezy do zbyt skomplikowanych
i praktycznie powiela schemat poprzedniego filmu.
Miasto Gotham jest terroryzowane przez Pana Freeze’a,
ktoéry za pomoca swojej zamrazajacej broni jest w stanie
pokona¢ policje. Celem przestepcy sa diamenty, wyko-
rzystywane jako surowiec do zasilania jego kostiumu.
Dodatkowo odpowiednia ich ilo§¢ pozwoli mu zbudo-
waé potezniejsze dzialo, zdolne zniszczy¢ cate miasto.
Jednak prawdziwym zamiarem Pana Freeze’a jest odna-
lezienie lekarstwa dla $miertelnie chorej zony, a poprzez
akty terroryzmu usituje zmusi¢ wladze do finansowania
jego badan. W mieécie pojawia si¢ réwniez tajemnicza
kobieta nazywajaca si¢ Trujgcym Bluszczem, ktéra wraz
ze swoim monstrualnym ochroniarzem Bane’em przyla-
cza si¢ do Pana Freeze’a. Popiera plan zamrozenia miasta,
gdyz pragnie zaglady ludzkosci, ktérej miejsce na powrét
beda mogly zaja¢ zwierzeta i roéliny. Dzieki jej zdolnos-
ciom kontrolowania sily przyrody oraz wydzielanym
feromonom, oczarowuje Batmana i Robina, ktérzy zaczy-
naja walczy¢ miedzy sobg o jej wzgledy. Na szczeécie dla
nich, w odwiedziny do lokaja Alfreda przyjezdza jego
siostrzenica Barbara. Mloda dziewczyna szybko odkrywa
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tajemnice rezydencji Wayne’dw i jako Batgirl postanawia
przytaczy¢ sie do walki z przestepcami terroryzujacymi
Gotham.

Film miat swojg premiere 20 czerwca 1997 roku i pierw-
sze wyniki finansowe byly obiecujgce, chodZ nizsze od
poprzedniej produkcji. W pierwszy weekend zarobit on
niemalze 43 mln dolaréw, jednak kolejne seanse wskazy-
waly na spadajgce zainteresowanie widzéw. Przy wyso-
kim budzecie 125 mln, film w samej Ameryce nie zwrocit
sie, zarabiajac 107,3 mln dolaréw. Tylko przychéd z zagra-
nicznych seanséw wynoszacy dodatkowe 130,8 mln
uchronit produkcje od finansowej porazki. Warto jednak
zauwazy¢, ze wiele rankingéw filmowych box-office’dw
zawiera jedynie zestawienie przychodéw z amerykan-
skich seanséw, co wielokrotnie klasyfikowalo film jako
niedochodowsq inwestycje*®. Batman i Robin nie uzyskat
pozytywnych recenzji ani w kraju, ani za granicag. W ser-
wisie internetowym metacritic.com uzyskal taczng ocene
28/100 z jedyng pozytywna recenzjg wystawiong przez
Elvisa Mitchella z ,The New York Times”. Roger Ebert,
ktéry chwalil Schumachera za Batmana Forever, tym razem
wystawil mieszang recenzje, piszac ,(...) moja poczatkowa
rados¢ zaczeta znikaé juz po 30 minutach filmu (...)"*”. Az
jedenastu recenzentéw wystawilo filmowi negatywne opi-
nie, krytykujace zaréwno fabule, estetyke obrazu oraz gre
aktorska®”®, a Desson Howe z ,Washington Post” w swojej
recenzji zaapelowal: ,Nadszed! czas, by zakoniczy¢ serie
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«Batman»"?", Polscy krytycy réwniez nie wyrazali si¢ zbyt
pochlebnie o tej produkcji, a Zygmunt Kaluzynski posuwa
sie do stwierdzenia, ze mogla ona unicestwi¢ potencjat
drzemiacy w micie Batmana®? Batman i Robin, w prze-
ciwienistwie do poprzednikéw, nie zdobyt Zzadnej nomi-
nacji do Oscara. Poza trzema nominacjami do Saturna,
film otrzymatl niechlubne jedenascie nominacji do Zlotej
Maliny, z czego jedna dla najgorszej aktorki drugoplano-
wej zostala przyznana Alicii Silverstone®®.

3.3.1 WizJA BATMANA W ESTETYCE
KICZU

Jakub Janowski analizujac filmowe adaptacje komik-
sow, nie zalicza Batmana i Robina do dziet udanych, cha-
rakteryzujac go jako dzielo nalezacy do estetyki kiczu®™.
Nie spos6b sie zgodzi¢ z ta teza, jednakze nalezy blizej
przyjrze¢ sie problematyce wizualnej i fabularnej tego
obrazu. Pierwszg trudnoscig, z ktérg od lat borykaja sie
kulturoznawcy, jest préba zdefiniowania pojecia kiczu.
Samo stowo pochodzi z lat 70. XIX wieku, kiedy to mona-
chijscy malarze zaczeli uzywac¢ go do opiséw przedmio-
téw o malej wartosci*®. Z kolei Abraham Moles twierdzi,
ze termin jest starszy o blisko dekade i wywodzi sie
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z niemieckiego kitschen, co oznacza nierzetelnie wykonang
prace®®. Wyczerpujaca definicje kiczu, bedaca kompila-
cja pogladéw wielu réznych naukowcéw, podaje Tomasz
Nowak: ,(...) mierna warto$¢ artystyczna (w opinii kryty-
kéw i innych twoércéw); schlebianie popularnym gustom;
a takze nadmierna latwos$¢ przekazu i uproszczenia;
plytka jednoznaczno$¢, stereotypowosé; sentymentalizm
treci; udawanie jednej rzeczy przez inng; «tadnoéé» badz
«brzydota dla brzydoty» pozbawionej innej tresci czy
my$li, nadmierny przepych formalny przy braku tresci;
brak gustu itp.”?”. Niemalze wszystkie wymienione cechy
mozna odnalez¢ w filmie Batman i Robin.

Wedtug niepisanej hollywoodzkiej zasady kazda kon-
tynuacja, by przyciggna¢ widzéw do kina, musi ié¢ o krok
dalej w poréwnaniu do poprzedniej czeSci. W wiekszosci
przypadkéw oznacza to, ze wszystkiego musi by¢ dwu-
krotnie wiecej: efektéw specjalnych, bohateréw, watkéw,
dialogéw, scen nagosci, przeklenstw itd. Schumacher
przyznaje, ze dokladnie takie wytyczne dostat od studia,
gdy zatrudniali go do realizacji kolejnego Batmana®®.

Nowe Gotham jest przepelnione kolorowymi reflekto-
rami i neonami. Kazdy budynek musi by¢ podswietlony.
Ichiloé¢ i jaskrawo$¢ przemienia miasto w dyskoteke. Rola
Swiatla zostata sprowadzona do absurdu juz w pierw-
szej scenie filmu rozgrywajacej sie w muzeum. Okragle
witraze w kazdym nowym ujeciu, mimo Ze miedzy ich
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montazem mija w filmowy $wiecie zaledwie kilka sekund,
podséwietlone sg innym kolorem. Pomarariczowym, by
przejs¢ w czerwien i po chwili zamieni¢ sie w fiolet. Kazdy
gadzet czy obiekt w filmie musi 1$ni¢, mruga¢ lub zostat
wyposazony w neony. Fiolka z tajemniczym lekarstwem
Swieci w ciemnosci na niebiesko, tak samo jak zeby Pana
Freeze’a czy bomby ustawiane przez Bane’a, ktére przy-
pominaja bozonarodzeniowq choinke. Jasnoé¢ filmowych
dekoracji podkreslona zostata tym, ze wiekszoé¢ z nich
pokryta jest lodem lub $niegiem, ktére poteguja i odbijaja
$wiatto. Gotham u Burtona bylo miastem portretowanym
jedynie w nocy. W poprzednim filmie Schumachera uka-
zano je kilkakrotnie w promieniach storica. W tym dziele
scen dziejacych sie za dnia jest podobna iloé¢ co tych
dziejacych sie po zmroku. ,(...) kolory stanowig czesto
immanentny element jako$ci postaciowej kiczu. Kontrasty
czystych, dopetniajacych sie koloréw, rézne tony bieli (...)
zestawienia wszystkich tonéw teczy mieszajgcych sie ze
soba, stanowig staly element kolorystyki kiczu”%. Mimo
ogromnego budzetu efekt zamrozenia elementéw dekora-
cji czy ludzi pozbawiony jest wiarygodnosci. Wyglada to
tak nierealistycznie, iz ma si¢ wrazenie, ze ludzi przykryto
jedynie folig imitujagca sople lodu. Sztuczno$é uzytych
materialéw to kolejna cecha, ktérg charakteryzuje sie kicz.

~Nawet nowy Batmobil jest nieznosnie kiczowaty
w poréwnaniu z poprzednim™". Jego deska rozdzielcza
pelna jest wielobarwnych wskaznikéw, podwozie zostato
podswietlone, a turbina stanowigca element silnika zostata
odstonieta i w blasku koloréw wiruje niczym dyskotekowa
kula. W podobnym stylu stworzono inne pojazdy naszych
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bohateréw, a tych oczywiscie w filmie jest dwukrotnie
wiecej niz w innych. Poza Batmobilem widzimy motocykl
Robina, motocykl Batgirl, opancerzony samochéd Pana
Freeze’a oraz trzy kolejne pojazdy Batmana, ktére moga
poruszac sie po lodzie.

Charakterystycznym elementem Gotham z poprzed-
niego filmu byly motywy twarzy i ludzkich korpuséw.
W Batmanie i Robinie réwniez ich nie zabraklo, jednak
zwiekszyly one swoje rozmiary. Posagi o dawidowych
ksztaltach bywajg niekiedy wieksze od samych wie-
zowcéw, jak gdyby miejski architekt postanowit co kilka
przecznic umiesci¢ wariacje na temat Statuy WolnoSci.
Niektére z tych koloséw pelnig funkcje budynkéw, jak
obserwatorium astronomiczne, ktére umieszczone zostaje
na wyciggnietych dloniach rzezby. Z kolei twarze poza
motywami wbudowanymi w ornamentyke pojawily sie
réwniez w postaci kolorowych holograméw wyswietla-
nych na $cianach budynkéw.

Kostiumy, ktére wczesniej z powodu meskich sut-
kéw odcis$nietych w odlewie wywotaty duze kontrower-
sje, w tej sferze nie zostaly zmienione. Ponownie staly
sie obiektem kpin fanéw i recenzentéw filmowych, gdy
okazalo sig, ze strdj Batgirl jest ich pozbawiony. Podob-
nie jak w poprzednim filmie, w ostatniej scenie bohate-
rowie zmieniaja kostiumy. Tym razem, poza Batmanem,
W nowym stroju ze srebrnymi, blyszczacymi elementami
pojawia sie réwniez Robin.

Kamera znajduje sie¢ w cigglym ruchu, czesto jazda por-
tretujac miasto i dokonujgc uje¢ ze wszelkich mozliwych
katéw. Kazdy z wyzej wymienionych elementéw, potaczony
z szybkim montazem, efektami specjalnymi i pompatyczna
Sciezkg dzwiekowy, przyprawia widza o zawrét glowy.



Tym samym film spelnia jedng z cech kiczu, jaka jest
zasada kumulacji i zasada synestezyjnej percepciji. ,W obu
tych zasadach chodzi o zaatakowanie jak najwiekszej
liczby kanaléw zmystowych naraz lub obok siebie”*!. Roz
Kaveney przytacza opinie, ze film Batman i Robin odwo-
luje sie w swojej sferze wizualnej i fabularnej do serialu
z lat 60., ktéry uznawany jest za dzieto campowe®?. Réz-
nica miedzy estetykg campu a kiczem jest problematyczna
i nie istniejq $ciste reguty, ktére pozwalatyby zaliczy¢ dany
obraz do jednego lub drugiego nurtu.

Posta¢ Batmana przechodzi w tym filmie powazna
przemiane. Jego cechg wyrdzniajacg zaréwno w komik-
sie, jak i w poprzednich czeSciach bylo traumatyczne
wspomnienie $§mierci rodzicéw. Bruce Wayne to posepny
samotnik, ktérego problemy z przeszilosciag zmusity do
zakladania kostiumu nietoperza i $cigania noca przestep-
céw. W Batmanie Forever zdarzalo sie Batmanowi kilka
razy zazartowad, czy nawet uémiechnaé, jednak za dnia
meczyly go powracajgce wspomnienia pogrzebu rodzi-
cow. W tej czeéci praktycznie kazde zdanie, ktére pada
z ust bohatera, jest zartem czy zabawnym wtraceniem.
George Clooney jako Bruce Wayne stale sie u$miecha,
nawet w scenie, gdy rozmawia ze $miertelnie chorym
lokajem Alfredem. Wydaje sie, ze zapomnial o traumie
z dziecinstwa, bowiem zamiast morderstwa rodzicéw
wspomina szczedliwe chwile, ktére jako dziecko spedzit
ze stuzacym. Batman nie jest juz samotnikiem i zyskuje
rodzine. Jego ojcem jest lokaj Alfred, mlodszym bratem
Robin, a siostrg Barbara. Bruce posiada réwniez part-
nerke, z ktérg pojawia sie na oficjalnych przyjeciach.
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Ich znajomos¢ trwa od dtuzszego czasu, a kobieta zaczyna
pyta¢ o mozliwoé¢ odwiadczyn z jego strony. ,(...) osigg-
niecie Clooneya daje sie najlepiej scharakteryzowac przy-
miotnikiem «uczuciowy» (...) udalo si¢ bardziej niz jego
poprzednikom wyposazy¢ swego Batmana w wiecej cie-
pla, ale to nie przekonuje do korica do jego kreacji”*"®. Tym
samym Batman staje sie postacig sentymentalna, co jest
jednym z ulubionych motywéw kiczu®™.

Réwniez inne kreacje aktorskie zostaly skrytyko-
wane przez recenzentéw. W duzej mierze jest to wina
scenariusza i struktury fabularnej. Wystarczy przywo-
ta¢ sceny z Arnoldem Schwarzeneggerem, ktéry jako
Pan Freeze wypowiada pozbawione humoru ,zartob-
liwe” kwestie. Z drugiej natomiast strony historia, ktéra
musi zmieSci¢ sie w dwugodzinnym filmie, jest prze-
tadowana postaciami. W wiekszo$ci pojawiajg sie one
po raz pierwszy, wiec muszg zosta¢ widzom doktadnie
przedstawione. Tym samym Batgirl, ktéra jest wazna
bohaterka w $wiecie Batmana, postacig opisywang na
przestrzeni wielu komikséw, zostaje sprowadzona do
roli epizodycznej. Jak przyznaje sam Schumacher, wpro-
wadzono ja do scenariusza giéwnie po to, by stworzy¢
mozliwo$¢ identyfikacji mtodych widzéw plci Zzenskiej
z jednym z dobrych bohateréw oraz uniknaé scen,
w ktérych Batman lub Robin beda musieli uderzy¢
kobiete®. Chodzi oczywiScie o Trujacy Bluszcz, ktéra
zostaje pokonana wlaénie przez Batgirl, tak wiec zaden
mezczyzna nie musi z nig walczyé¢.
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Kolejng postacig, ktérej potencjatl zostat catkowicie
zmarnowany, jest Bane. Na tamach komiksu pojawia si¢
po raz pierwszy w styczniu 1993 roku, jako cztowiek, ktéry
cale zycie spedzit w jednym z potudniowoamerykariskich
wiezien. Bane to mezczyzna obdarzony niezwykty inteli-
gencja oraz ogromng sila, co jest wynikiem regularnego
przyjmowania eksperymentalnego narkotyku®¢. W latach
90. komiksy z superbohaterami zaczety traci¢ na popular-
noéci. W celu podniesienia ich sprzedazy wydawcy wpadli
na pomyst uSmiercenia giéwnych bohateréw. Superman
zginal z reki Doomsdaya, co stalo si¢ miedzynarodowa
sensacja, a wiadomoé¢ o tym podawano w wieczornych
wydaniach serwiséw informacyjnych. Natomiast najgroz-
niejszym przeciwnikiem Batmana, czlowiekiem, ktéry
doprowadzit do jego korica, byl wlasnie Bane. Najpierw
uwolnil wszystkich przestepcéw z wiezieh w Gotham
i zaktadu dla obfgkanych, a gdy domyslit sie, kto ukrywa
sie pod maskg Batmana, zaczait sie na niego w jaskini pod
rezydencja. Wycieficzony psychicznie i fizycznie Wayne
przegral konfrontacje, ktéra skonczyta sie dla niego zta-
manym kregostupem i przykuta go na wiele miesiecy do
wozka inwalidzkiego. W filmie Batman i Robin z postaci
Bane’a uczyniono gtupiego ositka, ktéry nie potrafi ztozy¢
zdania, powtarzajgc jedynie stowa usltyszane od innych.
Czlowiek, ktéry w komiksie niemalze zabil Batmana, tutaj
zostaje pokonany przez Robina i Batgirl jednym uderze-
niem w glowe. Jak przyznaje Schumacher, posta¢ te wpro-
wadzono jako pomocnika dla Trujgcego Bluszczu, ktéra
potrzebowata kogo$ obdarzonego ogromna sitg fizyczng®”.
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,Kicz zyskuje sobie mocna pozycje w okresie
dynamicznego rozwoju cywilizacji mieszczanskiej,
szczegdlnie w momencie kiedy osigga ona charakter
«spoleczenstwa obfitosci», a wiec §rodki, jakimi dyspo-
nuje, znaczenie przerastajg jej potrzeby, kiedy pojawia
sie zbytek; w tym momencie zaczyna ona narzucac swoje
normy produkcji artystycznej”*®. Wytwoérnia postawita
jasne wytyczne i wymagania wobec Batmana i Robina,
oczekujac, ze film bedzie duzo bardziej nastawiony na
dzieciecg publicznosé. Uzyto nawet sformulowania,
ze ma by¢ to obraz ,zabawkarski”". Chris O’Donnel,
odtwoérca roli Robina, przyznaje, ze czul sie, jakby brat
udzial w produkcji reklamy zabawek dla dzieci. Pro-
ducent Peter MacGregor-Scott zdradza, ze przedstawi-
ciele firm sponsorujgcych byli stale obecni na planie
filmowym, na biezaco otrzymujac zdjecia i rysunki
pojazdéw, strojéw czy innych elementéw filmu®®. Schu-
macher przyznaje, ze wytwornia chciata, by niemal
kazdy filmowy gadzet nadawal sie do wykorzysta-
nia jako potencjalny model dla przyszlych zabawek?®*.
Tym samym ,film Batman i Robin jest juz po prostu zbyt
infantylny”*?2. Ukierunkowanie filmu na najmltodszych
widzéw widaé réwniez w tym, ze dla polskich sean-
séw przygotowana zostata wersja dubbingowa, co nie
miato miejsca w przypadku poprzednich czesci. W Pol-
sce réwniez ruszyla produkcja zabawek wzorowanych
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na filmie, m.in. firma Hasbro Poland przygotowata calg
serie figurek, a restauracje KFC specjalne zestawy dla
dzieci z motywami filmowymi®*?.

Jedna ze scen filmu na zawsze wpisala sie w pamieci
widzéw, stajagc sie niechlubnym symbolem fatalnego
wykorzystania product placement®. W czasie licytacii,
ktérej celem byla kolacja z Trujagcym Bluszczem, Batman,
by udowodni¢ swoja wyptacalnoéé, wyciaga karte kredy-
towa. Kicz oraz , Nierzetelnosé¢ dzieta oznacza dzisiaj jego
falszywos¢, produkowanie go bez potrzeby artystycznej
i bez udziatu sytuacji wewnetrznej, a jedynie ze wzgledu
na odbiorce”*® lub ze wzgledu na potencjalny zysk, ktéry
mozna uzyskaé dzieki jego konsumentom.

323. Jolanta Skawronska, Powrét Swietego, ,Wprost”, 1997, nr 27, s. 82.

324. Technika marketingowa polegajaca na umieszczaniu produktu jako
rekwizytu w akcji filmu, przedstawieniu teatralnym, ksiazce, fotografii,
stuchowisku radiowym, grze komputerowej, programie rozrywkowym lub
programie typu reality show.
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Rozdziat 4

Ameryka 9/11

a Mroczny Rycerz

4.1 CHRISTOPHER NOLAN — REZYSER
TRYL)OGII MROCZNEGO RYCERZA (2005—
2012

Musical — to bytoby dopiero wyzwanie! 1 przyznam, Ze to
jest to, co naprawde chcialbym robi¢ — podejmowac wyzwania
z kazdym kolejnym filmem. Z drugiej strony chciatbym, by kazdy
z nich byt na swoj sposéb szczery.

Christopher Nolan®*

Christopher Nolan urodzit sie 30 lipca 1971 roku®
w Wielkiej Brytanii, w angielsko-amerykariskiej rodzinie,
co pozwolifo mu uzyska¢ podwdéjne obywatelstwo. Jego
rodzice postanowili przenieé¢ sie¢ do Chicago, gdzie rezy-
ser spedzit wiekszg czes¢ swojego dziecinistwa. Nolan, jak
wiekszos¢ rezyseréw, juz jako dziecko postanowil swojg
przysztosé zwiazaé¢ z filmem®®. Pierwsze filmiki krecit

326. Christopher Nolan, Los Cztowieka. Christopher Nolan $pi i $ni, rozmawiat
Stephen Rusell, ,Swiat Filmu”, 2002, nr 03, s. 83.

327.Kilka zrédet podaje jednak date 1970 r.

328. Informacje pochodza z biografii Nolana umieszczonej na portalu
internetowym movies.yahoo.com - http:/movies.yahoo.com/person/



razem ze swoim bratem Jonathanem, na domowej kame-
rze 8 mm. Wykorzystywali zabawki, by stworzy¢ sceny
bitewne, i bardzo czesto siegali po tematyke sci-fi. Po
powrocie do Wielkiej Brytanii Nolan rozpoczat edukacje
na Haileybury College, a nastepnie rozpoczat studia nad
literaturg na University College London®”. Mimo wyboru
takiego kierunku, nie zrezygnowat ze swoich dziecigcych
planéw. W wolnym czasie krecit krétkometrazowe obrazy,
wykorzystujgc kamere 16 mm wypozyczong z zasobéw
Uniwersytetu®.

Nolan w 1997 roku poslubit Emme Thomas, ktéra
poczawszy od pierwszego, zajmowaé sie bedzie pro-
dukcjg jego filméw. Rok pézniej stworzyli pierwsze
znaczace dzielo w karierze rezysera. Sledzgc (1998) to
historia mtodego pisarza, ktéry przezywa kryzys twor-
czy. W poszukiwaniu sensu zycia i natchnienia zaczyna
Sledzi¢ przypadkowych ludzi spotkanych na ulicach
Londynu. Jeden z obserwowanych mezczyzn okazuje sie
wlamywaczem, a wlascicielka okradzionego mieszkania
tajemnicza kobieta, ktéra zaczyna fascynowaé pisarza.
Scenariusz do filmu zostal napisany przez samego rezy-
sera, a w gléwnych rolach wystapil przyjaciel Nolana
Jeremy Theobald oraz aktorka Lucy Russell. Film przy-
ciggnat uwage srodowiska filmowego, uzyskujgc nomina-
cje do British Independent Film Awards. Zostat réwniez
wyswietlony w ramach amerykanskiego festiwalu Slam-
dance, gdzie uzyskat nominacje do gléwnego konkursu

christopher-nolan/biography.html
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i otrzymat specjalng nagrode Black&White®'. Inspiracja
do stworzenia tego filmu bylo wlamanie do londyniskiego
mieszkania Nolana, ktéry pod wplywem wydarzenia
zaczal zastanawiaé sie nad motywami kierujagcymi prze-
stepca. Dalsza fascynacje kwestiami ludzkiej psychiki
oraz problemami schizofrenii, jak réwniez wplyw powie-
$ci Grahama Swifta, ktéry eksperymentowat z zaburzong
linearnoécig narracji, doprowadzity do powstania kolej-
nego filmu®?.

Scenariusz do Memento (1999) Nolan napisal razem
z bratem Jonathanem, a przy produkcji pomagata mu
zona Emma. Operatorem zdje¢ zostal Wally Pfister, ktory
poczawszy od tego obrazu, bedzie juz stale wspétpracowat
z rezyserem. W gléwnej roli wystapit Guy Pearce, ktéry
zaslynat rola w oscarowym filmie Tajemnice Los Angeles
(1997). Drugoplanowe postacie zagrali Carrie-Annie Moss
oraz Joe Pantoliano. W tym samym roku zyskali ogromng
stawe, wystepujac w kultowym obrazie sci-fi Matrix (1999)*®.
Fabutfa filmu zrywa z linearng narracja i chronologicznym
przedstawieniem wydarzen, co jest wynikiem psychicznych
zaburzen gléwnego bohatera Leonarda. Mezczyzna poszu-
kuje mordercéw Zony, ktéra zgineta w czasie wlamania do
ich mieszkania. Sam Leonard zostat uderzony w glowe i od
tego momentu cierpi na zaniki pamieci krétkotrwalej. Uraz
sprawia, ze nie potrafi zapamietaé niczego, co wydarzylo si¢
kwadrans wczesniej, a wszelkie wspomnienia po tym cza-
sie ulatujg z jego Swiadomosci. Leonard, by méc prowadzi¢

331. Informacje pochodza z portalu internetowego filmweb.pl - http:/www.
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Sledztwo, wszelkie uzyskane informacje tatuuje na swoim
ciele lub zapisuje w notesie. Film spotkat si¢ z zachwytem
krytykéw, uzyskujac w serwisie internetowym metacritic.
com faczng ocene 80/100, jak réwniez z uwielbieniem pub-
liczno$ci; w niektdrych kregach film uznaje si¢ za kultowy®*.
Za scenariusz Nolan razem z bratem zostali nominowany
do Oscara oraz Ztotego Globu i otrzymali nagrode na Festi-
walu Sundance. Tacznie film zebral pietnascie nominacji
i jedenascie nagrod zdobytych na rozmaitych festiwalach
i w wielu kategoriach®”.

Kolejny film Bezsennos¢ (1999) jest jedynym przypad-
kiem w dorobku Nolana, gdy nie uczestniczyl on przy
pracach nad scenariuszem. Wynika to z faktu, ze War-
ner Bros. chciat zrobi¢ remake norweskiego filmu z 1997
roku o tym samym tytule. Na zlecenie wytwérni scena-
riusz amerykanskiej wersji przygotowali tworcy orygi-
natu Erik Skjoldbjeerg i Nikolaj Frobenius, przy pomocy
Hillary’ego Seitza. Christopher Nolan zostat wiec zatrud-
niony do nakrecenia filmu na podstawie gotowego juz
materiatu. Ze statych wspoétpracownikéw rezysera do
pracy na planie zostal zaproszony operator Wally Pfister,
zona Emma oraz kompozytor David Julyan. W filmie
wystgpita gwiazdorska obsada skiadajgca sie z laureatéw
nagrody Oscara: Al Pacino, Robin Williams oraz Hillary
Swank. Fabuta opowiada historie doswiadczonego poli-
cjanta Willa Dormera, ktéry wraz ze sluzbowym part-
nerem wyjezdza do malego miasteczka na Alasce, by
zbadaé¢ sprawe morderstwa mlodej dziewczyny. O tej
porze roku panujg tam ,biate noce”, co sprawia, ze star-
334. Informacje pochodzg z portalu internetowego metacritic.com - http:/
www.metacritic.com/movie/memento
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szy policjant zaczyna cierpie¢ na bezsennosé. Z kazda
kolejng nieprzespang nocg jego stan ulega pogorszeniu.
Wycieniczony psychicznie oraz fizycznie, zaczyna traci¢
kontakt z rzeczywistoscig i podczas obtawy na podej-
rzanego strzela do swojego partnera. Walter Finch, mor-
derca, ktérego $ciga Dormer, zaczyna prowadzi¢ z nim
psychologiczng gre, wykorzystujagc wyrzuty sumienia
po $mierci policjanta®¢. Film zebral dobre recenzje, uzy-
skujac w serwisie internetowym metacritic.com fgczng
ocene 78/100. Szczegdlnie chwalono kreacje aktorskie,
jakie stworzyli Al Pacino i Robin Williams. Jednak czes¢
fanéw i recenzentéw, ktérzy zachwycili sie poprzednim
obrazem, uznala Bezsennos$¢ za film ponizej mozliwosci
twoérczych Nolana®.

Jan Topolski, opisujgc dorobek artystyczny rezy-
sera, dostrzegt kilka charakterystycznych elementéw
jego filmowego stylu. Nolan inspiruje sie konwencjg noir
zaréwno w kwestiach utartych motywow fabularnych, jak
i w przypadku estetyki wizualnej. We wszystkich filmach
porusza rowniez watek samotnika owladnietego jakiego$
rodzaju obsesja. Rezyser eksperymentuje z zaburzeniami
linearnoéci narracyjnej, jednak mimo tych zabiegéw pozo-
staje tworcg z obszaru mainstreamowego, korzystajacym
z formuly kina gatunkow™.

336. Informacje o filmie pochodzg z portalu internetowego filmweb.pl -
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4.2 ANALIZA FILMU BATMAN -
PoczATEK (2005)

(...) Christopher Nolan nie tylko wskrzesit oSmieszonego przez
Joela Schumachera zamaskowanego bohatera, ale przywrécit mu
wielko$¢ z czaséw dwoch pierwszych ekranizacji Tima Burtona.

Jerzy A. Rzewuski®*”

Joel Schumacher, rezyser poprzednich dwoéch filméw
o Batmanie, mial w planach stworzenie trzeciej czesci.
Jednak po fatalnych wynikach kasowych i druzgoczacych
recenzjach Batmana i Robina, wytwérnia nie wyrazita zgody
na jej realizacje. Na wiele lat zarzucono préby adaptacji
komikséw. Dopiero sukces kasowy takich filméw jak X-Men
(2000) Bryana Singera czy Spider-Man (2002) Sama Raimiego,
wyprodukowanych przez konkurencje sprawily, ze Warner
Bros. zaczal rozwazaé¢ powr6t do serii. Wytwdrnia rozpo-
czela poszukiwania rezysera, ktéry potrafitby przywrdci¢
Batmana na ekrany kin**. Jako pierwszy wybrany zostat
Darren Aronofsky, twérca Requiem dla snu (2000). Zrezygno-
wano jednak szybko ze wspétpracy, gdyz pomysty rezysera,
by uczyni¢ z Wayne bezdomnego bankruta, a z Alfreda
czarnoskorego mechanika, nie przypadly wytwoérni do
gustu®!. Nastepnie rozwazano polaczenie przygéd Bat-
mana i Supermana w jednym filmie w rezyserii Wolfganga
Petersena, ale ten projekt réwniez zostal anulowany**.

339. Jerzy A. Rzewuski, Batman — Zmartwychwstanie, ,Wprost”, 2005 r., nr 30,
s. 104.

340. Batman: The Journey Begins, produkcja Cory Watson, Warner Home
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W koricu prace nad ods$wiezeniem serii powierzono
Christopherowi Nolanowi, ktéry postanowit cofnaé sie
do poczatkéw historii Brucea Waynea i opowiedzie¢ ja
od nowa, bez kontynuowania linii fabularnej stworzonej
przez Burtona i Schumachera. Rezyser jest znany z tego,
ze sam pisze scenariusze do swoich filméw lub jest jed-
nym z ich autoréw. Podobnie byto w przypadku Batmana
- Poczqtku, gdzie poza Nolanem nad historig pracowat réw-
niez David S. Goyer, scenarzysta znany jako autor fabuty
kultowego gotyckiego filmu sci-fi Mroczne Miasto (1998)
oraz trylogii filmowych adaptacji komiksu Blade. Produ-
centem filmu zostala zona rezysera Emma, z ramienia
wytwoérni wyznaczono Charlesa Rovena, a producentem
wykonawczym zostal weteran serii Michael E. Uslan. Do
pracy przy zdjeciach zatrudniono stalego operatora filméw
Nolana czyli Wally’ego Pfistera. Réwniez z Nathanem
Crowleyem, scenografem filmowym, rezyser miat okazje
spotka¢ sie na planie Bezsennosci. Za kostiumy odpowia-
data Lindy Hemming, zdobywczyni Oscara za prace przy
filmie Topsy-Turvy (1999) oraz co znamienne, poczawszy od
Golden Eye (1995), zaangazowana w serie filméw o Jamesie
Bondzie. Muzyke natomiast skomponowat weteran Holly-
wood Hans Zimmer oraz James Newton Howard3#.

Media i fani najbardziej byli jednak zainteresowani
obsada aktorska nadchodzacego filmu. Christopher Nolan
postanowit w wiekszosci zatrudni¢ brytyjskich aktoréw,
co wywotalo irytacje i obawy amerykanskich filmoznaw-
cow. Do gléwnej roli wybrat Walijczyka Christiana Bale’a,
ktéry zastynat rola maniakalnego mordercy w Ameri-
can Psycho (2000). Jego nazwisko wzbudzitlo dodatkowe

343. Informacje o obsadzie pochodza z portalu internetowego filmweb.pl -
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kontrowersje, gdyz aktor na potrzeby filmu Mechanik (2004)
drastycznie zrzucit wage, by przypominaé cztowieka cho-
rego na anoreksje. Bale otrzymat ultimatum, ze jesli w krét-
kim czasie, jeszcze przed rozpoczeciem zdjeé, nie przytyje
i nie nabierze wyglagdu umiesnionego bohatera, bedzie
musial pozegnac sie z rolg. Ku zdumieniu wszystkich, aktor
wrécil do formy i mégt wystapi¢ w filmie***. Do roli lokaja
Alfreda zatrudniono dwukrotnego laureata Oscara, Bry-
tyjczyka Sir Michaela Cane’a. Londynczyk Gary Oldman,
wbrew swojemu filmowemu emploi, mial zagra¢ ostat-
niego sprawiedliwego policjanta w Gotham, czyli Gordona.
W Henriego Ducarda, mentora, trenera, a ostatecznie wroga
Batmana, wecielil sie kolejny Brytyjczyk, Liam Neeson. Do
roli czarnego charakteru, Doktora Cranea alias Stracha na
Wréble, zostat wybrany Cillian Murphy, Irlandczyk o mag-
netycznym spojrzeniu. Ostatnim Brytyjczykiem jest Tom
Wilkinson, ktéry weciela sie¢ w drugoplanowsq role szefa
mafii Falcone. Z amerykanskich aktoréw do pracy przy fil-
mie zostat zatrudniony Morgan Freeman w roli naukowca-
-wynalazcy Luciusa Foxa oraz Katie Holmes jako Rachel
Dawes, przyjaciétka Bruce’a z dziecifistwa. Trzecioplanowe
role zagrali réwniez Ken Watanabe oraz Rutger Hauer*”.
Christopher Nolan przyznal, ze che¢ zatrudnienia znanych
i cenionych aktoréw, nawet w mniejszych rolach, to inspira-
cja filmem Superman Donnera¥.

Fabuta filmu skupia si¢ na genezie Batmana i pokazuje
jego zycie od momentu $mierci rodzicéw. Paristwo Wayne,
tak jak w komiksie, ging z reki pospolitego przestepcy
344.Batman: The Journey..., op. cit.
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Joego Chilla. Wiele lat p6Zniej prokuratura, w zamian za
zeznanie przeciwko mafii, planuje wypusci¢ go na warun-
kowe zwolnienie. Mlody Bruce Wayne nie moze pogo-
dzi¢ sie z tym, ze morderca jego rodzicow wyjdzie na
wolno$¢, i postanawia sam wymierzy¢ sprawiedliwo$¢.
Zanim jednak odda strzal, mafia pozbywa sie niewygod-
nego $wiatka. Wayne, pozbawiony mozliwosci zemsty,
idzie porozmawiaé z mafiosem Falcone’em, ktéry uswia-
damia mu, ze rzadzi miastem i czuje sie bezkarny. Bruce
ucieka z Gotham i wyrusza w wieloletnig podréz, starajac
sie pozna¢ zachowanie i umyst przestepcéw. Ostatecznie
laduje w azjatyckim wiezieniu, z ktérego wycigga go Henri
Ducard. Ten tajemniczy mezczyzna oferuje mu wstapienie
do elitarnej grupy walczacej o sprawiedliwo$¢ na $wiecie,
zwanej Ligg Cieni. Pod ich okiem, w klasztorze u pod-
né6za Himalajéw, Wayne przechodzi trening ninja. Jednak
gdy odkrywa, ze Liga planuje oczysci¢ Gotham z prze-
stepczosci, catkowicie niszczac miasto, buntuje sie prze-
ciwko nauczycielom i pali ich siedzibe. Po wielu latach na
obczyznie postanawia wréci¢ do domu i stana¢ do walki
ze zlem i wystepkiem. Z pomocg lokaja Alfreda i genial-
nego naukowca-wynalazcy Luciusa Foxa kompletuje sprzet
oraz kombinezon i staje si¢ zamaskowanym mscicielem.
W walce z mafiag pomaga mu Gordon, jeden z nielicz-
nych, nieskorumpowanych policjantéw w Gotham, oraz
Rachel, dawna przyjaciétka z dziecifistwa, ktéra obecnie
pracuje w prokuraturze. W pierwszej kolejnosci Batman
atakuje Falcone’a i odkrywa, ze przemyca on specjalnego
rodzaju narkotyk do zaktadéw w Arkham. Czynni to na
polecenie doktora Crane’a, ktéry opracowal gaz wywotu-
jacy silne halucynacje. Od wielu dni ten narkotyk doda-
wany jest do wody w Gotham. Substancja jednak zaczyna



atakowaé zmysly ofiary dopiero wtedy, gdy przedostanie
sie do jej organizmu przez drogi oddechowe. W miedzy-
czasie bowiem zostaje skradziona eksperymentalna bron
wojskowa, ktdra potrafi zamieni¢ wode w pare w promie-
niu wielu kilometréw. Okazuje sig, ze doktor Crane pracuje
dla Ligii Cieni, ktéra w ten sposéb prébuje zniszczy¢ mia-
sto. Jedyna nadziejg na ratunek dla Gotham jest Batman
i pomagajacy mu policjant Gordon.

Film mial swojg premiere 15 czerwca 2005 roku i zaro-
bit w pierwszy weekend 48,7 mln dolaréw. Laczny wynik
sprzedazy z biletéw kinowych wyniést 205,3 mIn dolaréw
w USA oraz dodatkowe 167,3 mln na Swiecie. Catosciowy
wynik 372,7 mIn dolaréw przy budzecie wynoszacym 150
mln nalezy uznaé¢ za komercyjny sukces®”. Film zebrat
bardzo dobre recenzje zar6wno w samej Ameryce, jak i za
granica. W serwisie internetowym metacritic.com uzyskat
Taczng ocene 70/100, otrzymujgc ponad trzydziesci pozy-
tywnych recenzji, jedenascie mieszanych i ani jednej nega-
tywnej**®. Najwyzsza note wystawil mu Roger Ebert, piszac:
»(-..) to jest film o Batmanie, na ktéry czekalem, lepiej,
nawet nie zdawalem sobie sprawy, ze czekalem na taki
film (...)"%¥. Polscy recenzenci réwniez chwalili produkcje
Christophera Nolana. Barbara Hollender z , Rzeczpospo-
litej” napisata, ze ,Nolan doskonale porusza sie pomie-
dzy konwencjami kina akcji i dramatu psychologicznego,
dzieki czemu «Batman - Poczatek» trzyma w napieciu,
ale jednoczesnie budzi emocje”*®*. Z drugiej strony stowa
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krytyki wobec filmu wyrazil Andrzej Kolodyrski
z miesiecznika ,Kino” oraz Jacek Szczerba z ,Gazety
Wyborczej”'. Film otrzymal nominacje do Oscara za
zdjecia; trzy nominacje do nagrody BAFTA w kategoriach
technicznych; dziewie¢ nominacji do Saturna, z czego
wygral nagrode za najlepszy film fantasy, najlepszy sce-
nariusz i najlepszego aktora dla Christiana Bale’a. Jedyna
mato chwalebng nominacje do Zlotej Maliny otrzymata
Katie Holmes?®*2.

4.2.1 REALIZM®% NOWEJ WERSJI
BATMANA

Christopher Nolan przymierzajac si¢ do realizacji filmu,
postawit sobie jeden cel, wokoét ktérego stworzyt koncepcije
adaptacyjna. ,Moim zdaniem zawsze brakowalo odcinka,
w ktérym mozna by zobaczy¢ Batmana tak, jak widzieli
go po raz pierwszy mieszkanicy Gotham; jako niezwy-
klag posta¢ w zwyklym Swiecie”. Mimo ze czlowiek
przebrany w kostium nietoperza jest niezwykly, wedtug
rezysera nie moze by¢ przy tym réwniez niewiarygodny.
Kazdy element Swiata przedstawionego, czy to kostium,

Nietoperza, ,Rzeczpospolita”, 2005, nr 175 (28.07), s. 9.
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wizerunek miasta czy psychologia bohateréw musza by¢
realistyczne, tak by widzowie uwierzyli, Ze historia przed-
stawiona na ekranie mogtaby sie naprawde wydarzy¢.
Christopher Nolan nie jest wielkim fanem komikséw?>,
a wymieniajgc inspiracje dla filmu, siega po te klasyczne,
najbardziej cenione dzieta Franka Millera jak Batman: The
Dark Knight Returns, a przede wszystkim Batman: Year
One oraz Batman: The Long Halloween autorstwa Jepha
Loeba, z rysunkami Tima Sale’a®®. Jako pomoc przy pra-
cach nad scenariuszem zatrudnit Davida S. Goyera, ktéry
w tematyce komiksowej uznawany jest za eksperta. Oboje
zamkneli sie w garazu rezysera, by wspdlnie pracowac
nad fabulg®”. Dochodzito miedzy nimi do czestych kon-
frontacji koncepcji, bowiem Goyer prébowat zachowac jak
najwiecej elementéw komiksowych w filmie, ktére Nolan
odrzucal, uwazajgc za malo realistyczne®®. Z tego starcia
artystycznych wizji powstat film, ktéry w niezwykty spo-
s6b dochowuje wiernosci komiksowym historiom oraz ich
bohaterom, a jednoczeénie jest catkowicie wiarygodny.
,Brawurowe balansowanie miedzy komiksem i realnym
zyciem nie konczy sie zatem kolejng piekng katastrofa,
ale utrzymuje stan idealnej réwnowagi miedzy rozrywka
a kinem z wiekszymi ambicjami”*>.

Do garazu zostal réwniez zaproszony scenograf
Nathan Crowley, ktéry rozpoczat konceptualng prace nad
wizualng strong filmu. Sytuacja, kiedy szkice scenogra-

355.Christopher Nolan, Wole film..., op. cit.
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fii powstaja w tym samym czasie co scenariusz, zdarza
sie niezwykle rzadko. Jednak filmowcy cenili sobie takg
organizacje pracy i wskazywali na istotno$¢ wzajem-
nych inspiracji*®®. Od strony wizualnej film w niczym nie
przypomina poprzednich czeéci. Fabula opowiadajgca
o podrézy Wayne'a do Azji wymusila zréznicowanie kra-
jobrazéw, w ktérych nagrywano zdjecia. Po raz pierwszy
w filmowych adaptacjach komiksu Batmana widzowie
nie odczuwajg sztucznosci scen kreconych wéréd deko-
racji ustawionych w studiu. Wioska u podnézy Hima-
lajow zostala zbudowana na skraju lodowca na Islandii,
jednak juz klasztor zostal wykreowany przez kompute-
rowych grafikéw*!. Panoramy przedstawiajgce Gotham
z lotu ptaka nadajg obrazowi poczucie otwartoéci. Miasto
wyglada realistycznie, przypomina wspélczesng metropo-
lie wypelniong szklanymi drapaczami chmur. Wiarygod-
nos$¢ Gotham uzyskano dzieki temu, Zze przy jego kreacji
postuzono sie zdjeciami kreconymi w prawdziwych mia-
stach. Jedynie wyglad niektérych budynkéw waznych
z punktu widzenia fabuly zostat zmieniony dzieki gra-
fice komputerowej*®. Roger Ebert rozpoznaje w filmie
znane miejsca znajdujgce sie w Chicago, zauwazajac
m.in., ze Wayne Tower to tak naprawde siedziba Chicago
Board of Trade®®. Cho¢ sam rezyser twierdzi, ze chciat
przedstawi¢ Gotham jako ,Nowy Jork na sterydach™*,
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to William Uricchio, podobnie jak Ebert, uwaza, ze mia-
sto przypomina Chicago®®. Taka teze uwiarygodnia
rowniez fakt, ze sekwencja ucieczki Batmana przed poli-
cja byta krecona na ulicach tego miasta. Poza inspiracja
architekturg Chicago i Nowego Jorku, filmowcy wymie-
niajg réwniez Kowloon City, czyli jedng z wielu dzielnic
Hongkongu. Wiarygodno$¢ starano sie zachowaé nawet
przy kreacji jaskini bedacej siedzibg Batmana. Nie zostata
ona stworzona za pomocg dekoracji, tylko wykorzystano
prawdziwg grote®.

Sceny, ktére nie mogly powsta¢ w naturalnych ple-
nerach, krecono w studiu. Christopher Nolan, nieprze-
padajacy za efektami wykreowanymi przez komputer,
nakazal wybudowaé dekoracje potrzebne do nakrecenia
filmu. Niektére z nich, chocby te tworzace slumsy dziel-
nicy Narrow, liczyly pie¢dziesigt metréw wysokosci, co
miato pomdéc zbudowaé realizm scen kreconych w studio.
Wykorzystywano réwniez miniaturowe makiety, od kt6-
rych coraz czesciej sie odchodzi w komputerowej dobie
produkgji filmowych. Christopher Nolan chciat przy pro-
dukgcji filmu w jak najmniejszym stopniu wykorzysta¢
efekty specjalne generowane przez komputery. Uwazat,
ze techniki filmowe wykorzystywane przed erg grafikéw
wygladajg duzo bardziej realistycznie i wiarygodnie, a to
przyciagnie widzéw do kina®".

365.William Uricchio, The Batman’s Gotham City™: Story, Ideology, Performance,
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Jesli chodzi o problematyke dnia i nocy, to polaczono
mroczne podejécia Burtona z roz$wietlonym Gotham
Schumachera. W filmie ilo§¢ scen dziejacych sie przy
$wietle stonecznym jest poréwnywalna do tych dziejacych
sie¢ w nocy. Dokonano jednak wyraZznego rozréznienia,
te pierwsze sg zarezerwowane dla postaci Bruce’a Wayne’a,
a drugie majg miejsce niemal wylacznie wtedy, gdy na
ekranie pojawia si¢ Batman.

Przy kreaciji stroju, pojazdu oraz gadzetéw réwnie waz-
nymi kryteriami byl realizm, wiarygodnos¢ i funkcjonal-
no$¢. Fabuta filmu skupia sie na genezie tych rekwizytéw,
pokazujac Bruce’a Wayne’a, ktéry odwiedza dzial Nauk
Stosowanych zarzadzany przez Luciusa Foxa. Prototy-
powy kombinezon bojowy wykonany przez Wayne Enter-
prises na zlecenie armii, ktéry jednak z powodu wysokich
kosztéw produkcji nigdy nie wszedt do seryjnej produkgji,
po pomalowaniu czarnym sprayem staje si¢ kostiumem
Batmana. Wykonany z wiékna weglowego i wzmocniony
kevlarem jest w stanie zatrzymac néz, jak i ochroni¢ przed
strzalem oddanym z wigkszej odleglodci. Jednoczesnie
dzieki elastycznosci pozwala na swobode ruchéw, w tym
obracanie glowa, co w przypadku kostiuméw zastosowa-
nych w poprzednich filmach nie byto mozliwe. Pas bojowy,
ktérego uzywa Batman, to po prostu ekskluzywna, udo-
skonalona wersja wyposazenia do ekstremalnych gérskich
wspinaczek. Maska natomiast zostaje zaméwiona przez
Wayne u azjatyckich podwykonawcéw w ilodci 10 tys.
sztuk, by unikna¢ podejrzen.

Rezyser chcial réwniez zachowaé romantycznie powie-
wajacg peleryne, jednak jej pojawienie sie musiato by¢
podyktowane wzgledami praktycznymi, a nie wizerun-
kowymi. Kiedy Wayne po raz pierwszy wyprébowuje



kombinezonw warunkachmiejskich, uciekajgc przed éciga-
jacym go Gordonem, zmuszony jest zeskoczy¢ z budynku.
Z tego powodu, mocno poturbowany, prosi Foxa o wyszu-
kanie sprzetu, ktéry pozwolimunabezpieczne szybowanie.
Otrzymuje peleryne wykonang z lekkiego i wytrzyma-
lego jedwabiu stosowanego przy produkcji spadochro-
néw. Material zawiera réwniez polimery z molekufami
o zmiennym ulozeniu, dzieki czemu po przepuszczeniu
pradu elektrycznego sztywnieje i przyjmuje odpowiedni
ksztalt. Tym samym peleryna moze swobodnie powiewac
na wietrze, jak i umozliwia¢ szybowanie. Filmowcy dba-
jac o wiarygodno$¢, skontaktowali sie z Departamentem
Obrony USA, zadajgc im szereg pytan na temat badan,
ktére od lat sa prowadzone nad takim materialem?®. Jak
podkresla Pawet T. Felis, dzieki tym zabiegom widok Bat-
mana nie wywotuje $miechu wéréd widzéw, co zdarzato
sie podczas seanséw wczedniejszych czesci®®.

Podobnie wyglada kreacja pojazdu, ktérym porusza
sie Batman. Wczeéniej mieliSmy do czynienia z réznymi
wariacjami samochodéw osobowych, wzbogaconych
o motywy nietoperza. W przypadku tego filmu, gdzie
nacisk postawiony jest na funkcjonalnosé, a nie na fan-
tastyczny wyglad rekwizytéw, Batman porusza si¢ po
prostu wozem bojowym. Ten pojazd zostat stworzony do
wojskowych misji w terenach pustynnych i gérzystych,
a jego gléwnym zadaniem bylo przeskakiwanie miedzy
nieréwnoéciami terenu i budowanie mostéw dla armii.
Wayne przemalowuje jedynie karoserie z moro na kolor
czarny, by dostosowaé kamuflaz do otoczenia miejskiego.
368. Cape and Cowl, brak autora, Warner Home Video 2005 - materiat
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Nawet styl walki, ktérym postuguje sie¢ Batman, musi
opiera¢ sie na zasadach racjonalnoéci. W tym filmie nie
ma miejsca na skomplikowang i spektakularng choreogra-
fie walk zlozonych ze skokéw i obrotéw. Batman walczy
w stylu Keysi (KFEM), ktéry zostal wymyslony blisko dwa-
dziescia lat temu przez Andy’ego i Justa Normandéw. Jest
to system opierajacy sie na wykorzystywaniu przewagi,
jaka daje otoczenie, jak réwniez na uzywaniu szybkich, sil-
nych i brutalnych cioséw, by momentalnie wyeliminowac
przeciwnika z walki. Styl jest dostosowany do konfronta-
cji z wieloma wrogami jednoczeénie, szczegdlnie w ogra-
niczonej przestrzeni, co idealnie pasuje do warunkéw,
w jakich walczy Batman.

Kazdy element filmowego $wiata musi wiec mie¢ silne
podloze w rzeczywistosci i by¢ prawdopodobny. Barbara
Hollender chwali te koncepcje, piszac: ,(...) to najbardziej
realistyczny z filméw o czlowieku-nietoperzu. Wszystko
jest tam wyttumaczalne”!. Jednak pojawily sie réwniez
glosy krytykujace te obsesje twércéw filmu na punkcie
realizmu. Andrzej Kotodyriski w swojej recenzji napisat:
,,Ale istota filmu Nolana zawiera si¢ nie w tych pozostalos-
ciach, lecz w pozorach realizmu. Tylko pozorach, niestety.
(-..) Wszystko to tylko pseudonaukowy belkot, zabierajacy
czas2, a Ken Tucker twierdzi, ze ,«Realnoéé» to nie jest cos,
czego oczekujemy po przygodach superbohatera (...)"*>.
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4.2.2 STRACH NA WROBLE, RA'S
AL GHUL | SPOLECZENSTWO
AMERYKANSKIE PO 9/11

Dzierr 11 wrzeénia roku 2001 jest jednym z najwazniej-
szych i najczeSciej wymienianych w najnowszej historii
$wiata. Podobnie jak upadek Imperium Rzymskiego (476
r.), odkrycie Ameryki przez Kolumba (1492 r.) czy Rewo-
lucja Francuska (1789 r.), ktére zostaly uznane przez histo-
rykéw za wydarzenia zwiastujgce nastanie nowej epoki,
tak przyszle pokolenia wyznaczg zamach na World Trade
Center na historyczng granice. Kazdy Amerykanin dzieli
swoje zycie na to sprzed 11 wrzeénia i na wydarzenia
dziejace sie po upadku dwéch wiez. Kazdy obywatel USA
dokladnie pamieta, gdzie byt i w jaki sposéb dowiedziat
sie o ataku na Nowy Jork. Po raz pierwszy od czaséw
spalenia miasta Waszyngton przez Brytyjczykéw w 1814
roku Stany Zjednoczone zostaly bezposrednio zaatako-
wane na terytorium kontynentalnym. Po raz pierwszy
w historii ONZ wykorzystano artykut V traktatu, ktéry
zaklada udzielenie pomocy zaatakowanemu czlonkowi
sojuszu®™. Administracja prezydenta Busha musiala doko-
nac przeorientowania priorytetéw w polityce zagranicznej
i na nowo okresli¢ role Ameryki w stosunkach miedzy-
narodowych. ,9/11 po raz kolejny budzi amerykariskiego
olbrzyma i po raz kolejny olbrzym ten wkracza w nowe
strefy wplywéw, biorac na siebie wiekszy jeszcze cigezar™”.

374. Baza Internetowy System Aktéw Prawnych - ISAP. Traktat
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Jakjuz zostato wykazane w pierwszym rozdziale tej pracy,
gdy dane spoteczenstwo przezywa gwattowne i glebokie
przemiany, automatycznie dokonuje sie réwniez przeobra-
Zenie jego mitéw i dostrojenie ich do aktualnej rzeczywi-
stosci polityczno-spotecznej. Mit Batmana musial zosta¢
wiec opowiedziany od nowa, stawiajac akcenty w zupet-
nie innych miejscach. Nolan i Goyer byli zgodni co do tego,
ze nalezy odnowi¢ filmowa serig, zaczynajac opowies¢
od samego poczatku. Chcieli pokaza¢ znane wszystkim
watki, jak scene Smierci Waynedw, jednak przedstawic
réwniez droge Brucea do przeistoczenia si¢ w Batmana.
Wydawalo si¢ to interesujgcym zabiegiem, gdyz zaden
wczesniejszy z filméw nie przedstawial loséw Wayne’a,
po $mierci rodzicéw a przed zatozeniem maski. Skupienie
sie na umotywowaniu zachowania gléwnego bohatera, jak
i zaglebienie sie¢ w jego psychike bylo wazniejsze od efek-
téw specjalnych i scen akcji. Bruce Wayne po raz pierw-
szy w historii jest wazniejszy od Batmana, a w kostiumie
pokazuje sie dopiero w potowie filmu.

Posta¢ ojca, lekarza Thomasa Wayne’a, staje sie¢ klu-
czowy figurg w zyciu Bruce’a. Zaréwno w komiksie, jak
i w poprzednich filmach funkcjonowata jako wspomnie-
nie traumatycznego wydarzenia. Zjawa, ktéra nawie-
dzajac w myslach gléwnego bohatera, motywuje jego
dzialanie. W Batmanie - Poczgtku jawi sie jako mentor, ojciec,
ktéry juz za mlodu uksztaltowatl poglady i postawe swo-
jego syna. Przez caly film razem z Bruce’em odkrywamy
nowe fakty z zycia tego wybitnego obywatela Gotham.
Thomas Wayne otrzymuje jasno sprecyzowane lewicowe
poglady, ktére w warunkach polityki amerykanskiej
umiejscawiajg go w obozie partii Demokratycznej. Mimo
Ze jest milionerem, nadal pracuje jako lekarz w szpitalu,



by méc pomagaé ludziom. Chociaz jest wiascicielem
Wayne Enterprise, w jego imieniu firmq zarzadzaja inni
ludzie ,bardziej tym zainteresowani”¥®. Sprzeciwia sie,
by inwestowaé w produkcje broni, zamiast tego buduje
linie tramwaju nadziemnego, tanig i dostepng dla kaz-
dego mieszkanca miasta. Stara sie rowniez poméc ludziom
w czasie kryzysu finansowego, jaki przezywa Gotham.
Wierzy w to, ze inni bogaci mieszkanicy miasta pdjda
w jego $lady i razem uratujg miasto. Bruce Wayne odkrywa,
juz jako Batman, ze kryzys zostal wywotany przez Lige
Cieni. Byta to pierwsza préba zniszczenia miasta przez
te terrorystyczng organizacje. Patrzac z perspektywy
czasu na watek kryzysu finansowego, z ktérym boryka sie
Gotham, jak réwniez na posta¢ ostatniego sprawiedliwego
milionera Thomasa Wayne’a, wydaja sie one ukrytg zapo-
wiedzig obecnej sytuacji gospodarczej, w jakiej znajduje
sie Ameryka. Mozna réwniez doszuka¢ si¢ w nich wro-
gosci spoleczeristwa wobec Srodowiska przedsiebiorcéw,
wyrazanej dzisiaj przez ruch Occupy Wall Street.
Ostatecznie bogaci i wptywowi obywatele Gotham
poszli w §lady Thomasa Wayne’a, ale uczynili to dopiero
w wyniku szoku i strachu, jaki wywotata w nich wiado-
mos¢ o jego morderstwie. Scena $mierci pafistwa Wayne'6w,
mimo ze przedstawiona w sposéb kanoniczny, z charak-
terystycznym motywem peret upadajgcych na ulice, jest
pozbawiona charakteru walki klasowej, jaki zawierat si¢
w film Burtona. Thomas prébuje uspokoi¢ przestepce,
ktéry mierzy bronig do jego rodziny. Bez wahania oddaje
portfel i prosi, by zostawié¢ ich w spokoju. Kiedy zdenerwo-
wany bandyta kieruje lufe pistoletu bezposrednio w strone

376.Batman - Poczqtek [Film], rez. Christopher Nolan, Warner Bros., 2011, [w]
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jego zony, Thomas zastania ja wlasnym cialem. Ginie, pré-
bujgc ochroni¢ rodzing, a nie swoje bogactwo czy kosztow-
nosci w postaci naszyjnika z perel. W ostatnich stowach
prébuje uspokoi¢ Bruce’a, proszac go, by sie nie bal. Motyw
paralizujgcego strachu jest wtasnie jednym z motywoéw, na
ktérych opiera sie cata fabuta filmu.

Bruce, poza wyrzutami sumienia i obwinianiem si¢
o $mier¢ rodzicéw, dreczony jest réwniez strachem przed
nietoperzami. Gdy byl chlopcem, wpadt do studni pota-
czonej z siecig jaskin ciggnacych sie po rezydencja. Obu-
dzone przez niego nietoperze zebraty si¢ do lotu i otoczyly
go. Wspomnienia tamtego wydarzenia drecza chlopca
w snach i najawie. Gdy juz znacznie starszy Bruce trafia do
klasztoru u podnéza Himalajéw, zapytany przez mentora
Ducarda o cel swojej wizyty, odpowiada, ze pragnie ,,0bro-
ci¢ lek przeciwko tym, ktérzy zeruja na strachliwych”*”.
By tego dokonaé, musi si¢ jednak pogodzi¢ z wtasna
fobig wobec nietoperzy. Po odbyciu treningu powraca do
Gotham i idac za kolejng radgq Ducarda, zostaje mityczng
postacia — Batmanem. Nietoperz, obiekt jego wlasnego
strachu, staje sie¢ symbolem nadziei dla Gotham, a jedno-
czeénie wyraZnym ostrzezeniem dla przestepcow.
Henri Ducard to i
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i tak naprawde Ra’s al Ghul, przy-
wddca Ligi Cieni. Ta posta¢ wystepuje juz w komiksach,
a po raz pierwszy zostala zaprezentowana w czerwcu 1971
roku wraz z 232. numerem Batmana. Ra’s jest terrorysta

stojacym na czele tajemnej organizacji, ktérej celem jest
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przywroécenie pierwotnej réwnowagi, swoisty powrét do
stanu natury i ustanowienie utraconego raju na ziemi.
Cztonkowie organizacji wraz z jej przywddca wierza, ze
jedyna mozliwoscia osiggniecia tego jest zniszczenie cywi-
lizacji i ograniczenie ludzkiej populacji. Sam Ra’s al Ghul
dazy do zagtady czlowieka od stuleci, bowiem korzystajac
z Dotéw Lazarza, mitycznego Zrédia mtodosci, jest prak-
tycznie nieSmiertelny. W jednej z komiksowych przygéd
prébuje za pomocg zmodyfikowanego wirusa Eboli znisz-
czy¢ Gotham®®. Poréwnujac ten opis do filmowej postaci,
zauwazy¢ mozna, ze twércy w duzym stopniu odwotuja
sie do pierwowzoru komiksowego. W Batmanie - Poczgtku
Ra’s al Ghul najpierw stara sie zniszczy¢ miasto, wykorzy-
stujac ekonomig, a nastepnie za pomocg substancji wywo-
lujacej halucynacje i panike.

Twoérca tego niebezpiecznego narkotyku jest doktor
Crane, nazywajacy siebie Strachem na Wréble. Posta¢ ta
réowniez zaczerpnieta jest z galerii komiksowych czarnych
charakteréw. Jonathan Crane byt niezwykle inteligentnym,
acz zamkniety w sobie chtopcem. W szkole dreczony przez
innych uczniéw nabawit sie traumy i psychicznego urazu.
Studiowat psychologie, skoficzyt ja z wyréznieniem i roz-
poczal prace na Uniwersytecie w Gotham. Przeprowa-
dzal niebezpieczne eksperymenty na swoich studentach,
ktére skoniczyly sie $miercig jednego z nich. W zwigzku
z wypadkiem zostal zwolniony, jednak wyniki jego
do$wiadczen pozwolity mu opracowac gaz wydobywajacy
z ludzi ich najwieksze leki. Przebierajgc sie za Stracha na
Wréble, stal sie przestepca, ktéry wykorzystujac narkotyk,
paralizuje ludzi strachem?”.

378.Scott Beatty, Ra’s al Ghul, hasto w: Scott Beatty, Robert Greenberger, Phil
Jimenez, and Dan Wallace, The DC..., op. cit,, s. 253.

379. Robert Greenberger, The Scarecrow, hasto w: The Essential Batman
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Termin terroryzm wywodzi sie od faciriskiego stowa
Jterror”, co oznacza strach i przerazenie. Akty terrory-
styczne sg okreslane jako dziatanie o charakterze politycz-
nym, burzace porzadek spoteczny i tamigce obowigzujace
prawo. Majg one na celu zastraszenie jednostki lub okre-
Slonej grupy spolecznej, tak by postepowala zgodnie
z oczekiwaniami lub zadaniami terrorystéw. Jako zjawi-
sko historyczne znane juz bylo w starozytnosci, a wymie-
ni¢ mozna chocby biblijnych Zelotéw walczacy z okupacja
Rzymu. Jedng z najbardziej rozpoznawalnych organizacji
terrorystycznych w historii s3 Asasyni, ktérzy dokonywali
skrytobojczych atakéw na krzyzowcdéw w czasie krucjat
$redniowiecznych. Az do czaséw nowozytnych obiektem
aktéw terroru byli z reguly przedstawiciele klasy rzadza-
cej, majacy wplyw na podejmowanie decyzji w panstwie.
Wraz ze wzrostem znaczenia systeméw demokratycznych,
a tym samym uzaleznieniem klasy politycznej od nastro-
jow mas i oceny wyborcow, terrorysci obrali za obiekt swo-
ich atakéw spoteczeristwo. Najwazniejszg bronig uzywang
przez terrorystéw jest sam strach przed ich dziatalnoscia.
Zamachy terrorystyczne stajg sie ostatecznoscig, ktéra
ma przypominaé o funkcjonowaniu danej organizacji
i kreowaé spoleczng obawe przed powtdrzeniem atakéw.
W dobie przemoznego wplywu mediéw na opinie pub-
liczng, eskalacja brutalnodci i maksymalizacja strat staty
sie taktyka dziafan terrorystycznych. Im wiecej ofiar, tym
dtuzej relacja z konkretnego zamachu bedzie utrzymy-
wala si¢ w mediach, a tym samym bedzie miata wigkszy
wplyw na spoteczeristwo. Po wydarzeniach z 11 wrze$nia
amerykanskie spoleczeristwo opanowata psychoza stra-
chu. W dwa lata po zamachu 95% mieszkaficow Nowego

Encyclopedia, Del Rey Books, New York 2008, s. 321-322.
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Jorku obawiato si¢ kolejnego ataku, a 16% z nich oceniafo
swéj lek jako paralizujgcy spoleczne funkcjonowanie®.
Badania przeprowadzone na calosci amerykarskiego spo-
teczenistwa wykazujg, ze strach przed atakami terrory-
stycznymi w roku 2003 utrzymywaly sie na poziomie 48%
populacji, by spas¢ do 28% rok pdzniej i znéw wzrosnaé
do 47% w 2005 roku®!. John Mueller, politolog pracujacy
na Uniwersytecie Ohio, uwaza ze strach w amerykarnskim
spoleczenstwie moze utrzymywaé sie przez diugi czas
z powodu obrazéw atakéw z 11 wrzeénia, utrwalonych
w $wiadomosci zbiorowej*®.

Skupienie sie na watku strachu i terroryzmu w filmie
Batman - Poczgtek jest odzwierciedleniem stanu amerykan-
skiego spoteczenistwa po 11 wrzesnia. Justine Toh wska-
zuje réwniez na inne watki potwierdzajace taka teze. Liga
Cieni uzywa broni wykradzionej z Wayne Enterprises
oraz wykorzystuje nadziemna kolejke, by rozpyli¢ gaz
w Gotham. Toh podkreséla motyw wykorzystania technolo-
gii zachodu przez terrorystéw, jak miato to miejsce w przy-
padku porwania samolotéw i rozbicia ich o wieze World
Trade Center, oraz to, ze Al-Kaida w zamachach w Madry-
ciei Londynie wykorzystata komunikacje miejskg. Zwraca
réwniez uwage na posta¢ Batmana, ktéry mimo Ze kon-
tynuuje dzielo ojca, czyni to odmiennymi srodkami. Tho-
mas Wayne starat sie pomaga¢ ludziom poprzez dziatania

380.JA Boscarino, RE Adams, CR Figley, S Galea, EB Foa, Fear of terrorism and
preparedness in New York City 2 years after the attacks: implications for disaster
planning and research, “Journal of Public Health Management and Practice
2006", issue November-December 12 (6), s. 505-513.

381. Lydia Saad, Americans’ Fear of Terrorism in U.S. Is Near Low Point - artykut
i badania zamieszczone na portalu internetowym gallup.com - http:/www.
gallup.com/poll/149315/americans-fear-terrorism-near-low-point.aspx
382.John Tierney, The Endless Fear of Terrorism, ,The New York Times”, January
16, 2008.
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ekonomiczne i sprzeciwial si¢ inwestycjom w przemyst
zbrojeniowy. Bruce natomiast wykorzystuje ekspery-
mentalne wyposazenie wojskowe, by powstrzymac ter-
rorystéw*®. Swiadczy to o odejéciu syna od lewicowych
pogladéw ojca (Partia Demokratyczna), na rzecz radykal-
nych dzialan, bezposredniej interwencji i rozwoju arse-
natu wojskowego (Parta Republikariska). Policjant Gordon
ostrzega Batmana przed konsekwencjami jego dziatan
w postaci eskalacji przemocy. Zaatakowani przestepcy
moga odpowiedzie¢ dwukrotnie wiekszg sila ognia,
a obecno$¢ zamaskowanego méciciela moze sprowadzi¢
do Gotham wariatéw w kostiumach. Po tych stowach Gor-
don przekazuje Batmanowi karte z wizerunkiem Jokera.

4.3 ANALIZA FILMU MROCZNY RYCERZ
(2008)

To nie jest po prostu kolejny film o superbohaterze — to opo-
wies¢ o nas samych w swiecie po atakach 11 wrzesnia, wykrzy-
wionym dzikim usmiechem Jokera.

Bartosz Weglarczyk3$

Przychody z poprzedniego filmu byty bardzo wysokie,
wiec Warner Bros. szybko zdecydowat sie wyprodukowac
kolejng odstone serii. Réwniez sami twoércy planowali

383. Justine Toh, The Tools and Toys of (the) War Terror): Consumer Desire,
Military Fetish, and Regime Change in Batman Begins, [w:] Jeff Birkenstein,
Anna Froula, Karen Randell, Reframing 9/11: Film, Popular Culture and the ,War
on Terror”,s. 132-134.

384. Bartosz Weglarczyk, Nowosci DVD - Mroczny Rycerz, ,Gazeta Wyborcza”,
2008, nr 296 (19.12), s. 20.
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nakreci¢ kolejnego Batmana, o czym $wiadczy ostatnia
scena Batmana - Poczgtku wskazujaca, ze nastepnym prze-
ciwnikiem bedzie Joker. Miedzy datami premier obu fil-
moéw minely blisko trzy lata. Wynika to z faktu, Ze rezyser
Christopher Nolan w tym czasie pracowat nad autorskim
Prestizem (2006). W tym filmie wystgpit Christian Bale i Sir
Michael Cane, czyli aktorzy, ktérzy grali w obu produk-
cjach o Batmanie. Rezyser do pracy nad Mrocznym Ryce-
rzem skompletowal poprzednia ekipe realizatorska. David
S. Goyer przygotowat jedynie zarys fabuly, a na miejscu
scenarzysty zastapil go brat rezysera, Jonathan Nolan.
Z kolei Katie Holmes, krytykowana za wystep w poprzed-
nim filmie, zostala zastgpiona przez Maggie Gyllenhaal.
Z nowych nazwisk do obsady aktorskiej dotaczyt Heath
Ledger jako Joker oraz Aaron Eckhart w roli prokuratora
Harveya Denta alias Dwie Twarze. Wyb6r Ledgera do roli
najslynniejszego wroga Batmana byt szeroko komento-
wany i krytykowany. Dla jednych fanéw profanacjg byto
w ogoble umieszczanie tej postaci w filmie, gdyz jedynym
prawdziwym Jokerem byt Jack Nicholson, ktérego kreaciji
nie da sie zastapic¢ czy powtérzyé. Z kolei czes¢ filmoznaw-
céw, analizujgc wezesniejszy dorobek Ledgera, twierdzita,
ze aktor nigdy wczesniej nie grat czarnego charakteru
i moze nie poradzi¢ sobie z kreacjg tak skomplikowanej
psychologicznie postaci. 22 stycznia 2008 roku aktor zostat
odnaleziony martwy w swoim pokoju hotelowym. Infor-
macja o jego tragicznej Smierci wywotala ogromne zamie-
szanie i zainteresowanie prasy. Sekcja zwlok wykazala, ze
zmart z powodu przedawkowania $rodkéw nasennych.
Ledger od dawna zmagal sie¢ z bezsennoscig, a ponoé
réwniez leczyt sie z depresji. Media zaczely spekulowag,
ze aktor tak gleboko wszedt w odgrywang przez siebie
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postaé psychopaty, ze nie potrafit powréci¢ do normal-
noéci. Rozpisywano sie o jego przygotowaniach do roli,
o zamykaniu si¢ w hotelu, gdzie mial pracowaé na mimika,
postawg, glosem i innymi detalami budujgcymi kreacje
Jokera. Pono¢ prowadzit réwniez fikcyjny dziennik, w kt6-
rym zapisywat szalone i makabryczne my$li swojej postaci.
Christopher Nolan, z powodu narastajagcych watpliwosci
mediéw co do stanu filmu, wydat specjalne o$wiadczenie,
ze Ledger ukonczyl wszystkie potrzebne zdjecia na planie,
jak réwniez prace przy postprodukcji*®®.

Rezyser postanowil dokonaé¢ technicznego ekspery-
mentu i cze$¢ scen nakreci¢ w technologii IMAX. Film
taki posiada duzo wiekszg rozdzielczo$¢, wieksza szcze-
gotowosé i moze by¢ wyswietlany na ogromnych ekranach
w specjalnych salach kinowych. Z drugiej strony obraz
posiada plytsza glebie, co zmusza operatora do zmiany
techniki pracy. Réwniez same kamery sa mato poreczne,
gdyz wazg blisko szeé¢ razy wiecej. Problem wynikat réw-
niez z tego, ze najlzejszych urzadzenn IMAX typu MSM
istnieje na $wiecie jedynie cztery sztuki, a kazda z nich
kosztuje 300 tysiecy dolaréw. Podczas pracy na planie
jedna z kamer ulegta zniszczeniu®*.

Fabuta filmu opowiada o walce Batmana, policjanta
Gordona i nowego prokuratora Harveya Denta z mafig
w Gotham. Dzieki znaczonym pienigdzom przestepcy
zostajg oskarzeni i trafiajg przed oblicze sagdu. W strachu
przed wymiarem sprawiedliwo$ci i przed samym Batma-
nem mafia zwraca sie z prosba o pomoc do szalonego i nie-
obliczalnego Jokera. Wraz z innymi psychopatami zaczyna

385. Elzbieta Ciapara, Oscar zza grobu, ,Film”, 2008., nr 08, s. 30.

386. Gotham obnazone: Tworzenie sceny, produkcja Jordan Goldberg, Jason
Hillhouse, Warner Home Video 2008 — materiat dokumentalny dotgczony do
wydania DVD Mroczny Rycerz: Edycja dwuptytowa.
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on terroryzowaé miasto, domagajac sie¢, by zamaskowany
méciciel ujawnil swojg tozsamos¢. Joker doprowadza
rowniez Denta do zalamania psychicznego, zabijajgc mu
narzeczong, a nastepnie oszpecajac jego twarz. W wyniku
traumatycznych przezy¢ prokurator popada w schizofre-
nie i jako Harvey Dwie Twarze zaczyna msci¢ sie na poli-
cjantach, ktérych oskarza o wspétprace z mafia.

Film miat premiere 18 lipca roku 2008 i okazat sie jed-
nym z najwiekszych hitéw kinowych tego roku. W pierw-
szym weekendzie zarobil niemalze 158,5 mln dolaréw, co
stanowilo niezwykly rekord. W samej Ameryce przychéd
ze sprzedazy biletéow wyniést 533,3 mln dolaréw, a tacz-
nie z przychodami z innych krajéw $wiata film zarobit
zawrotng sume miliarda dolar6w®. Poza zachwytem
widzéw Mroczny Rycerz zebral serie pochwal ze strony
krytykow. W serwisie internetowym metacritic.com uzy-
skat wysoka faczng ocene 82/100, otrzymujac ponad trzy-
dziesci pozytywnych recenzji, tylko sze$¢ mieszanych
i ani jednej negatywnej*®. Kolejny raz najwyzsza note
wystawil filmowi Roger Ebert z ,Chicago Sun-Times”,
a Claudia Puig z ,USA Today” napisala: ,To najprawdo-
podobniej najlepszy film o superbohaterach w historii”**.
Mroczny Rycerz otrzymat az osiem nominacji do Oscara,
Z czego przyznano mu statuetke za montaz dzwieku oraz
dla najlepszego aktora drugoplanowego. Tg drugg uho-
norowano zmartego Heatha Ledgera, ktéry jako drugi
aktor w historii ceremonii otrzymat nagrode posmiertnie.

387. Box Office pochodzi z portalu internetowego boxofficemojo.com -
http://boxofficemojo.com/movies/? page=main&id=darkknight.htm

388. Informacje pochodza z portalu internetowego metacritic.com - http:/
www.metacritic.com/movie/the-dark-knight

389. Recenzja umieszczona na portalu internetowym usatoday.com - http://
www.usatoday.com/life/movies/reviews/2008-07-16-dark-knight-review_N.
htm
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Z innych filmowych wyréznieri nowa adaptacja Batmana
otrzymata dziewie¢ nominacji do BAFTA, z czego jedna
zwycieska oraz dwanascie nominacji do Saturna, przy
czym pieé przyniosto wygrang®”.

4.31 WALKA BATMANA Z JOKEREM JAKO
METAFORA WOJNY Z TERRORYZMEM

~Mroczny Rycerz jest filmem o wspdlczesnym
terroryzmie”*'. Taki poglad gloszony byl zaréwno przez
amerykarnskich recenzentéw, jak i polskich dziennikarzy.
Wielokrotnie wskazywano, ze postaé Jokera jest symbo-
liczng ikong wspélczesnego terrorysty, a Rafal Swigtek
z ,Rzeczpospolitej” pisze, ze ,Postepuje jak wspolczesny
zamachowiec fanatyk”*2. Z kolei Andrew Klavan z ,The
Wall Street Journal” poréwnuje sposéb dziatania Batmana
do poczynan prezydenta Busha w jego wojnie z terrory-
zmem™?. Nawet sam rezyser przyznaje, ze ,Patrzac na film
z perspektywy, dostrzegam polityczne paralele”*.

W pierwszej scenie filmu gang wynajety przez Jokera
dokonuje napadu na bank. Po kolei, kazdy z przestepcéw,
gdy konczy powierzone mu zadanie, zostaje zastrzelony

390. Informacja o nagrodach pochodzi z portalu internetowego filmweb.pl -
http:/www.filmweb.pl/Mroczny.Rycerz/awards

391. Vir Sanghvi, Why the Joker is the terrorist of our times, The Wall Street
Journal, artykut umieszczony na portalu internetowym livemint.com - http://
www.livemint.com/2008/12/11223028/Why-the-Joker-is-the-terrorist.html
392. Rafat Swiatek, Heros wybiera mniejsze zto, ,Rzeczpospolita”, 2008, nr 184
(07.08), s. A17.

393. Adrew Klavan, What Bush and Batman have in common, “The Wall Street
Journal”, July 25, 2008.

394. Christopher Nolan, Joker pokonat Batmana, rozmawial Roman
Rogowiecki, ,Rzeczpospolita”, 2008, nr 184 (07.08.08), s. A16.
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przez swojego wspolnika. Joker kazdemu z osobna kazat
zabi¢ kolejnego cztonka gangu, sugerujac, ze w ten sposéb
zrabowany lup bedzie mozna rozdzieli¢ na mniejszg ilos¢
oséb. Ostatecznie pod koniec napadu jedynym zywym
bandyta zostaje sam klaun-terrorysta. Wykorzystuje
ludzka chciwo$¢ oraz zachtanno$¢ i odjezdza autobusem
wyladowanym pieniedzmi. Jednak Jokerowi nie chodzi
o bogactwo czy majatek, co udowadnia, podpalajac bank-
noty otrzymane p6zniej od mafii. Jedynym jego celem jest
szerzenie chaosu i krzywdzenie ludzi.

Joker, niczym islamscy samobdjcy-terrorysci, obwia-
zuje si¢ materialami wybuchowymi i grozi, ze si¢ wysa-
dzi, co pozwala mu uciec przed $cigajaca go mafig. Posiada
réwniez fanatycznie wiernych i oddanych ludzi, ktérzy
pomagajg mu dokonywaé zamachéw. Jednemu z nich
zaszywa w brzuchu telefon komérkowy, ktéry okazuje sie
ukrytg bombg. Wiekszos¢ z jego ludzi stanowig wariaci,
ktérzy w czasie wydarzen z filmu Batman - Poczgtek zdo-
tali uciec z Arkham, zaktadu dla obfgkanych. Przebrani za
policjantéw, kierowcéw ciezaréwek czy innych zwyktych
obywateli Gotham sg praktycznie nierozpoznawalni. Joker
w ostatniej scenie filmu przebiera swoich ludzi za zaklad-
nikéw, a porwanych za terrorystéw. Ma nadzieje, ze sztur-
mujacy policjanci zastrzelg niewinnych ludzi. Tylko dzieki
interwencji Batmana, ktéry musiatl obezwladni¢ funkcjo-
nariuszy, nikomu nie dzieje sie krzywda.

Wizerunek Jokera wspaniale opisuje jeden z bohateréw
filmu, lokaj Alfred: , Niektérzy ludzie nie potrzebuja Zadnej
logiki ani pieniedzy. Nie mozna ich kupi¢, torturowa¢ ani
negocjowac z nimi. Niektdrzy chcg tylko patrze¢, jak Swiat
plonie”®. Spencer Ackerman uwaza, ze taki wizerunek

395.Mroczny Rycerz [Film], rez. Christopher Nolan, Warner Bros., 2011, [w:] DVD



Jokera wynika ze sposobu postrzegania Al-Kaidy przez
administracje Busha i amerykarnskie spoleczeristwo®*.
Amerykanie nie s3 w stanie poja¢ fanatycznej islamskiej
ideologii, ktéra w imie religii popycha ludzi do dokonywa-
nia aktéw terroru. Nie odnajdujgc logicznych argumentéw,
sprowadzaja zamachowcéw do roli chorych psychicznie,
okrutnych sadystéw czerpigcych rado$¢ ze sprawiania
ludziom krzywdy. Uwazajg, ze celem Al-Kaidy i innych
fundamentalistycznych islamskich organizacji jest chec
podpalenia $wiata dla samej radosci wynikajacej z obser-
wowania wydarzen. Kulturowa projekcja tego schematu
postrzegania terroryzmu jest wlasnie postac Jokera.

Filmowy terrorysta wykorzystuje réwniez strach
i obawy mieszkanicéw Gotham, by popchna¢ ich do rady-
kalnych dziatan. Jeden z pracownikéw Wayne'a odkrywa
jego tajemnice i chce jg wyjawi¢ w mediach. Joker jednak
grozi, ze wysadzi jeden ze szpitali w Gotham, jeéli ten
czlowiek nie zostanie zabity, zanim zdradzi tozsamo$c¢
Batmana. Zwykli obywatele Gotham, prébujac chronic¢
swoich bliskich, ktérzy mogg znajdowac sie w miejscu
potencjalnego zamachu, zmieniajg si¢ w oszalaty ttum.
Atakujg kordon policji chronigcy zagrozonego czlowieka,
strzelajg do niego lub staraja sie przejecha¢ go autem.
Nawet jeden z policjantéw, ktérego zona lezy w szpitalu,
doznaje zatamanie psychicznego i prébuje wypelnié¢ zada-
nia terrorysty. Plan Jokera zaktada bowiem udowodnienie,
ze kazdego czlowieka mozna zmieni¢ w maniakalnego
morderce i doprowadzi¢ do szalefistwa.

Mroczny Rycerz: Edycja dwupfytowa., czas: 52:45.

396. Spencer Ackerman, Batman’s ‘Dark Knight' reflects Cheney policy, “The
Washington Independent”, artykut umieszczony na portalu internetowym
washingtonindependent.com - http://washingtonindependent.com/509/
batmans-dark-knight-reflects-cheneypolicy.



Gléwna ofiarg klowna-terrorysty staje sie najbardziej
szanowany obywatel Gotham, cztowiek, ktérego nazywa
sie ,bialym rycerzem” czyli Harvey Dent. Po Smierci
narzeczonej i utracie polowy twarzy w wybuchu, kté-
rego sprawca byl Joker, nowy prokurator Gotham popada
w schizofrenie. Dent staje sie Dwiema Twarzami, morderca
zadnym $mierci wszystkich policjantéw podejrzewanych
o korupcje i wspétprace z przestepcami. Motyw ten jest
nawigzaniem do jednego z najbardziej cenionych komik-
s6w Batman: The Killing Joke autorstwa Alana Moore’a.
Historia przedstawia geneze postaci Jokera oraz jego
demoniczny plan, by doprowadzi¢ komisarza Gordona do
szalefistwa. Klaun wlamuje sie¢ do mieszkania policjanta,
strzela do jego corki Barbary, ktéra zostaje sparalizowana.
Nastepnie Joker porywa Gordona, torturuje go i dreczy,
pokazujac zdjecia postrzelonej cérki. Batmanowi udaje sie
uratowac policjanta, ktéry mimo straszliwych przezy¢ nie
traci rozsagdku. Komisarz mog}t zabi¢ Jokera, lecz postana-
wia go aresztowad. Tym samym udowodnia, Ze psychopata
byl w bledzie, mysélac, ze kazdy moze sta¢ si¢ morderca™”.
Wydzwiek komiksowego pierwowzoru jest wiec duzo bar-
dziej optymistyczny niz podobny motyw przedstawiony
w filmie.

Z drugiej strony Jokerowi nie udaje si¢ do korica prze-
mieni¢ mieszkaricow Gotham w mordercéw i terrorystéw.
Porywa dwie lodzie, jedng ze zwyktymi obywatelami mia-
sta, a drugg wypelniong ewakuowanymi wiezZniami. Kaz-
dej z grup przekazuje detonator, ktéry uruchamia bombe
znajdujacg sie na drugim statku. Pasazerowie dostaja
wybér: albo wysadza drugi statek jako pierwsi, albo sami

397. Mike Alsford, Heroes and Villains, Baylor University Press, London 2006,
s. 124-126.



za kilka godzin umrg. Jednak na zadnej z fodzi ludzie nie
decyduja sie uzy¢ detonatora, by zabi¢ druga zatoge. Nawet
przestepcy nie chcg stac sie terrorystami i wyrzucajg urza-
dzenia za okno. Jednak przed pozytywnym finalem na
statku wypelnionym zwyklymi obywatelami dochodzi
do bardzo wymownej sytuacji. Zwykli obywatele posta-
nawiajg podda¢ pod glosowanie mozliwoé¢ wysadzenia
drugiego statku. Wigekszo$¢ wybiera uzycie detonatora,
jednak ostatecznie nikt nie ma odwagi tego zrobi¢. Scena
ta wydaje si¢ ironicznym komentarzem odnoszacym sie
do amerykanskiego idealistycznego podejscia do wolnosci
i wiary we wlasny liberalny system wladzy panstwowe;.
Decyzja praworzadnych ludzi, by ratujac wlasne zycie,
zamordowaé przestepcow, czyli obywateli drugiej kate-
gorii, jest elementem zaprzeczajagcym i wypaczajacym
idee demokracji. W tym przypadku glosy wiekszosci
wykorzystane majg by¢ przeciwko mniejszodci, ktéra
swoich praw zostala pozbawiona. Ten watek zdaje sie by¢
smutny podsumowaniem obecnego stanu amerykarskiej
panistwowodci i utraty przez spoleczeristwo zaufania do
struktur wladzy.

Lokaj Alfred poréwnuje Jokera do przestepcy, ktérego
kiedy$ $cigat w Birmie. Zapytany przez Brucea, w jaki
spos6b udalo mu sie go powstrzymaé, odpowiada, ze
musiat spali¢ caly las. Batman stoi przed podobnym dyle-
matem. Chcac pokonac Jokera, musi siegnaé do najbardziej
radykalnych i drastycznych metod. , Podobnie jak admi-
nistracja Busha, Mroczny Rycerz w konflikcie miedzy
dobrem a zlem zmuszony jest do pozaprawnych srodkéw
sprawiedliwo$ci”*®. Batman zaczyna torturowac Jokera,
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by uzyska¢ od niego informacje o uprowadzonym pro-
kuratorze i jego narzeczonej. Zbigniew Basara w tej sce-
nie odnajduje nawigzania do losu wiezniéw oskarzanych
o terroryzm, a przetrzymywanych w bazie Guantanamo
na Kubie®. Podobnie zreszta postepuje sam Harvey Dent,
ktéry zrywa ze swoim wizerunkiem nieskalanego proku-
ratora i doprowadzony do ostatecznosci grozi jednemu
z cztonkéw gangu Jokera.

W innej scenie Batman pomaga policji w schwytaniu
ksiegowego pracujacego dla mafii, ktéry bedac obywatelem
Chin, nie podlega procedurze ekstradycji. Jednak Mroczny
Rycerz nie dziata w granicach prawa miedzynarodowego
i nie przejmuje sie¢ stosunkami dyplomatycznymi. Udaje
sie wiec do Hongkongu, porywa przestepce i ucieka przed
chiniskg policja. Spencer Akerman przypomina podobne
dziatania CIA wobec terrorystéw po atakach z 9/11. Dick
Cheney na konferencji prasowej z 16 wrzeénia 2001 roku
o$wiadczyl, ze odpowiednie agencje amerykanskie na
terenie calego $wiata bedg $cigac i porywac ludzi oskarzo-
nych o terroryzm, by doprowadzi¢ ich przed oblicze spra-
wiedliwo§ci*®.

JJak W. (George W. Bush — przyp. Dawid Przywalny),
Batman musi przekracza¢ granice praw obywatelskich,
by radzi¢ sobie z naglymi wypadkami (...)""'. Mroczny
Rycerz, by odnalezé Jokera i uratowaé miasto, lgczy
wszystkie telefony komérkowe w jeden system szpiegow-
ski, ktéry niczym sonar tworzy wirtualny obraz Gotham.
Lucius Fox, ktérego projekt postuzyt do stworzenia tego
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urzadzenia, sprzeciwia sie takim dziataniom. Zarzuca Bat-
manowi brak etyki i tamanie praw obywateli. Motyw ten
mozna poréwnaé¢ do kontrowers;ji, jakie wywotata anty-
terrorystyczna dziatalno§¢é administracji Busha na terenie
Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Najwieksze zastrzeze-
nia wzbudzit Patriot Act uchwalony przez Kongres USA
26 pazdziernika 2001, ktéry zakladal rozszerzenie sze-
regu uprawniefi rzagdowych instytucji. Wielu komentato-
réow zarzucalo, ze ustawa ta narusza prawa obywatelskie,
dopuszczajagc mozliwosé pozakonstytucyjnej inwigilacji
i wgladu w prywatne zycie Amerykanéw*®. John Ip doko-
nujac podobnego poréwnania, wskazuje konkretnie na
program nadzorujacy wykorzystywany przez National
Security Agency (NSA). W grudniu 2005 roku dziennika-
rze ,New York Times” ujawnili TSP czyli ,terrorist surveil-
lance program”, ktéry polegal na nadzorze elektronicznym
ludzi podejrzewanych o dzialalnos¢ terrorystyczna*®.
Batman, cho¢ cieszy sie uwielbieniem spoleczeristwa
Gotham oraz cichym uznaniem policji, wcigz jest atakowany
przez media. Dziennikarze zarzucajg mu, ze famie prawo
i domagaja sie, by ujawnit swojg tozsamosé. W pogoni za
sensacja nie zauwazajq faktu, ze dziatalno$¢ Batmana uczy-
nita z Gotham duzo bezpieczniejsze miasto do zycia dla jego
mieszkaficéw. Swiadczy o tym scena, gdzie dwéch rabu-
siéw rezygnuje z popelnienia przestepstwa, gdy zauwazaja
znak nietoperza wys$wietlany na niebie przez ogromny
reflektor. W finale filmu Batman dokonuje ogromnego
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poswiecenia. By chroni¢ reputacje Denta, bohatera Gotham,
kaze Gordonowi oskarzy¢ siebie o zbrodnie, ktére popetnit
prokurator. Spoleczeristwo wyrzeka sie swojego bohatera,
a policja zmuszona jest go Sciga¢. Mimo Ze staje si¢ wrogiem
numer jeden, tak naprawde jest jego prawdziwym bohate-
rem i jedynym obrorca.

Andrew Bolt stwierdza, ze lewicujacy Hollywood
nareszcie wyprodukowat film, ktéry w swojej wymowie
przyznaje George'owi W. Bushowi racje i pozytywnie
ocenia dziatania jego administracji. Dziennikarz troche
ironizujgc, pisze, ze byly prezydent USA zostal ubrany
w kostium, a na twarz zalozono mu maske nietoperza*™.
W opinii Douglasa Kellnera oba filmy o przygodach Bat-
mana w rezyserii Christophera Nolana wyrazajg ,(...)
mroczny pesymizm ludzi zyjacych w pierwszej dekadzie
XXI wieku, nekanych przez ekonomie i elity polityczne
oraz przez wrogéw, ktérzy chcg ich $mierci™®.

Interludium

(fragment oryginalnego zakoniczenia z pracy magister-
skiej — czerwiec 2012)

(...) Wszyscy fani Batmana, facznie ze mng, odli-
czajg dni do premiery najnowszego filmu Mroczny Rycerz
powstaje w rezyserii Christophera Nolana, zaplanowanej
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na 18 lipca w Ameryce i 27 lipca w Polsce. Mam nadzieje,
Ze po zapoznaniu sie z wnioskami ptynacymi z tej pracy,
przyjemno$¢ z seansu bedzie zwielokrotniona dzieki
poglebionej analizie dzieta. Pozwole sobie poczyni¢ kilka
uwag i przypuszczenr co do watkéw, ktére moga byc
w tym filmie poruszone. Mimo optymistycznego tytutu
zaklada¢ nalezy, ze nowe przygody Batmana beda duzo
bardziej mroczne i pesymistyczne niz wczeéniej. Wynika
to z kilku powodéw. Po pierwsze, hasto reklamujace film
brzmi ,Koniec legendy”. Po drugie, Nolan wielokrotnie
zapewnial, ze bedzie to ostatni z jego filméw o Batmanie.
Po trzecie wreszcie gléwnym wrogiem bedzie Bane, kt6-
rego posta¢ opisywatem przy okazji wywodéw zamiesz-
czonych w rozdziale trzecim. Przypomne tylko, ze jest
to jeden z najgrozniejszych przeciwnikéw, z jakimi zmie-
rzyl sie Wayne, a konfrontacje z nim przyplacit ztamanym
kregostupem i niemalze trwatym kalectwem. W mojej
opinii w tej czeSci Batman umrze lub przynajmniej ponie-
sie kleske. Przegrana moze wynikaé z utraty sojusznikéw.
W Mrocznym Rycerzu, by utrzymaé legende prokuratora
Denta oraz by nie zaprzepasci¢ spolecznego zaufania, jakie
zapanowalo w Gotham, Wayne musial zniszczy¢ wizeru-
nek zamaskowanego bohatera i uczyni¢ z niego wyjetego
spod prawa méciciela. Utracil szacunek spolecznoscii przy-
chylnoé¢ policji, ktéra rozpoczeta przeciw niemu $ledztwo.
Stracit réwniez bliskiego wspétpracownika Luciusa Foxa,
ktéry odszed! z Wayne Enterprises w ramach sprzeciwu
wobec tamania praw obywatelskich przez urzadzenie
inwigilujace telefony komérkowe Gotham.

Biorac pod uwage to, ze Batman stanowi metafore Sta-
néw Zjednoczonych, mozemy niejako przypuszczaé, iz
kraj ten czeka trudny i bolesny okres. Czy poczynania
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administracji Busha, poniekad kontynuowane przez pre-
zydenta Obame, ktére zrazilty dawnych sojusznikéw
w Europie, przyczynia sie¢ do osamotnienia Ameryki na
arenie miedzynarodowej? Czy kontrowersyjne decyzje
i dziatania takie jak: Patriot Act, TSP, sytuacja wieZniéw
w Guantanamo, wojna w Iraku czy interwencja w Afga-
nistanie doprowadzg do tego, ze Stany Zjednoczone prze-
grajag Wojne z Terroryzmem? Czy gwozdziem do trumny
okaze si¢ kryzys ekonomiczny ciggle nekajacy amerykan-
ska gospodarke? A moze, niczym Bruce Wayne, ktéry
mimo zlamanego kregostupa ponownie zatozyt kostium
Batmana, Ameryka podniesie sie¢ z kolan i nadal bedzie
walczy¢ o ,Life, Liberty and the pursuit of Happiness”?
Odpowiedzi na te pytania przyniesie przysziosé, w ktéra
wszyscy powinniSmy patrze¢ z optymizmem.

4.4. ANALIZA FILMU MROCZNY RYCERZ
POWSTAJE (2012)

Nolan zinterpretowat historie z komiksow po swojemu, w nowa-
torski sposob (...). A jednak obiecywat cos wigcej — kolejng czegs¢
opowiesci o amerykariskim spoleczefistwie, cigg dalszy refleksji nad
mechanizmami inZynierii spolecznej i moralng strong przywédztwa.

Krzysztof Kwiatkowski ¢

Po ogromnym finansowym i artystycznym sukce-
sie drugiej adaptacji natychmiast zapadia decyzja o rea-
lizacji kolejnej czeSci. Sam rezyser juz po premierze
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pierwszej czesci w 2005 roku oglosil zamiar stworzenia
trylogii po$wieconej postaci Mrocznego Rycerza. Jednak
odlozyt na kilka lat komiksowgq adaptacji, by zrealizowac
catkowicie autorski projekt Incepcje (2010). Na planie tego
filmu pracowal ze swojg stalg ekipa: Zong-poducentka
Emma Thomas, operatorem Wally’em Pfisterem, kompo-
zytorem Hansem Zimmerem oraz aktorami Michaelem
Caine’em i Cillianem Murphym. Poza ostatnig dwojka
obsade wzbogacili réwniez Leonardo DiCaprio, Joseph
Gordon-Levitt, Tom Hardy i Marion Cotillard. Film cieszyt
sie ogromnym zainteresowanie widzéw i przychylno$cig
krytykéw. Dzielo zyskalo réwniez uznanie Amerykan-
skiej Akademii Filmowej, ktéra nagrodzita go czterema
Oscarami (w tym dla Wally’ego Pfistera za zdjecia) oraz
czterema nominacjami (w tym dla Nolana za scenariusz
oraz za najlepszy film)*”. Finansowy wynik Incepcji, 292,5
mlin dolaréw w kraju i blisko 533 mln zysku w pozo-
statych panstwach Swiata, po raz kolejny udowodnit, ze
Nolan potrafi tworzy¢ dziela widowiskowe, dochodowe,
a jednoczesnie kwalifikujace si¢ jako kino artystyczne*®,
Nastepnym projektem na liscie bylo zwiericzenie trylo-
gii poswieconej Batmanowi. Rezyser ponownie zatrudnit
osoby, z ktérymi wspoétpracowal w poprzednich adap-
tacjach. Poza stalg ekipg wspoétpracownikéw zaproszeni
zostali: producent Charles Roven oraz scenograf Nathan
Crowley. OczywiScie gléwna obsada aktorska réwniez
pozostata bez zmian: w roli Bruce’a Wayne’a/Batmana
wystapit Christian Bale, Gary Oldman jako komisarz Gor-
don, Morgan Freeman jako Lucius Fox oraz Michael Caine
407.Informacja o nagrodach pochodzi z portalu internetowego filmweb.pl -
http://www.filmweb.pl/Incepcja/awards.
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jako lokaj Alfred. Jednak fani oraz dziennikarze z naj-
wiekszg niecierpliwoscig oczekiwali ujawnienia nowych
aktorskich nazwisk. Wiekszos¢ z nich wspoétpracowata
z Nolanem przy okazji Incepcji. Tom Hardy zostat wyty-
powany do roli Bane’a czyli gléwnego czarnego charak-
teru, Marion Cotillard zagral tajemniczg bizneswoman
Mirande Tate, a Joseph Gordon-Levitt mlodego policjanta
Johna Blake’a. Jedyng aktorka, ktéra wczesniej nie wspol-
pracowata z Nolanem, jest Anne Hathaway, wcielajaca sie
w role Seliny Kyle/Kobiety-Kot.

Rezyser i operator, obaj krytykujacy nowg mode na 3D,
postanowili kontynuowa¢ techniczng innowacje zapoczat-
kowana w Mrocznym Rycerzu. Tym razem w technologii
IMAX nakrecono blisko 1/3 filmu, w tym wszystkie sek-
wengcje akcji. Nolan i Pfister podkreslali innowacyjnosé¢
tego przedsiewziecia i wychwalali mozliwosci techniczne,
pozwalajace uchwyci¢ szerszy kat obrazu i duzo wieksza
ilo¢ szczeg6tow przy jednoczesnej wysokiej ostrodci zdjec.
W trakcie prac na planie udoskonalono kamery IMAX,
zmniejszajgc ich wage, co pozwolito na wieksza swobode
pracy, opracowano nowe techniki operatorskie i stwo-
rzono specjalne obiektywy na potrzeby tej technologii'®.

Fabuta wymyslona przez Christophera Nolana i jego
brata Jonathana przy pomocy Davida S. Goyera zaczyna
sie ponad osiem lat po wydarzeniach przedstawionych
w poprzedniej czesci. Batman przyjal na siebie wine za
zbrodnie prokuratora Harveya Denta i zostal oskarzony
o jego morderstwo. Znienawidzony przez mieszkancéow
Gotham i Scigany przez policje, zniknat na wiele lat, a sam
Bruce Wayne zaszyl sie¢ w swojej rezydencji, uciekajac
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przed $wiatem zewnetrznym. W tym czasie dzieki ustawie
Denta wladze zwalczyly przestepczosé zorganizowang,
zaprowadzajac tym samym bezpieczenistwo i spokdj na
ulicach. Jednak zlo nigdy nie zostaje definitywnie poko-
nane, a kwestig czasu jest, kiedy ponownie zagrozi bez-
bronnym. Chciwy biznesmen Dagget (Ben Mendelsohn)
probuje doprowadzi¢ do bankructwa Wayne Enterprise.
W tym celu wynajmuje wlamywaczke Seline Kyle oraz
najemnika Bane’a. Plan dochodzi do skutku i Wayne traci
swoja fortune. Zmuszony przez wydarzenia ponownie
zaklada kostium Batmana i rusza tropem przestepcow.
Jednak okazuje si¢, ze Bane ma ukryty cel. W podziemiach
Gotham tworzy armie i planuje przeprowadzi¢ rewolucje.
Komisarz Gordon i Batman odkrywajg jego plany, jednak
oboje zostaja pokonani. Policjant w ciezkim stanie trafia do
szpitala, natomiast Bruce Wayne niemal ginie z ragk Bane’a.
Z uszkodzonym kregostupem trafia do wiezienia znaj-
dujacego sie gdzie$ na pustyni Trzeciego Swiata. W tym
czasie Bane za pomocg bomby nuklearnej przejmuje kon-
trole w miescie. Gotham pozbawione swojego bohatera jest
zdane na zaglade. Jedyna nadzieje upatruje sie w komi-
sarzu Gordonie, ktéry przewodzi ruchem oporu, w jego
pomocniku Johnie Blakeu oraz bizneswoman Mirandzie
Tate, ktéra zna sposéb na rozbrojenie bomby. Jednak
nikomu nie mozna ufaé, ztodzieje zdolni s do szlachetno-
Sci, a dobrzy moga okazac sie fotrami. Tymczasem Batman
stara sie uciec z wiezienia i poméc zniewolonemu Gotham.

Film miat premiere 20 lipca 2012 roku, a z pierwszym
weekendem wyswietlania w kinach wytwoérnia wigzata
ogromne nadzieje. Adaptacja komiksu wydawnictwa
DC miafa stang¢ do konkurencji z Avengers, ekranizacjg
komiksu ze stajni Marvel. Film ten zarobit w pierwszym



tygodniu wyswietlania w Ameryce zawrotng sume 270
mln dolaréw, deklasujac poprzedniego rekordziste, kto-
rym byl Mroczny Rycerz*°. Ostatnia czeé¢ trylogii zarobita
sjedynie” 225 mlIn dolaréw, jednak moze by¢ to wynikiem
wydarzeni, jakie mialy miejsce w miejscowosci Aurora
w stanie Kolorado. W premierowy wieczér do kina przy
centrum handlowym wdart sie dwudziestoczteroletni
James Holmes. Ubrany w wojskowym strdj, z maska
gazowa na oczach, budzil skojarzenie z Bane’em, filmo-
wym przeciwnikiem Batmana. Z tego powodu widzowie
byli przekonani, Zze to element promocji filmu. Niestety
szaleniec w przefarbowanych na pomarariczowo wilo-
sach krzyknat, Ze jest Jokerem i zaczat na oSlep strzelaé do
ludzi. Od kul zgineto dwanascie oséb, w tym szesciolet-
nia dziewczynka, a pieédziesigt dziewiec¢ zostalo rannych.
Policja zatrzymata napastnika, a w jego mieszkaniu znale-
ziono tadunki wybuchowe. Tylko dzieki pracy saperéw nie
zostaly one zdetonowane o wyznaczonym przez mecha-
nizm czasie*!. Mit o fatum cigzacym nad postacig Jokera,
ktéra podczas poprzedniego filmu kosztowata Zzycie
Heatha Ledera, aktora wcielajagcego w posta¢ klauna-ter-
rorysty, utrwalil sie w spoteczenistwie amerykariskim. Po
tej tragedii ponownie rozgorzata debata w kwestii dostepu
obywateli do broni oraz o wplywie filmowej przemocy
na widzéw. Zaréwno Christopher Nolan, jak i wiladze
wytwoérni Warner Bros. wydali o§wiadczenie wyrazajac
wspolczucie dla rodzin ofiar i potepiajac sprawce strzela-
niny. W Paryzu odwolano premiere, podczas ktérej miata
by¢ obecna obsada filmu, a w innych panistwach wdrozono
410. Box Office pochodzi z portalu internetowego boxofficemojo.com -
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procedury majace zapewnié bezpieczenstwo w kinach.
Sam Christian Bale odwiedzit ofiary strzelaniny w szpi-
talu, by dodac¢ im otuchy i wesprze¢ w obliczu tragedii.
Ostatecznie film nie przekroczyt finansowego rekordu
swojego rywala. Avangers zarobit 623 mln dolaréw w USA
i 888 mln na Swiecie. Mroczny Rycerz powstaje osiggnat 448
mlIn dolaréw zysku w samej Ameryce i dodatkowe 632,9
mln w innych krajach $wiata, co jest wynikiem oszata-
miajagcym, pozwalajagcym umiesci¢ to dzielo w pierw-
szej dziesigtce najbardziej kasowych produkcji*?. Film
zebral pozytywne recenzje wéréd amerykanskich kryty-
kéw, zyskujac zsumowang ocene 78/100 pkt. na portalu
metacritic.com, na ktérg sklada sie trzydzieSci siedem
pozytywnych opinii, sze$¢ mieszanych oraz jedynie dwie
negatywne. Kenneth Turan z ,Los Angeles Time”, ktory
wystawil adaptacji najwyzsza note, apelowat do Akade-
mii Filmowej, by nie pominela tego dzieta podczas swo-
ich nominacji*®. Duzo bardziej krytyczny wobec filmu byt
Mick LaSalle z ,,San Francisco Chronicle”, ktéry wystawit
mieszang opinie, zarzucajac dysproporcje miedzy inte-
resujacg pierwsza polowa dziela, a rozczarowujaca sie-
kaning fabularng w czeéci drugiej**. Podobnego zdania
byt polski krytyk bukasz Muszynski, ktéry napisat, ze
,Ostatnia cze$¢ Nolanowskiej trylogii jest filmem nade-
tym, a chwilami takze dretwym. W przeciwieristwie do
Mrocznego Rycerza cigg dramatycznych wydarzen nie
zostaje tu sprzezony w mocarnym fabularnym klinczu™®.
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Jednak Jacek Szczerba z ,Gazety Wyborczej” wychwalat
film, nazywajac go najlepszym filmem calej trylogii*.
Mimo sugestii Kennetha Turana Akademia Filmowa nie
nagrodzita obrazu ani jedng nominacjg do Oscara. Film
nie uzyskal réwniez zadnej znaczacej nagrody filmowej,
zadowalajac sie jedynie jedng nominacja do BAFTA (naj-
lepsze efekty specjalne) oraz dwoma nominacjami do Sate-
lity (efekty specjalne i scenografia).

4.41 UPADEK MROCZNEGO RYCERZA
CZYLI O KOMIKSOWYCH NAWIAZANIACH

Struktura fabularna filmu sktada sie z kompilacji wat-
kéw przedstawionych wcze$niej na famach komiksu.
Wykorzystano dwie historie nalezace do grupy najbardziej
znanych i popularnych z przygéd Batmana.

Pierwsza to Knightfall (kwiecieri 1993 — wrzesieri 1994)
stworzona przez wielu autoréw, bedaca czescig projektu
DC z lat 90, gdzie wiekszo$¢ superbohateréw musiata
stoczy¢ walke na $mier¢ i zycie. W tym czasie bowiem
rynek komiksowy przezywat kryzys. Wysoka sprzedaz
spowodowana wybitng twoérczoscig Franka Millera (The
Dark Knight Returns oraz Batman: Year One) czy Michaela
Moore’a (The Watchmen) rozbudzita oczekiwania wydaw-
céw. Dodatkowo przez lata rozwijalo sie kolekcjoner-
stwo komikséw oraz spekulowanie i kupowanie tytutéw
z zamiarem péZniejszej odsprzedazy z zyskiem. Wydaw-
nictwa zaczely wypuszczaé¢ specjalne zapieczetowane

416. Jacek Szczerba, Czas apokalipsy, ,Gazeta Wyborcza”, 2012, nr 174 (27
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edycje, ktére mialy permanentnie pozosta¢ zamkniete,
a tym samym mie¢ wiekszg warto$¢. Pojawity sie réwniez
wersje z réznymi oktadkami, tak by kolekcjoner dla pelnej
kolekcji zmuszony byt kupié kilka tych samych numeréw.
Dodajac praktyki §wiadczace o braku poszanowania dla
artystéw i ich praw do twoérczosci w wielkich wydawni-
ctwa, mozemy uswiadomi¢ sobie, ze wazniejsza byta liczba
sprzedanych egzemplarzy, a nie zadowolenie krytykéw
i czytelnikéw. W latach 90. pojawilo sie wiele nowych
tytutéw, ale jesli ich sprzedaz nie przynosita oczekiwa-
nych wynikéw, bardzo szybko byty likwidowane, mimo
ze wiele mialo potencjat i potrzebowalo tylko czasu, by
wypracowac swoj styl oraz zainteresowanie wsréd fanéw.
Z Kkolei niektére serie rozrastaty sie do olbrzymich roz-
miaréw — jak komiksy z rodziny X-Men. Fan mutantéw,
by $ledzi¢ przygody swoich ulubieficéw i orientowaé sie
w ich przygodach, zmuszony byl kupowaé miesiecznie
od kilku do nawet kilkunastu tytuléw. By zwiekszy¢ zysk
i zaoszczedzi¢ na prowizji, wydawnictwo Marvel posta-
nowito réwniez zrezygnowac z posrednikéw przy dystry-
bugcji, co skoniczylo sie finansowq katastrofg i ogloszeniem
bankructwa w 1997 roku. Z czasem nadzieje fanéw na
kolejny wybitny komiks wygasty, a sprzedaz drastycznie
spadta. Doprowadzito to do zamkniecia wielu branzowych
sklepéw, co jeszcze bardziej ostabilo zyski wydawcow.
Wydawnictwo DC w obliczu nadchodzacych strat
postanowilo przywréci¢ zainteresowanie czytelnikéw
i przygotowac serie wydarzen, ktére zmienia Zycie super-
bohateréw. Kazdy z nich musiat wkrétce zmierzy¢ sie ze
swoim najwiekszym wrogiem w walce na Smier¢ i zycie,
a chyba Zzaden nie wyszed! bez szwanku. Hal Jordan stra-
cit wszystkich swoich przyjaciét, gdy jego rodzinne miasto



Coast City zostalo zréwnane z ziemig. Gdy uzyt mocy, by
odbudowa¢ zniszczenia, zostal postawiony w stan oskar-
zenia przez korpus Green Lantern za wykorzystywanie
pierécienia do osobistych celéw. Oszalaly z rozpaczy Hal
zaczat zabija¢ wszystkich, ktérzy o$mielili sie mu przeszko-
dzié, i stat sie zagrozeniem dla calej galaktyki. Superman
musial zmierzy¢ sie z poteznym potworem Doomsdayem.
W styczniowym numerze z 1992 roku w wyniku walki,
ktéra miata miejsce na ulicach Metropolis, w ramionach
swojej ukochanej umiera Czlowiek ze Stali. Ameryka
oszalata na punkcie tej historii, diugie kolejki ustawiaty
sie przed ksiegarniami, limitowane numery osiggaly
zawrotne ceny, a telewizyjne programy informacyjne
poswiecaly wydarzeniu znaczng uwage. Nawet w Polsce
wieczorne wydanie Wiadomosci TVP wspominalo o pre-
mierze komiksu.

W przypadku Batmana najgroZniejszym przeciwni-
kiem, czlowiekiem, ktéry doprowadzil go niemalze do
$mierci, byl wlasnie Bane. W komiksie pojawia si¢ po raz
pierwszy w styczniu 1993 roku, jako czlowiek, ktéry cale
zycie spedzit w jednym z potudniowoamerykanskich wie-
ziefi. Bane jest mezczyzng obdarzonym niezwyklg inteli-
gencja oraz ogromngq sila, co jest wynikiem regularnego
przyjmowania eksperymentalnego narkotyku Venom -
tego samego, od ktérego kiedys uzalezniony byt Batman*”.
Nolan zrezygnowal z watku dopingujacego $rodka, lecz
pozostawil maske umozliwiajagcg najemnikowi normalne
funkcjonowanie. Natomiast wiezienie z amazoriskiej pusz-
czy przeniesione zostalo na bliskowschodnig pustynie.
W komiksie Bane drogg dedukcji domysla sie, kto ukrywa

417. Robert Greenberger, Bane, hasto w: The Essential Batman Encyclopedia,
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sie za maska Batmana. Uwalnia wszystkich wieZniéw
i odwiecznych wrogéw Mrocznego Rycerza z Arkham,
pozwalajac im terroryzowaé miasto. Obserwuje Batmana,
ktéry na skraju wycieficzenia i zalamania psychicznego
wylapuje po kolei wyswobodzonych fotréw. Gdy wraca do
swojej jaskini, Bane atakuje go i pokonuje w bezposredniej
konfrontacji. W czasie walki Wayne ztamat kregostup i od
tego czasu musiat poruszac si¢ na wézku inwalidzkim.

W filmie Bane réwniez poznaje tozsamos$¢ Mrocznego
Rycerza. Zwraca si¢ do niego po imieniu, ku ogélnej kon-
sternacji wszystkich obecnych oséb. Konfrontacja miedzy
tymi dwiema postaciami nie przebiega w jaskini pod
rezydencja Wayne'éw, ale w siedzibie Bane’a w kanatach.
Jednak scenografia obu tych lokaciji jest zblizona do siebie.
Waskie mosty z metalu zawieszone nad przepascia do ztu-
dzenia przypominaja te z jaskini, a woda sptywajaca z rur
daje podobny efekt co wodospady wyptywajace z dziur
w grocie. Nawet o$wietlenie skladajgce si¢ z reflektoréw
dajacych silny, punktowy snop $wiatla jest identyczne
w obu scenografiach. Réwniez samo starcie koriczy si¢
w ten sam, tragiczny dla Batmana spos6b. Bane podnosi
zmasakrowane cialo Mrocznego Rycerza i uderza nim
o swoje kolano, uszkadzajgc przeciwnikowi kregostup.
Ten komiksowy kadr nalezy do jednych z najbardziej iko-
nicznych rysunkéw tej serii, wiec podobnego obrazu nie
mogto zabrakngé w filmowej adaptacji.

Nastepnym nawigzaniem do historii zmagan z Bane'em
jest motyw wypuszczenia przestepcéw z wiezienia. Jednak
o ile w komiksie najemnik uwalnia ich, by ostabi¢ Batmana,
ktéry bedzie musial ponownie ich schwyta¢, to w filmie czyni
to juz po walce z zamaskowanym bohaterem. Jego celem jest
wcielenie ich do swojej armii i opanowanie miasta.
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Druga komiksowgq historig, ktérg wykorzystali bra-
cia Nolan dla stworzenia filmowego scenariusza, sa
Cataclysm i No Man’s Land (marzec-maj 1998 oraz marzec-
-listopad 1999) oraz zeszyty wydane miedzy nimi. Ta
opowie$¢, ukazujagca si¢ przez ponad poéttora roku,
byla tworzona przez wielu artystéw, ktérzy pokazali
Gotham nawiedzone przez ogromne trzesienie ziemi
i spisane na straty przez wladze federalne*®. W filmie to
Bane dzieki materialom wybuchowym niszczy wszyst-
kie mosty i drogi prowadzace do miasta, odcinajac je
od reszty $wiata. Grozac detonacja nuklearng, zmusza
wladze federalne do wstrzymania préb odbicia mia-
sta. Jako ciekawostke mozna podac¢ fakt, ze w komiksie
z pomocag Batmanowi przychodzi Kobieta-Kot, co ma
swoje odzwierciedlenie w filmie. Z kolei scena sagdu nad
komisarzem Gordonem przeprowadzona przez doktora
Crane’a/Stracha na Wréble to nawigzanie do komikso-
wego watku, gdzie procesem przewodzil Harvey Dent/
Dwie Twarze.

Réwniez dwa inne watki sg powigzane z komikso-
wym $wiatem. Udzial takich gwiazd jak Marion Cotil-
lard i Joseph Gordon-Levitt w mato znaczacych, jak
twierdzono, rolach drugoplanowych wydawat si¢ fanom
dziwnym i podejrzanym zabiegiem. Plotki i domysty,
co do prawdziwej tozsamosci odtwarzanych przez nich
bohateréw okazaly si¢ w wigkszosci stuszne. Miranda
Tate, wplywowa bizneswoman grana przez Cotillard,
okazuje sie by¢ Talig al Ghul, cérky terrorysty Ra’s al
Ghula. W komiksie poczatkowobylatonegatywnapostag,
ktora chciata kontynuowaé dzieto ojca i zabi¢ Batmana.

418.SB, Batman, hasto w: Scott Beatty, Robert Greenberger, Phil Jimenez, and
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Jednak z czasem zakochuje sie¢ ona w Brusie Wayne'ie,
a w jednej z historii rodzi mu syna. W filmie watek
romansowy miedzy tymi postaciami nie jest tak bardzo
rozbudowany i jedynie przedstawiony w kilku scenach.
Talia réwniez nie przechodzi moralnej przemiany i az
do $mierci pozostaje gléwnym wrogiem Batmana. Cie-
kawostka moze by¢ inspiracja dla jednej z ostatnich scen
filmu, gdzie Miranda wyjawia Batmanowi swoje praw-
dziwe imie i atakuje go nozem. W komiksie Batman: Bane
(1997) podobna scena ma miejsce we énie Bane’a, jednak
to najemnik zostaje ugodzony nozem, a Talia zdradza
go dla Batmana.

Z kolei Gordon-Levitt gra policjanta Johny’ego
Blake’a. Ta posta¢ pojawita si¢ w komiksie jako chto-
piec, ktéremu Joker kradnie karte z ocenami szkolnymi.
Pod wplywem tego wydarzenia postanawia on zostac
policjantem*”. Jak si¢ jednak okazuje w finale filmu,
prawdziwe imie tej postaci to Robin, czyli jeden z komik-
sowych pomocnikéw Batmana. W ciggu dekad rysun-
kowych historii w te posta¢ wcielato sie trzech réznych
chtopcéw: Dick Grayson, Jason Todd i Tim Drake, jedna
kobieta Stephenie Brown oraz Damian Wayne, czyli
syn Brucea i Talii**. Filmowa posta¢ Robina zdaje sie
posiadaé cechy trzech pierwszych meskich pierwowzo-
réw: jest sierotg (Dick i Jason), wstapit do policji (Dick)
oraz sam domysélit sie, kto chowa sie za maskg Batmana
(Tim). Finat filmu zdaje sie sugerowad, ze posta¢ grana
przez Gordona-Levitta przejmie schede po Wayne'ie
i stanie si¢ nowym Batmanem.

419. Lee C. Jaster, The Secret Origin of John Blake in Batman Comics — http://
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4.4.2 MROCZNY RYCERZ POWSTAJE JAKO
OSTATNIA CZESC TRYLOGIHI

Mroczny Rycerz powstaje jako trzecia cze$¢ podporzad-
kowuje sie niepisanej zasadzie filmowej trylogii wyra-
zonej przez Wesa Cravena. W jego filmie Krzyk 3 kinofil
i domorosty filmoznawca Randy (Jamie Kennedy) wymie-
nia te reguty:

,Prawdziwe zwiericzenie trylogii wraca do
poczatkéw i odkrywa ktamstwo. (...) Jesli macie
do czynienia z trylogia, oto kilka dodatkowych
zasad rzadzacych w trzeciej czeéci: 1. Morderca
jest super-czlowiek. (...) 2. Kazdy moze zginaé,
nawet gtéwny bohater. (...) 3. Przeszlo$¢ powrdci,
by ugryzé¢ was w tylek. Cokolwiek wam sie wydaje,
ze wiecie o przeszlosci — zapomnijcie o tym. Prze-
szfo$¢ nie mineta. Dawne grzechy powréca, by

was zniszczy¢™?.

Pierwsza zasade mozna zastosowaé wobec Bane’a, kt6-
rego Batman nie jest w stanie pokona¢ w bezposredniej
walce. Druga zasada, z racji ostatniej odstony przygod,
sprowadza sie¢ do mozliwosci Smierci bohatera. Tworcy
staraja sie wzbudzi¢ w widzu obawy o losu ulubionej
postaci i zacheci¢ go do obejrzenia filmu. Cho¢ ostatecz-
nie Batman nie ginie w finale filmu, to jednak pozoruje
swoja Smier¢ i jedynie kilka 0os6b odkrywa prawde. Trzecia
zasada w przypadku tego filmu wydaje si¢ najciekawsza,

421. Krzyk 3 (2000) [Film] rez. Wes Craven, Miramax Films [w:] DVD Krzyk 3,
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gdyz fabularne wydarzenia sa powigzane zaréwno z wat-
kiem Ra’s al Ghula, gtéwnego wroga z pierwszej czesci,
jak i z Harveyem Dentem, czarnym charakterem drugiej
odstony przygéd Batmana. W kazdym przypadku mamy
do czynienia z mistyfikacjg i zaklamaniem wydarzen
z przeszlosci.

Poczatkowo widz jest przekonany, ze dziecko, ktére
urodzito si¢ i wychowalo w wiezieniu, to najemnik Bane.
Dopiero wraz z rozwojem akcji informacje serwowane
przez fabule okazujg sie zwodniczg mistyfikacja i zastona
dymng, ukrywajgcg prawdziwego wroga Batmana. Dzie-
dzicem Ra’s al Ghula i kontynuatorem jego misji zniszcze-
nia Gotham okazuje si¢ Miranda Tate. Pierwsze ktamstwo
z przesziosci jest wiec wymierzone w widzéw. Ten fal-
szywy trop wydaje si¢ zartobliwym zadrwieniem z fanéw
komiksu. Nolan podejmuje z nimi gre, wykorzystujac
komiksowy watek w innej fabularnej aranzacji.

Drugim klamstwem przesztosci, ktére méci sie na glow-
nych bohaterach, sa zbrodnie prokuratora Denta. Analizu-
jac ten watek, warto przyjrze¢ si¢ polityczno-spotecznej
interpretacji Nolanowskiej wersji Batmana. Przy okazji
analizy poprzednich czesci zasugerowana zostala inter-
pretacja, iz Bruce’a Wayne’a mozna postrzegac jako postac
o prawicowych pogladach politycznych, bliskich obozowi
Partii Republikanskiej. Z kolei bezwzgledne i brutalne
metody, jakimi postugiwat si¢ Batman, by pokona¢ Jokera,
zostaly przyréwnane do dzialann administracji Busha
i wojny z terroryzmem. Kontynuujac te mysl interpreta-
cyjng, przyjrzyjmy sie¢ wydarzeniom w Gotham i pozycji
Bruce'a Wayne’a. Pierwsze sceny przedstawiajg pogrzeb
prokuratora Denta. W czasie ceremonii pochéwkukomisarz
Gordon wyglasza przemowe, podczas ktérej podtrzymuje



klamstwo o chwalebnym zyciu i tragicznej S$mierci
Harveya. Dzigki tej mistyfikacji w Zycie zostaje wprowa-
dzona Ustawa Denta, ktéra praktycznie niweluje prze-
stepczos¢ zorganizowanag. Gotham staje sie wyjatkowo
bezpiecznym miejscem, zaprzeczeniem swojego wize-
runku sprzed lat. W tej metropolii obecno$¢ Batmana jest
zbedna, dlatego ucieka on przed $wiatem zewnetrznym.
Bruce Wayne réwniez przestaje uczestniczy¢ w zyciu
spotecznym Gotham. Cho¢ co roku organizuje spotkanie
ku czci zmarlego prokuratora, zapraszajagc wltadze mia-
sta i bogatych obywateli, to sam jednak nigdy sie na nich
nie pojawia. Z dachu swojej rezydencji obserwuje gosci
i przystuchuje sie przemoéwieniu komisarza Gordona.
Ten, znajgc prawde o wydarzeniach sprzed lat, jest dre-
czony przez wyrzuty sumienia. W kieszeni marynarki
trzyma spisane o$wiadczenie, w ktérym oskarza Denta
o zbrodnie i oczyszcza Batmana z zarzutéw. Gordon
kolejny raz nie znajduje odwagi, by powiedzie¢ ludziom
prawde. ,Moze to nie jest odpowiedni moment™?. Bruce
Wayne styszac te stowa, chowa si¢ w cieniu i znika z pola
widzenia. Z przemoéwienia burmistrza oraz rozmowy
senatora z jednym z policjantéw dowiadujemy sie o spo-
rej grupie politykéw, ktérzy chcieliby uchyli¢c Ustawe
Denta oraz odwolaé¢ komisarza Gordona. Swoja decyzje
argumentujg tym, ze restrykcyjne prawo spelnito ocze-
kiwania i nie jest juz potrzebne dalsze jego obowigzywa-
nie. Sam Gordon postrzegany jest jako relikt przesztosci
i, jak okreslit to senator, ,,bohater wojenny. A mamy teraz
czas pokoju™?. Ofiarg drugiego klamstwa przeszlosci
jest przede wszystkim spotecznos¢ Gotham, a nastepnie
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jego tworcy, komisarz Gordon i Batman. Oburzenie mto-
dego policjanta Blake’a, ktéry dowiaduje sie o oszustwie,
wydaje sie niezwykle symptomatyczne dla amerykan-
skiego postrzegania $wiata. Nie jest istotne, Ze wina prze-
stepcow skazanych na podstawie Ustawy Denta wydaje
sie bezsporna. Istotne jest to, ze skazano ich, bazujac na
prawie o niemoralnych korzeniach. Ustawa stworzona na
bazie ktamstwa musi by¢ zta i niekonstytucyjna z samej
swej natury.

Caly ten filmowy watek warto potraktowac jako ukryta
metafore obecnej sytuacji Stanéw Zjednoczonych Ame-
ryki. W tym przypadku Ustawe Denta mozna przyréw-
na¢ do dziafalnosci administracji Busha, chocby Patriot
Act uchwalonej przez Kongres USA 26 pazdziernika 2001
roku. Zakladata ona rozszerzenie szeregu uprawnien rza-
dowych instytucji, celem $cigania terrorystéw i zapewnie-
nia ochrony obywatelom. Z kolei mistyfikacja na temat
zbrodni Denta wydaje si¢ analogiczna wobec klamstw
Ahmed Alwan al-Dzanab w kwestii broni masowego raze-
nia znajdujacej sie w Iraku. Ten informator CIA celowo
wprowadzal w blagd amerykanski kontrwywiad, by dopro-
wadzi¢ do wojny i obalenia znienawidzonego przez niego
rezimu Saddama Husajna. Jego ktamstwa okazaty sie sku-
teczne, gdyz to w oparciu o te informacje Colin Powell
probowat przekonaé ONZ do wyrazenia zgody na zbrojng
interwencje. Bylo one réwniez jednym z gléwnych, ofi-
cjalnych powodéw decyzji George’a Busha o rozpoczeciu
inwazji w 2003 roku. OczywiScie broni masowego razenia
w Iraku nigdy nie odnaleziono, a prawda o ktamstwach
informatora CIA ujrzala $wiatto dzienne dopiero w 2011
roku'*,

424. Martin Chulov, Helen Pidd, Defector admits to WMD lies that triggered Iraq



Z kolei odsuniecie si¢ Waynea od zycia publicznego
i znikniecie Batmana mozemy odczyta¢ jako nawigzanie
do wynikéw wyboréw z 2008 roku. Partia Demokratyczna
zwyciezyla w najwazniejszych politycznych starciach.
Prezydentem wybrany zostal Barack Obama, jego partia
zyskala wiekszoé¢ w Izbie Reprezentantéw, otrzymujac
529% gloséw i 257 mandatéw, w Senacie 51,9%, co wigze
sie z 57 senatorami, oraz zwycigzyta w wyborach na Guber-
natoréw poszczegdlnych stanéw, uzyskujac wladze w 29
z nich*®. Miazdzace zwyciestwo Demokratéw odsuneto
w ciefi Republikanéw i politykéw zwigzanych z admi-
nistracjg Georgea W. Busha. Dodatkowym czynnikiem
przemawiajagcym za ta interpretacjg jest zmiana polityki
zagranicznej pod rzadami administracji Obamy. Jej dziata-
nia bardziej skupily sie na walce z wewnetrznym kryzysem
gospodarczym niz na prowadzeniu wojen i walce z terro-
ryzmem. Z perspektywy czasu, owe osiem lat, ktére Wayne
spedzil w swojej rezydencji odizolowany od reszty $wiata,
mozna postrzegac jako przepowiednie ponownego zwycie-
stwa Obamy w wyborach prezydenckich w 2012 roku.

Ostatnim interesujagcym watkiem interpretacji poli-
tyczno-spolecznej jest bankructwo Wayne’a, ktéry traci
caly swéj majatek. Jego auto zostaje odholowane, wiec nie
ma jak wréci¢ do domu, lokaj go opuscil, wiec musi sam
otwiera¢ drzwi gosciom, a ostatnim akordem jego finan-
sowej sytuacji jest wylaczenie pradu w rezydencji. To
czywista aluzja do Amerykanéw przyzwyczajonych do
konsumpcyjnego stylu zycia, jezdzacych wielkimi autami

war, ,The Guardian”, 15 February 2011.
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spalajacymi galony paliwa i posiadajgcych kilka nierucho-
mosci. Obecnie w obliczu kryzysu ekonomicznego zmu-
szeni zostali do wyrzeczenia si¢ tych wszystkich wygéd.
Autentycznie przezywang tragedia sa sytuacje, gdy przed-
stawicieli klasy éredniej nie sta¢ na optacenie podatkéw od
nieruchomosci czy finansowy przymus jazdy mniejszymi
i bardziej ekonomicznymi samochodami.

Wracajac do odkrywania ktamstw przesztosci, to trzecie
z nich wymierzone jest przeciwko Mrocznemu Rycerzowi.
Ostatnie osiem lat spedzit w odosobnieniu, dreczony wyrzu-
tami sumienia i zalem. Jego ukochana Rachel zgineta z rak
Jokera, a on nie byl w stanie zapobiec jej $mierci. Przez caty
ten czas zyt w przekonaniu, Ze jego uczucie bylo odwzajem-
nione, a kobieta zwigzalaby sie z nim po zaprowadzeniu
porzadku w Gotham. Jednak Rachel wybrata Harveya Denta
i to jego chciafa poslubi¢. Swoje wyznanie spisata w liscie,
ktory zostat spalony przez lokaja Alfreda. Starszy opiekun
chciat chronié¢ swojego podopiecznego przed bolesng prawda.
Jednak widzac, ze oszustwo odebralo Wayne'owi che¢ do
zycia, Alfred wszystko mu wyznaje. W kazdym z trzech
przypadkéw kltamstwa przeszlosci czynig ogromne szkody
zaréwno oszukanym, jak i tym, ktérzy wykorzystuja falsz
dla wtasnych celéw. Dopiero wyjawienie prawdy przywraca
porzadek i pozwala zapanowa¢ nad szerzacym sie ztem.

Elementem fabuty filmowej dotyczacej postaci Batmana,
a jednoczesnie odwotujacej sie do poprzednich czesci trylogii
jest watek wiezienia. Dodatkowo odnajdujemy tutaj odniesie-
nia do figury Chrystusa. Mroczny Rycerz przegrywa walke
z Bane'em, a jego przyjaciele i inni mieszkaricy Gotham prze-
Swiadczeni sg o jego $mierci. Fizycznie zmaltretowany, zostaje
zamkniety w wiezieniu znajdujacym sie na pustyni ktére-
goé z krajéw Trzeciego Swiata. Jest to specyficzna budowla



umieszczona pod ziemig i przypominajgca ogromng stud-
nie. Dodatkowq karg dla wiezniéw jest stale obecna nadzieja
na ucieczke, gdyz wystarczy sie wspia¢ po stromych Scia-
nach, by wydosta¢ si¢ na wolnos¢. Jednak jak glosi legenda,
nikomu poza matym dzieckiem nigdy ta sztuka sie nie udafa.
Gdy najemnicy Bane’a ciggna ciato Bruce’a przez pustynie,
kamera pokazuje jego zakrwawione stopy sungce po czerwo-
nym piasku. Sposéb aranzacji tej sceny przywodzi na mysl
analogiczne kadry z Pasji (2004) Mela Gibsona. Podobnego
zdania jest Przemystaw Witkowski, ktéry piszac o wygla-
dzie Wayne'a, zauwaza, ze ,,poplamione krwig wlosy i zarost
nadajg mu ryséw Chrystusa z Pasji"™**.

Po odbyciu rekonwalescencji Batman postanawia pod-
ja¢ sie wspinaczki. Widok dziury w suficie i stromych $cian
zaréwno w widzu, jak i w samym Waynie budzi skojarze-
nie ze studnig, do ktérej wpadt jako maty chlopiec. Trauma
z dziecinstwa, ktérg Bruce musiat przezwyciezy¢, by stac sie
Mrocznym Rycerzem w pierwszej czesci, powraca i kolejny
raz staje na drodze do uratowania Gotham. W filmie Bat-
man - Poczgtek Wayne musial zapanowa¢ nad strachem
przed nietoperzami, zapomnie¢ o przesladujgcym go wspo-
mnieniu studni i wyzby¢ sie leku. Teraz, by wydosta¢ sie
z putapki, musi na nowo zasia¢ w sobie ziarno niepewnosci
i ponownie wzbudzi¢ obawe przed $miercig. Tylko dzieki
tej wewnetrznej, metaforycznej przemianie bedzie w stanie
uciec z wiezienia i wyzwoli¢ Gotham. Miesigce spedzone
w celi wykorzystuje, by wyleczy¢ kontuzje i wréci¢ do
dawnej sprawnosci fizycznej. Gdy udaje mu sie wspiaé na
szczyt, ku wolnosci, z dziur wylatujg nietoperze, ktére go
otaczaja, zapowiadajgc powr6t Batmana.

426. Przemystaw Witkowski, Business Class Hero, ,Przekréj”, 2012, nr 32/33, s.
75.



Plongcy symbol Mrocznego Rycerza pojawia sie na
nocnym niebie Gotham i budzi w obywatelach nadzieje
na wyzwolenie. Ostatecznie Batman pokonuje wrogéw
i ratuje miasto, detonujagc bombe nad oceanem. Miesz-
karicy sg przekonani, ze ich wybawiciel, niczym Chrystus,
poéwiecit dla nich swoje zycie. Batman staje sie¢ symbolem,
a wladze miasta stawiajg mu pomnik. Jednak ostatnie
sceny zdaja sie przeczy¢ figurze Jezusa, co zauwaza Zizek:

,Gest Batmana jako powtérzenie ofiary Chry-
stusa? Czy ostatnia scena filmu (Wayne i Selina
we florenckiej kawiarni) nie kompromituje jednak
takiej interpretacji? Czy religijnym odpowied-
nikiem takiego zakonczenia nie bylyby raczej
bluzniercze historie o Jezusie, ktéry przezyt ukrzy-
zowanie i dozywat reszty swoich dni w spokoju
(w Indiach, a wedlug niektérych Zrédet nawet
w Tybecie)? Jedyny sposéb na uratowanie tej sceny,
to zinterpretowanie jej jako marzenia Alfreda, sie-

dzacego samotnie we florenckiej kawiarni™¥.

4.4.3 REWOLUCJA BANE'A JAKO
METAFORA WALKI KLAS

Pomyst, by z Banea uczyni¢ giéwny czarny charak-
ter, wyszed! od Davida S. Goyera. Poczatkowo Nolan nie
chcial wykorzystywaé tej postaci z uwagi na duzy sto-
pien jej fantastycznoéci i zbytnig komiksowosci, ktéra stoi

427.Slavoj Zizek, Dyktatura proletariatu w Gotham City, przet. Jakub Majmurek,
tekst dostepny na portalu http://www.krytykapolityczna.pl.

207




W sprzecznodci z jego realistyczng wizja Batmana. Dopiero
w trakcie prac nad scenariuszem dostosowano Banea do
wymogdéw rezyserskiego wyobrazenia. Zrezygnowano
z watku narkotyku Venom, pozostawiajac maske, ktérej
wyglad drastycznie zmieniono. Nadano jej cech zwierze-
cych, przejawiajacych sie w wizualnej drapieznosci. Calosé
jednak w wiekszym stopniu przypomina wojskowe wypo-
sazenie stworzone ze zdezelowanych czedci. Oczywiscie
umotywowano obecnos¢ maski zgodnie z przywigzaniem
Nolana do realizmu. Bane odczuwa ogromny bél spowodo-
wany dawnymi ranami, ktéry jest przez nig ftagodzony. Tom
Hardy, grajacy najemnika miat utrudnione zadanie aktor-
skie, gdyz musial ograniczy¢ swéj warsztat jedynie do gry
oczami i glosem. Szczeg6lnie ten ostatni, zmieniony przez
maske, stal sie charakterystyczng i rozpoznawalng cechg tej
postaci. Wielu recenzentéw, cho¢by Claudia Puig z ,USA
Today”, zauwazylto podobieristwo wygladu Bane’a do Han-
nibala Lectera, a glos kojarzono z postacig Dartha Vadera.
Jednoczeénie zarzucano Hardy'emu, Zze duza czeé¢ jego
wypowiedzi byla niezrozumiata dla widzow**.

Stroje, w ktérych pokazuje sie Bane, majg charaktery
militarny, podkreslajacy jego najemniczy rodowdd. Lindy
Hemming, projektantka kostiuméw, stwierdza, ze przy ich
produkcji inspirowala sie elementami odzienia zolnierzy
pochodzacych z Trzeciego Swiata. Mialo to na celu pod-
kreslenie chaosu i bezprawia w tej postaci. Nolan pragnat
réwniez motywu romantycznego, by wzmocni¢ akcent
rewolucyjny. Temu miat stuzy¢ ptaszcz podszyty kozuchem,
ktoéry najemnik po raz pierwszy zaklada na poczatku puczu
w Gotham. Przy jego projektowaniu Hemming wzorowata

428.Claudia Puig, ‘Dark Knight' rises and dazzles despite flaws, ,USA Today”, 19
July 2012.



sie na szwedzkiej armii, a przede wszystkim na okresie
francuskiej rewolucji*”. Jednak ten element garderoby
wzbudza réwniez skojarzenia z inng rewolucja, ,(...) kiedy
kroczy w otoczeniu uzbrojonych ludzi ubrany w radziecki
z ducha kozuch, zaczyna samoczynnie kojarzy¢ sie z rewo-
lucyjnym pseudo, w rodzaju Lenina czy Stalina™.
Réwniez jego towarzysze podkreslaja rewolucyjny cha-
rakter Bane’a. Sg mu catkowicie wierni i gotowi poswiecic¢
zycie za sprawe, o ktérg walcza. ,,Predzej umrg, niz cos
powiedzg™*. Jeden z nich w scenie ataku na samolot CIA
bez wahania spetnia rozkaz szefa, ktéry kaze mu umrze¢
w katastrofie. U uémiechem na twarzy pyta: ,Czy udato
nam sie roznieci¢ ogien?”**?, co nalezy rozumieé¢ jako
poczatek rewolucji. Najemnicy w armii Banea s rozmai-
tego pochodzenia rasowegoi etnicznego, jednak wiekszos¢
z nich budzi skojarzenie z Zotnierzami panistwa Trzeciego
Swiata. ,(...) Afrykanie, Latynosi, Arabowie, Wschodni
Europejczycy — czyli prawie pelna reprezentacja peryferii
i p6t peryferii™*. Poza kozuchem nawigzania do rewolucji
francuskiej czy komunistycznej mozna odszukaé réwniez
w sposobie traktowania swoich ludzi przez Bane’a. Mimo
Ze przejmuje sie on $miercig swoich ludzi w nieudanej
akcji, to bez wahania zabija dwéch kolejnych najemnikéw,
ktérzy popetnili btad. Studiowanie zycioryséw Maximi-
liena de Robespierre’a czy Lwa Trockiego pokazuje, Ze
rewolucja lubuje si¢ w pozeraniu wtasnych dzieci.

429. Gotham'’s Reckoning, brak autora, Warner Home Video 2012 - materiat
dokumentalny dotaczony do wydania Blu-ray Trylogia Mrocznego Rycerza.
430. Przemystaw Witkowski, Business..., op. cit.
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Armii Banea nie mozna jednak odméwi¢ perfekcyj-
nego przygotowania i doskonatego wyposazenia. Udaje
im sie zabi¢ agentéw CIA i doprowadzi¢ do katastrofy ich
samolotu. Nastepnie Bane uprowadza fizyka jadrowego,
doktora Pavela, i dokonuje transfuzji jego krwi do podto-
zonego w samolocie ciala, celem zaaranzowania Smierci
naukowca. Tym samym wprowadza w biad kontrwywiad
USA. Z punktu widzenia amerykanskiej mentalnosci
wydaje sie oczywiste, ze wiekszy odrzutowiec jest lepiej
wyposazony i nowoczes$niejszy niz mniejszy. Rowniez
fakt, ze armia najemnikéw posiada nowoczesniejszy sprzet
niz agencja najpotezniejszego panstwa na $wiecie, wydaje
sie ukrytym lekiem Amerykanéw przed nieznanym
zagrozeniem ze strony rozwijajacych sie panistw Trzeciego
Swiata. Podobny w zatozeniu motyw strachu przed wyko-
rzystaniem technologii zachodu przez terrorystéw kolejny
raz zostaje zamanifestowany w dzialaniach filmowych
zloczyncow. W pierwszej czesci Ra’s al Ghul wykorzystat
sprzet wojskowy Wayne Enterprise i nadziemne metro
Gotham jak srodek do zniszczenia miasta. Niemalze iden-
tyczny schemat zauwazamy réwniez w tym filmie. Tym
razem to wojskowe wyposazenia Batmana zostaje uzyte
przez najemnikéw, a reaktor, ktéry miatl podarowac spo-
leczenstwu czysta energie, zostaje przerobiony na bombe
nuklearna.

Bane wykorzystuje sytuacje, jaka panuje w Gotham.
W miescie zlikwidowano problem zorganizowanej prze-
stepczosci i sprawiono, ze ulice staty sie bezpieczne dla
obywateli. Tym samym policja uspokojona przez niskie
statystyki przestepstw przestata przyktadac sie do swo-
ich obowigzkéw. Jednoczesnie sytuacja ekonomiczna
miasta znacznie si¢ pogorszyla. Zwiekszyta sie liczba



bezrobotnych i bezdomnych, ktérzy dotaczajg do pod-
ziemnej armii Banea. Symbolem finansowych probleméw
Gotham jest sytuacja sierocinicow, ktére z braku srodkéw
zmuszone sg zaprzesta¢ opieki nad niemalze dorostymi
chiopcami. Dawniej wspierane byly one przez Fundacje
Wayne’a, ale gdy ten przestal sie interesowaé Swiatem
zewnetrznym, jego firma zaczela przynosi¢ straty. Inter-
pretujac ten watek w kluczu politycznym i odwolujac sie
do metafory Bruce’a jako przedstawiciela Partii Republi-
kanskiej, wyraznie zauwazamy prawicowa nute. Repub-
likanie, szczegélnie w czasie kampanii prezydenckiej
z 2012 roku, podkredlali, ze najefektywniejsza pomoc dla
najubozszej czesci spoleczeristwa zapewni rozwijajaca sie
gospodarka i klasa biznesowa, a nie dotacje pafistwowe.
Z drugiej strony w filmie odnajdujemy réwniez watki,
ktére w swoim duchu sg jawnie lewicowe. W ich gene-
zie doszuka¢ sie mozna odniesieri do ruchu Occupy Wall
Street. Najbardziej wymowng sceng jest atak Banea na
gielde. W pierwszym ujeciu wprowadzajagcym ten watek
widzimy dwoéch makleréw, ktérzy korzystaja z ustug
pucybuta. Rozmawiajg o interesach i tajnikach inwesto-
wania. Mlody przystojny makler w eleganckim garnitu-
rze wypowiada si¢ z wyrazng nonszalancjg i arogancjg,
po czym rzuca zgniecione banknoty ciezko pracujgcemu,
starszemu mezczyZznie o bliskowschodnim pochodzeniu.
Zestawienie tych dwoéch postaci wydaje sie ironicznym
podwazeniem mitu ,,od pucybuta do milionera”, tak silnie
zakorzenionego w amerykanskiej kulturze. Dodatkowo
dowiadujemy sie, ze makler inwestuje pienigdze, bazujac
na przeczuciu czy rzucie monetg. Echa krytyki bankieréw
i finansistéw, ktérzy w przekonaniu ruchu OWS Zzeruja na
reszcie spoleczeristwa, s3 wyrazne. Bane bowiem atakuje



gielde, by doprowadzi¢ Bruce’a do bankructwa, a czyni to
na zlecenie innego biznesmana. Jeéli podtrzymamy watek
bankructwa Wayne‘a jako aluzje to ktopotéw finansowych
Ameryki, to potwierdza sie lewicujaca teza o tym, ze kry-
zys wywolali chciwi przedstawiciele bankéw i korporacji.
Jeden z makleréw, choé¢ przerazony, arogancko zwraca
sie do Bane’a: ,To jest gietda. Nie ma tu pieniedzy, ktére
mozna ukrad¢”, na co najemnik odpowiada: ,Naprawde?
To co wy tutaj robicie?*.

Bane'owi udaje sie¢ opanowaé gielde, gdyz ma swoich
ludzi ukrytych wéréd jej pracownikéw. Pucybut, sprzatacz
i dostawca kanapek, czyli klasa pracujaca, rozpoczynaja
rewolucje w sercu kapitalistycznego $wiata. Policjanci
bardzo szybko przyjezdzaja na miejsce i otaczaja budy-
nek gieldy. Jednak nie Spieszg sie, by wkroczy¢ i obez-
wladni¢ zlodziei. Mezczyzna w garniturze, zapewne
osoba nadzorujgca gietde, zaczyna krzycze¢ na policjan-
tow, by zaprowadzili porzadek. Zarzadzajacy policyjna
akcja bez pardonu odpowiada mu, Ze nie bedzie ryzyko-
watl zycia funkcjonariuszy dla jego pieniedzy. Wzburzony
zarzadca gieldy zaczyna ttumaczy¢: , To nie sa moje pienia-
dze. To pienigdze nas wszystkich”, na co odpowiada mu
inny policjant: ,Naprawde? Ja swoje pienigdze trzymam
w materacu™®. To stwierdzenie stanowi bardzo wyrazisty
sygnal, ze spoleczeristwo amerykanskie stracito zaufanie
do bankéw i elity finansowej kraju.

W toku fabuly odkrywamy, ze Bane ma ukryty plan,
do ktérego realizacji przez caty czas dazyl. Wykonywanie
zlecerr dla biznesmena Daggetta bylo jedynie Srodkiem
do celu, ktérym oczywiscie okazalo sie przejecie wladzy

434. Mroczny Rycerz powstaje (2012), rez. Christopher Nolan, Warner Bros.,
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w miescie. Gdy jego pieniadze i dostep do firmy budow-
lanych pracujgcych w kanatach przestaty by¢ potrzebne,
ginie z reki najemnika. Przed morderstwem Bane moéwi
do ofiary: ,Przybylem, by osadzi¢ Gotham. Zyliscie na
pozyczonym czasie, ktéry dobiegl korica™*. Wydaje sie
wiec, ze chce on przeprowadzi¢ rewolucje wymierzong
przeciwko politykom i biznesmenom, czyli szeroko poje-
tej klasie rzadzacej. Bane wykorzystuje porwanego dok-
tora Pavela, by zmienit eksperymentalny reaktor Wayne
Enterprise w bombe nuklearng. Warto zauwazy¢, Zze ten
fizyk jadrowy, o wyraznie rosyjskim akcencie, najprawdo-
podobniej pochodzi z Uzbekistanu. Jest kolejne nawigza-
nie do wspominanego leku przed zagrozeniem ze strony
Panstw Trzeciego Swiata. Armia najemnikéw instaluje
w catym miescie fadunki wybuchowe, ktére po odpaleniu
niszcza najwazniejsze punkty logistyczne, odcinajac tym
samym Gotham od reszty $wiata. Na domiar zlego, po
zapadnieciu sie ziemi, wiekszoé¢ policjantéw zostaje uwie-
ziona w kanatach.

Centralnym punktem ataku Bane’a jest stadion, gdzie
rozgrywa sie mecz miedzy druzyng gospodarzy Rogues*”
a reprezentacja Rapid City. Sport w Ameryce otoczony jest
kultem i traktowany jest niemalZze jak ceremonia religijna.
Dziesigtki tysiecy widzéw na trybunach, burmistrz miasta
oraz dwie druzyny sportowe wstuchujg si¢ w hymn USA
$piewany przez malego chtopca. Jak podkresla sam Nolan,
chciat uchwyrci¢ esencje Ameryki w jednej scenie i pozwo-
li¢ Bane'owi ja zniszczy¢®®. Najemnik informuje ludzi

436.Ibidem, czas: 1:04:50
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o bombie i na ich oczach zabija doktora Pavela, jedynego
czlowieka, ktéry moégt jg rozbroié. Jednoczes$nie oznajmia,
ze jeden z obywateli Gotham posiada detonator i uzyje go,
jesli cho¢ jedna osoba sprébuje uciec z miasta. W swoim
przeméwieniu przekonuje, ze jego celem nie jest podbdj
miasta, ale wyzwolenie, a przede wszystkim chce ,(...)
zwréci¢ wladze nad miastem w rece ludzi™®.

Nastepnym celem najemnika jest wyjawienie klamstw
poprzedniej wladzy. U boku swoich zolnierzy, naprze-
ciwko wiezienia, wygtasza przeméwienie do kamer, oskar-
zajac komisarza Gordona o tuszowanie zbrodni Denta.
,Dano wam falszywego idola, by powstrzymac was przed
zniszczeniem tego skorumpowanego miasta™*. W opinii
Bane’a ktamstwa wladzy powstrzymywaly ludzi przed
wznieceniem rewolucji. Wyjawienie prawdy ma wzbudzi¢
w spoleczenistwie Gotham zlosé. ,Odbieramy Gotham
z rak skorumpowanych i bogatych. Oprawcy catych poko-
lerr trzymali was w ryzach, mamigc mitami o wielkiej
szansie. Oddajemy je wam, ludziom™*. Klasa rzadzaca
zostaje tutaj jednoznacznie powigzana z klasa najlepiej
usytuowang ekonomicznie, a korupcja wydaje si¢ jednym
z czynnikéw, dzigki ktérym zdobyli zaréwno majatek, jak
i wladze. Nalezy podkreéli¢, ze Bane w oryginale nagmin-
nie uzywa zwrotu ,the people”, co jest nawigzaniem do
pierwszych stéw amerykariskiej konstytucji. ,Warto zwré-
ci¢ uwage na glos Bane’a, kompletnie niedopasowany do
ositka w masce, a bardziej do nobliwego profesora filozofii,
wykladajacego ex cathedra. Nie béjmy sie tego okreslenia
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— pasujacego bardziej do «kampusowego marksisty»"442,
Jednak wyzwolenie miasta w wykonaniu Bane’a taczy sie
rowniez z uwolnieniem wszystkich wiezniéw.

Kolejna scena przedstawia rozszalaly ttum pladrujacy
miasto, wdzierajacy sie do ekskluzywnych hoteli i boga-
tych domoéw. Czes$¢ ludzi, ci, ktérzy kiedy$ pracowali
dla tych lepiej sytuowanych, przytacza si¢ do Banea. ,Ci
potezni zostang wyciggnieci z ich dekadenckich gniazd
i wygnani na chléd, ktéry tak dobrze znamy, na ktéry
cierpieliSmy™#. Zorganizowane zbrojne grupy wyrzu-
caja ludzi na ulice, ktérg jest Fifth Avenue, symbol ame-
rykanskiego konsumpcyjnego stylu zycia. Zaskoczeni
i przerazeni mieszkaricy biakajg sie wéréd $mieci beda-
cych niegdys ich wlasnoscia. ,Sady zostang ustanowione.
Bedziemy cieszy¢ sie bogactwem. Krew sie poleje™*.

Finalowa konfrontacja miedzy Bane’em i jego najem-
nikami a Batmanem i funkcjonariuszami Gotham byta
krecona na Wall Street w Nowym Jorku, co nadaje jej
dodatkowego pozafilmowego wydzwieku spoleczno-poli-
tycznego*®. Polskiemu widzowi scena biegnacych poli-
cjantéw, wyposazonych jednie w pistolety, atakujacych
przestepcéw uzbrojonych w karabiny oraz kierujgcych
pojazdami bojowymi, moze przypomina¢ szarze utanéw
na niemieckie czolgi z filmu Lotna (1959) Andrzeja Wajdy.

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na motyw muzyczny,
ktéry przyporzadkowany zostaje Bane'owi. Hans Zim-
mer opowiadajac o powstawaniu melodii, stwierdzit,
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ze pomoglo mu postrzeganie orkiestry symfonicznej
jako najwiekszego osiggniecia zachodniej cywilizacji. By
odzwierciedli¢ idee rewolucji Bane’a, kompozytor nakazat
muzykom szarpad za struny i uderzaé¢ w instrumenty, co
pozwolilo wydoby¢ grozne i niepokojace dzwigki. Melodia
tym samym odzwierciedla barbarzynski i profanacyjny
charakter ludowego zrywu. Najbardziej charakterystycz-
nym elementem motywu jest powtarzany niczym mantra
zwrot ,powstan”. Uzyto jezyka wywodzacego sie z bli-
skiego wschodu; Nolana chcial, by stanowilo to zachete
dla uciekinieréw z wiezienia, ale przede wszystkim, by
podkreélato rewolucyjne znaczenie oraz symbolizowato
powstawanie zla*¢, Tym samym rewolucja i zlo zostajg
zréwnane na poziomie znaczef i wyrazone poprzez
muzyke.

Szereg scen towarzyszacych tej rewolucji, jak oszalaly
tlum, przemoc, okradanie bogatych z ich wtasnoéci czy bez-
prawne sady, budzi natychmiastowe skojarzenie z rewolu-
cja francuska, a nam Polakom z tg komunistyczng. Zizek
widzi tutaj nawigzania do powiesci historycznej Karola
Dickensa Opowies¢ o dwdch miastach, ktéra zresztg zostala
bezposrednio zacytowana w finale filmu. Filozof w swoim
artykule przytacza réwniez wywiad z braémi Nolan, kt6-
rzy przyznajg sie do inspiracji tym dzielem literatury.
Zizek interpretuje rewolucje Banea jako spaczone wyob-
razenie hollywoodzkich filmowcéw o rewolucji i przejeciu
wladzy przez lud. Jednak zaréwno on, jak i Witkowski
w przypisywaniu catkowicie konserwatywnego (republi-
kanskiego) wydzwieku filmu zapominajg o finale i fabu-
larnym rozwigzaniu akcji. Odkrycie prawdy o powodzie

446.Thechant,brakautora, Warner Home Video 2012 - materiatdokumentalny
dotaczony do wydania Blu-ray Trylogia Mrocznego Rycerza.



przewrotu w Gotham i ujawnienie tozsamosci faktycz-
nego przywdédcy najemnikéw zmienia ostateczng inter-
pretacje historii i tagodzi jej prawicowe konotacje.

Za calg rewolucja i doprowadzeniem miasta do upadku
stata bizneswoman Miranda Tate, ktéra ujawnia, ze jest
coérka Ra’s al Ghula. Ten przywdédca terrorystycznej orga-
nizacji nazywanej Ligig Cieni byl nauczycielem i men-
torem Bruce’a Waynea. To za jego radg Wayne stat sie
zamaskowanym bohaterem walczacym z przestepczoscia.
Jednak Ra’s al Ghul miat bardzo radykalne poglady i byt
zwolennikiem drastycznych metod. Uwazal, Ze Gotham
nie da sie uratowac i nalezy je zniszczy¢, jako siedlisko
korupcji i zbrodni. Tylko dzieki interwencji Batmana mia-
sto nie padlo ofiarg terrorystéw, a sam Ra’s al Ghul zginat
w pierwszej czesci trylogii.

Jego cérka poprzysiegla, Ze poméci ojca i wypelni jego
misje zniszczenia Gotham. Tate twierdzi, ze przywraca
Swiatu rownowage, pozbywajac sie miasta bedacego syno-
nimem przestepczosci. Jednak tak naprawde owtadnieta
jest chorobliwg checig zemsty. Dzialania Batmana i komi-
sarza Gordona, mimo ze oparte na klamstwie, sprawily
ze Gotham stalo sie¢ miejscem bezpiecznym i w miare
przyjaznym dla mieszkaricow. To machinacje i zbrodnie
Bane’a oraz Tate ponownie pchnety miasto w objecia cha-
osu korupcji i zbrodni. Réwnowaga, ktéra chciala przy-
wrdcié, wladnie przez nig samg zostata zaburzona. W catej
tej terrorystycznej organizacji Bane okazuje sie ,jedynie”
opiekunem Tate, jej prawg reka, a zarazem czlowiekiem
zakochanym w swojej podopiecznej. Tym samym ostatnia
cze$¢ trylogii nie powinna by¢ odczytywana jako wyraz
strachu kapitalistycznego Hollywood przed skutkami
rewolucji ludu protestujacego na Wall Street. W wigkszym
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stopniu jest to wyraz przekonania, Ze krzywda i gniew
klas nizszych mogg zosta¢ wykorzystane przez organiza-
cje terrorystyczne (Tate i Bane), badz niektérych chciwych
przedstawicieli klasy zamoznej (Daggett) i skierowane
przeciwko rzagdzacym. Rewolucja ludu moze stac si¢ narze-
dziem do rozgrywek miedzy frakcjami klas wyzszych.
Wyzysk i korupcja sa potepiane, czego najlepszym wyra-
zem jest postawa Brucea Wayne’a, ktéra stara si¢ poma-
gac¢ mieszkanicom Gotham. Finansuje sierocirice, prowadzi
badania nad czysta energia, a nocg patroluje miasto jako
Mroczny Rycerz. Staje sie¢ tym samym odzwierciedleniem
protestanckiego ideatu czlowieka zamoznego, dbajacego
0 swoja wlasnos¢ i wspdlnote, w ktérej zyje. Bruce Wayne
oraz Batman s3 wzorem dla amerykarskiego spoteczeri-
stwa, ucieleSnieniem jego marzen, dazen i ideatéw, w ktére
wierzg.



Zakonczenie

Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku.

Zywie szczerg nadzieje, ze moja ksigzka, ktorej
poswiecitem dlugie miesigce, byta lektura interesujaca,
uzupelniajagcg twoja wiedze, poszerzajacg horyzonty,
zmuszajacg do refleksji, a przede wszystkim ciekawa.
Licze na to, ze po zapoznaniu si¢ z moimi tezami i argu-
mentami twoja recepcja takich dziet popkultury jak
komiks czy film bedzie poglebiona i pozwoli Ci ujrzeé
ukryte tredci, aluzje polityczne, nawigzania kulturowe,
odbicie nastrojow spolecznych czy nawet zapowiedzi
przysztych wydarzen.

Pierwsza fala adaptacji komikséw rozpoczeta sie w 1978
roku wraz z premierg Supermana w rezyserii Richarda
Donnera. Dwa filmy opowiadajace o Batmanie w rezyse-
rii Tima Burtona stanowily jedne z najlepszych dziet tego
okresu. Po porazce kiczowatej wizji Schumachera wyda-
walo sie¢, Ze moda na adaptacje komiksu umarta $miercig
naturalng. Jednak w Hollywood znalezli si¢ ludzie, kt6-
rzy wierzyli, ze w rysunkowych opowiesciach kryje sie
ogromny potencjal. Cho¢ to takie filmy jak X-Men Bryana
Singera oraz Spider-Man Sama Raimiego otwieraja druga
fale filmowych przygdéd superbohateréw, to ogromne
brawa nalezg si¢ Christopherowi Nolanowi. To wtas-
nie ten rezyser udowodnit wszystkim niedowiarkom,



ze adaptacja komiksu moze by¢ wybitnym dzietem kine-
matograficznym, osiggajagcym zaréwno sukces komer-
cyjny, jak i artystyczny.

Trylogia Mrocznego Rycerza odcisnela swoje pietno
w popkulturze, zaré6wno w $wiecie filmu, jak i komiksu.
We wrzesniu 2011 roku, czyli dziesie¢ lat po atakach na
WTC, wydawnictwo DC postanowito dokona¢ wielkiego
resetu swojego komiksowego uniwersum. Wszystkie
serie zostaly zakoniczone i rozpoczeto publikacje piec-
dziesieciu dwéch nowych tytuléw - stad nazwa , The New
52”. Wyglad bohateréw ulegt od$wiezeniu, podobnie jak
ich zyciorysy. Czes¢ wydarzen przeszlosci zostata wia-
czona do ich genezy, a inne zostaly wykasowane. Z kolei
niektére tytuly przedstawiajg pierwsze lata dziatalno-
§ci superbohateréw, pierwsze konfrontacje ze znanymi
wszystkim zloczynicami i poczatki przyjazni z innymi
herosami. Dodatkowo do $wiata DC wlgczone zostato
uniwersum WildStorm oraz, ku mojemu rozzaleniu, uni-
wersum Vertigo. Poszczegdlne komiksy zostaty zebrane
w tematyczne dzialy. Jedng z takich grup komikséw jest
,Batman’s Family”, ktéra poczatkowo zawierata cztery
tytuly poswiecone Wayne'owi oraz przygody takich
bohateréw jak: Batgirl (czyli ozdrowiata Barbara Gor-
don), Nightwing (czyli pierwszy z Robinéw — Dick Gray-
son), Catwoman, Batwoman (czyli Zydéwka i lesbijka Kate
Kane), Red Hood and the Outlaws (czyli przygody cudow-
nie zmartwychwstalego drugiego Robina — Jasona Todda)
oraz Birds of Prey (czyli zmagania Black Canary, Batgirl
i Poison Ivy). Wielu czytelnikéw uwaza, ze Trylogia
Mrocznego Rycerza ma duzy wplyw na obecne komiksy
spod szyldu DC. Superbohaterowie przedstawieni sg jako
outsiderzy dziatajacy na granicy prawa i ukrywajacy sie



przed spoleczefistwem, a ich przygody zdaja si¢ duzo
bardziej mroczne i niepozbawione pesymizmu. Szcze-
goblnie zauwazalne jest to w komiksach poswieconych
Batmanowi, jak choéby w rewelacyjnej historii opowia-
dajacej o tajemniczym Trybunale Séw, napisanej przez
Scotta Snydera.

Kazdy kolejny film o superbohaterach byt i bedzie
poréwnywany do Trylogii Mrocznego Rycerza. Sformutowa-
nie , Nolanowski realizm” coraz czeéciej wykorzystywane
przez dziennikarzy i krytykéw powoli staje si¢ terminem
filmoznawczym. Niektérzy widza w nim sprawdzong
recepte na udang adaptacje, a inni uzywaja gow pejoratyw-
nym kontekscie, podkreélajac, ze uniemozliwia wykorzy-
stanie fantastycznego dziedzictwa rysunkowych historii.
Filmy o przygodach superbohateréw sg obecnie najbar-
dziej wyczekiwane i najchetniej ogladane przez widzéw
na calym éwiecie, przynoszac producentom miliony dola-
réow zysku. Poczagwszy od 2008 roku i premiery Iron Mana,
triumfy $wieci Marvel Studio, ktére z premierg kazdego
kolejnego filmu rozbudowuje swoje filmowe uniwersum
superbohateréw. Wytwoérnia Warner Bros postanowita sta-
wié¢ czota swojemu konkurentowi i wykorzysta¢ potencjat
drzemigcy w komiksach ze stajni DC.

W 2013 roku miala miejsce premiera Cztowieka ze Stali
w rezyserii Zacka Snydera, ktérego producentem byt Chri-
stopher Nolan, a scenariusz napisat David S. Goyer. Mimo
ze film opowiada o przybyszu z kosmosu, ktéry potrafi
lata¢ i jest niezwykle silny, to w calej produkcji da sie
odczué , Nolanowski realizm”, o czym rozpisywali sie fil-
mowi krytycy. Réwniez watki interpretacyjne odwotujacej
sie do wspodlczesnej sytuacji Ameryki sg nadal kontynuo-
wane. W ten sposéb odczytywano dewastacje Metropolis



jak odwotanie do zniszczenia WTC podczas atakéw z 11
wrzeénia. Z kolei konflikt miedzy Supermanem a armig
postrzegano jako odzwierciedlenie nieufno$ci Ame-
rykanéw oraz rzadu wobec imigrantéw czy obywateli
wyznajacych islam. Scena zabicia Generata Zoda odbita
sie ogromnym echem wéréd komiksowych fanéw, gdyz
stanowila zerwanie z jedng z najwazniejszych zasad
superbohateréw — nie zabijaj. W oczach niektérych dzien-
nikarzy byla ona ukrytym odwotaniem do polityki Busha
oraz wojny z terroryzmem, kiedy to Ameryka musiata
w imie wyzszych wartoéci zerwa¢ z niektérymi swoimi
pryncypiami, wszystko w celu ochrony swoich obywateli.

Idac Sciezka wytyczong przez konkurencje, wytwoérnia
Warner Bros wraz z przygodami Supermana rozpoczeta
budowanie swojego filmowego uniwersum superbohate-
réw. Obecnie wszyscy komiksowi fani z niecierpliwoécia
oczekuja premiery kolejnego filmu Batman v Superman:
Dawn of Justice. W role Waynea wcieli si¢ Ben Affleck,
a tworcy zarzekajg sie, Ze przy tworzeniu nowej wersji
Batmana silnie wzorujg sie¢ na komiksie Franka Millera.
Wiele pytan przychodzi mi obecnie do glowy: Czy film
bedzie kontynuowat tradycje ,,Nolanowskiego realizmu”?
Czy ponownie w przygodach superbohateréw bedziemy
mogli odnalez¢ ukryte nawigzania do amerykanskiej poli-
tyki i kondycji spoleczeristwa USA? Czy wytwérni War-
ner Bros. powiedzie si¢ proba stworzenia konkurencji dla
Marvela? Czy Batman pokona Supermana? Cho¢ dzi$ nie
spos6b udzieli¢ na te wszystkie pytania odpowiedzi, to
mam nadziej¢, ze w przyszlosci stang sie one inspiracjg do
napisania nowej ksigzki.
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Dotychczasowe analizy filmowych adaptacji przygod Batmana zawierat po-
dobne tezy badawcze: filmy Tima Burtona opisywano jako dzieta mroczne
i gotyckie; czesci wyrezyserowane przez Joela Schumachera krytykowano
za zniszczenie wizerunku superbohatera; z kolei Christopher Nolan zbierat
pochlebne opinie za udang probe realistycznego podejscia do komiksow.
Przy okazji tych ostatnich dziet krytycy i filmoznawcy czesto zwracali uwage
na fabularne odwotania do wydarzen z 11 wrzesnia 2001 roku czy do woj-
ny z terroryzmem prezydenta Busha. Nikt jednak do tej pory nie pokusit sie
o podobna analize poprzednich filmowych przygod Batmana. Autor stawia
wiec teze, Ze te dziela rowniez zawierajg spoteczno-polityczne odwotania
oraz nawiazania do kultury i historii Stanow USA. Tym samym lektura tej
ksiazki przyniesie odpowiedzi na wiele interesujacych pytan m.in:

- Czy Zimna Wojna oraz | wojna w Zatoce Perskiej mialy wplyw na tworczosé
Tima Burtona?

- Dlaczego Schumacher zdecydowat sie na infantylng wersje Batmana?

- Czy Slavoj Zizek ma racje twierdzac, ze Mroczny Rycerz Powstaje ma wy-
dzwiek prawicowy?

Oraz przede wszystkim:

- W jaki sposob Batman odzwierciedla wspotczesna Ameryke?

DAWID PRZYWALNY (ur. 1988) amerykanista, filmoznawca, absolwent
stosunkow miedzynarodowych i doktorant w Instytucie Amerykanistyki
i Studiow Polonijnych Uniwersytetu Jagiellonskiego. W swojej pracy na-
ukowej skupia sie na wyszukiwaniu, analizowaniu i opisywaniu powigzan
miedzy $wiatem polityki, a dzietami popkultury. Obecnie prowadzi badania
do swojej dysertacji doktorskiej poswieconej wizerunkowi prawa amery-
kariskiego w komiksach i serialach telewizyjnych. Mito$nik klasycznych
pozycji kinematografii amerykanskiej oraz superbohaterskich komikséw.
Wolne chwile przeznacza na elektroniczne i papierowe gry RPG oraz larpy.
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