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Kdyz v prosinci roku 1866 skoncil v ¢asopise Ruskij vestnik detektivni serial Zlocin a
trest, dostala svétova literatura k véanociim dilo, které dnes tvofi jeji kdnon, podle n&jz
se pomé&fuje jakykoli novy pocin. Témé&F o stoleti a pil pozdé&ji takové srovnani ¢asto
vyznivd v neprospéch novych literdrnich vytvorl. Rikd se dokonce, uZ opét, ze
literatura proziva krizi.

Lidé knihy nekupuji a neétou, a nakladatelstvi dotuji publikaci prdmérné seriézni
literatury podprimérnym brakem. Kanon svétové literatury dnes tvofi desitky dél
autor(, které dnes povaZujeme za klasiky, od Victora Huga po Jamese Joyce, od
Tolstoje po Hemingwaye, od Karoliny Svétlé po Karla Capka. Ale jen tézko bychom
hledali priklad opravdu smérodatného dila z poslednich padesati let. Problém je mozna
v tom, Ze hleddame na Spatném misté. Literatura, jak ji zname, tj. predevSim roman,
vladla nasemu svétu priblizné sto padesat let, a my jsme ji za tu dobu prenechali
monopol na vypravéni prib&hQ, formovani postojl k okolnimu svétu, vyrovnavani se s
problémy svéta nasich mys$lenek a pocitl, definici moralky i krasy, rozlideni mezi
dobrem, zlem, kvalitou a povlem. Klasicky roman, i kdyz ho jen zrfidkakdy opravdu
¢teme, je pro nas zadkladem narativniho pohledu na svét.

Za neceld dvé stoleti své existence si nas roman pretvoril k obrazu svému.
SpolecCenské zvyklosti, literarni forma, spolecenska hnuti, to vSechno se nejen odrazilo
v literarnim vypraveéni, ale zaroven jim bylo utvareno. Knihy ndm pomahaji zapominat
i pamatovat si, poskytuji nam metaforu, pomoci niz jsme schopni vyrovnat se svétem,
mapu, kterd ndm casto pomaha na cesté komplikovanym zivotem. Literatura je
zakladem naseho lidstvi, nedokazeme si bez ni predstavit Zivot a proto v nas jakykoli
primy Utok na ni nebo i jen jeji pomala eroze vyvolavaji silné pocity, protoze tyto jevy
citime jako napadeni toho, co nas ¢&ini lidmi. To je hlavni divod, pro¢ tak ostfe
odsuzujeme ty, kdo se podle nas na Upadku literatury podili: Skolstvi, vladu, televizi.
Véechny ty jevy, které zpUsobuiji to, Ze lidé dnes tolik nectou ani nepiSou, spisovatelé
jen ztéZzka hledaji obzivu a vydani nového romanu uz neni spoleCenskou udalosti,
ktera by z titulnich stranek novin mohla odsunout informace o plastickych operacich
slavnych.

Snadno pri vSem tom svém rozhorceni zapominame, ze "nase" literatura je zalezitosti
pomeérné novou, ktera prevzala vladu nad pribéhy urcujicimi nas Zivot a tim i nasi
identitu jen nedavno. Zakladni kamen soucasného literarniho kanonu, roman, se v
plné sile rozvinul az v prvni poloviné devatenactého stoleti. A az v jeho druhé poloviné
se ujal absolutni vlady. Pfevzal pifib&h Zivota z domény vypravéni, kalendard a
taskaric a zasunul ho mezi desky honosnych knih. Pfesunul putovani za poznanim ze
zaprasenych cest hrdinského svéta, do nitra kazdého z nas. Ale samotny pfibéh se
nezmeénil. Zménila se pouze jeho forma. Zménilo se médium jeho sdéleni. A protoze,
jak vime z médii od McLuhana, médium je soucasti sd&leni, zmé&nil se i zplsob, jakym
se tento pribéh podili na nasem zivoté. Roman se stal nasim zZivotem a nas zivot se
stal romdnem. Proto nds muZe literatura pohnout k ¢nlm, zménit nase postoje a
utiSit nase hore. Kanon pomérné pevné definuje parametry formy i obsahu sdéleni, a
teprve v rdmci t&chto parametri mohou vznikat skute¢né velkd dila, kterd perfektnim
zvladnutim vyrazovych prostfedki a ndslednou subverzi konceptudlnich i formalnich
konvenci dokaze ve ctenarich vyvolat zazitek na Urovni skutec¢né katarze.

Jenze dnes jiz toto v romanu hledd malokdo. Stejné jako papir ztratil monopol na
prenos informaci, ztraci literatura pomalu monopol na vypravovani onoho
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nejuniverzalnéjsiho pribéhu. Film, rozhlas, televize, nebo i pocitacové hry, vSechna
tato média se dnes snazi prevzit narativni Zzezlo. Neznamena to zanik, a vlastné ani
krizi, literatury, stejné jako dominance romanu nezahubila divadlo, vypravéni nebo
poezii. Znamena to jen, Ze chceme-li najit skutecné problémy dneska a |épe jim
porozumeét, nebude staclit otevrit nékolik knih. A dnes se zda, ze vétsina lidi se obraci
k televizi. K vysmivané, kritizované, zatracované a hlavné podcenované televizi. Jenze
zatimco intelektudlni elity marné hledaji novost a velikost v knize, televize si uz
padesat let pomalu vytvafi svlj vlastni ka&non, svlj zplsob komunikace, své
parametry vyznamu a formy, a ted se mozna nachazi v idealni situaci, kdy mohou
vznikat skutecné velika narativni dila, ktera odrazeji nas svét a umoznuji nam ho vidét
z mnoha perspektiv, zaroven jsou poplatnd nasim predstavdam a pomahaji nam
vytvaret skutecné postoje. A stejné jako roman je definici literatury, zakladnim
kamenem televizniho vypravéni je televizni seridl. Podobnosti je mnoho. Stejné jako
roman umoznuje i seridl ¢tendri navrat k pribéhu. Neni to literarni jednohubka jako
povidka nebo film. Seridl i roman vykresluji svij svét do detaild, ale zarovef pracuji
se silou naznaku. Ctenar si stavi svét hodnot a postav a jejich sepjatost je jednim z
méfitek kvality. Romadn ma svdj plvod v seridlu. VSechny knihy Dickensovy i
Tolstojovy vychazely nejdfive Casopisecky a zacinaly vychazet jesté, nez byl hotovy
konec. Dickens dokonce ménil d&j na zdkladé reakci ¢tendrd. Zlo&in a trest napfiklad
vydel jako kniha aZ nasledujici rok a stejné se dnes mnoho seridld objevuje o rok
pozdéji na videokazetach a DVD.

Uvidime, jestli se v budoucnosti budou seriadly vydavat najednou jako ucelené dilo, ale
neni to tak nepravdépodobné. Nachazime se v FiSi prfibéhu vécného navratu. Seridly se
opakuji, romany se znovu vydavaji. Ale i nova dila se zabyvaji stale se vracejicimi
tématy. Ne proto, ze by jim chybéla invence, ale protoZze musi. Rekne-li se serial,
vybavi se ndm Zena za pultem, nebo dnes spiSe Dallas. Ale od té doby se scéna
znaéné vykrystalizovala. Od nikdy nekondicich seridll typu Esmeraldy ne nepodobnych
c¢ervené knihovné nebo loutkovému divadlu pres komorni seridly omezené na nékolik
dild az po kvalitni seridly prichazejici, v nekvalitnim dabingu, za poslednich deset let
predevsim ze Spojenych statl. Tyto seridly vétdinou b&Zi nékolik let a v kazdé sez6né
nabidnou dvanact aZ &tyfiadvacet dild. Jednotlivé dily jsou velice kvalitné zpracované,
definuji je solidni az Spickové herecké vykony, ale hlavné se ponofi do hloubky naseho
svéta a vynaseji zpatky na povrch mnohem vic nez bezcenné plytkosti. Mluvi se o
seridlech Ally McBeal, Friends, West Wing, Sex and the City a dalSich. Rozruch vzbudil
zejména serial Sopranos, ktery se dokonce stal predmétem univerzitniho kurzu, jehoz
autor srovnal jeho kvality i dopad pravé s Dostojevskym.

Ustfednim tématem je v obou pFipadech postava a autor, nebo vétsinou autorsky tym,
zkoumad, jak se jeho hrdinové zachovaji v rlznych situacich. Jak jejich moralni
podstata souvisi s okolnim amoralnim svétem. Raskolnikov i Tony Soprano musi nejen
najit cestu ke zodpovédnosti za své Ciny a také formulovat své misto ve svété jejich
¢iny ovlivnéném. Raskolnikov ma svého detektiva a Soprano svou psychoanaliti¢ku,
ale princip je stejny. Dal§im takovym dilem je prekvapivé pribojny seridl Buffy the
Vampire Slayer (BtVS), do cestiny, které chybi tradice tohoto mytu, nevyhnutelne
neobratné prekladany jako Buffy, premozitelka upird. Utery 22. kvétna 2003 mozna
vstoupi do déjin jako datum, kdy se ve velkolepém stylu odvysilal stoctyficaty Ctvrty
dil, ktery zakoncil sedmou sezénu i seridl samotny. Prvni reakce vétsiny kulturniho
establishmentu ovSem samoziejmé bude spise skeptickd, obzvlasté, kdyz se dozvi
pocet dild. Vycvicili jsme se v zdsad&, Ze kvantita vyluéuje kvalitu. Ale i kdyby to byla
pravda, neni 144 dild zas tak moc. Kdybychom je ptevedli do knizni podoby, méli
bychom moZnd sedm primérné obtloustlych svazkl, jeden dil ma pFiblizné 7000 slov
dialogu.

Pravdépodobné ne o moc vic textu nez valeCny seridl Valka a mir nebo veledilo
cervené knihovny ceského nacionalismu F. L. Vék. Rozhodujici je ovSem kvalita. A ta



se posuzuje meéritky zvladnuti formy a jejiho presahu na jedné strané, a na strané
druhé stupném resonance s nasim vnimanim svéta a ochotou tuto pohodinou
synchronicitu narusit a otevfit nové vyhledy na sebe sama. Tato méritka odsuzuji do
stinu primérnosti naprostou vétsinu lidské tvofivosti, od malby pfes poezii az po film.
Rozhodné ze statisicG romant vydanych za posledni dvé stoleti stoji za zapamatovani
jen zlomek, mozna i méné nez jedno procento, a jen ty nejvyjimecnéjsi se mohou
pocCitat mezi klasiky svétového kanonu. To samé nepochybné plati pro tvorbu
televizni. BtVS se ale jisté jednou zaradi mezi dila, podle nichz se bude méfit Uspéch a
kvalita dél novych. Jedno z mala, na které se budeme moci podivat za padesat let a
porozumé&t mu, pres bariéry nezvyklého zplsobu vyjadifovani a podivné obleéen.
Centrdlni premisa tohoto tele-romanu se zdanlivé vraci do oblasti pohddek a mytd. V
kazdé generaci je jedna divka, kterd ma jedind moc vzdorovat silam zla snazicim se
nastolit vlddu tmy, upirobijce. Divka nesouci tuto zodpovédnost na svych bedrech v
nasi dobé se jmenuje Buffy a zije v Kalifornii v méstecku Sunnydale, které je zaroven
branou do pekelné dimenze. Na tomto pozadi se ale odehrdvd mnohem vic nez jen
hororové scény, v nichz sedmndctiletd blondyna probodavd netepouci srdce upirl
drevénym kolikem.

BtVS se musi vyporadat se vsemi tématy, kterd uz po tisicileti pohanéji lidskou
kreativitu: jak se vyrovnat se zodpovédnosti za silu a moc, jaké je misto ¢lovéka na
predélu dobra a zla, co znamenaji vztahy k ostatnim lidem pro osobnost jednotlivce.
Laska, smrt, nendvist, strach. VSechna tato velka slova a jesté vétsi dilemata, ktera
se za nimi skryvaji, si vzdycky najdou cestu do jakéhokoli tvorivého dila od masové
vyprodukovaného Harlequinu az po vrcholy svétového pisemnictvi. Ne vzdycky je
takovy vytrysk pohodiny. Kontakt s kreativnim dilem vyvolava celou $kalu reakci, at
uz je to Uucta, zjeveni, klid nebo jen pocit trapnosti. BtVS se s velkymi tématy
vyporadava lépe nez mnozi. Buffy je hrdinka mytickych proporci. To znamena, ze
neni jen obdafena nadpfirozenou silou, kterou pak miati do pfiser s lépe (i hire
vyvedenymi specialnimi efekty. Ustfednim tématem seridlu je snaha jeho hrdinky
porozumét tomu, co to znamend mit moc. Jaké jsou dlsledky a cena jejiho pouzivani.
MGze &lovék vystaveny hrlizdm a dé&sim kazdy den zlstat sdm sebou a neobrnit se
proti utrpeni jinych? K ¢emu moc a sila opraviiuje a k ¢emu naopak zavazuje? Mize
jednotlivec takové bremeno nést sam?

BtVS nedava citankové prosté odpovédi. Sila tohoto dila spociva v nikdy nekoncicim
hledani. Jako kazdy hrdina musi i Buffy celit problémdm kaZdodenni existence a
zaroven si uchovat presvédceni, Ze jeji jednani ma smysl, Ze at se to zdd sebe
atraktivnéjsi, vzdat se neni jednoduché reseni. Pri tom vSem se Buffy musi vyporadat i
s pritaZlivosti zla a temnou strankou dobra. Pratelstvi je pro Buffy jednim ze zplsobd,
jak si uchovat své ja neustalym dialogem, pratelé jsou ti, ktefi poskytuji moznost
konfrontace jejich rozhodnuti s realitou, ale také divod pro sebeobé&tovani se, kdy se
musi vzdat své lasky a nakonec i svého Zivota. Vzhledem k tomu, Ze se dé&j odehrava
ve svété magie, mUZou se autofi zabyvat tématem Zivota i v pripad&, Ze hlavni
postava zemre. Zalezitost v literature ostatné pomérné bézna. Pratelé Buffy se
rozhodnou ji privést zpatky na svét, aby ji uSetfili vécného utrpeni v démonické
dimenzi jen, aby se ukazalo, Ze ji vyrvali z klidu a stésti nebe. Co znamena pro
Clovéka byt vystaven svétu, kde je kazdy okamzik utrpenim? To je tématem celé
Sesté sezoény.

Buffy vSak neni jedinou postavou, ktera nese pribéh a pomaha ctenafri klast si otazky.
Najdeme zde vSechny dalSi postavy typické pro hrdinsky zanr: starsiho radce Gilese,
humorného pritele Xandera, nejlepsi kamaradku a carodéjnici Willow, matku, od paté
sezény také sestru a daldi. Rdst t&chto postav a jejich interakce s Buffy a jejim
poslanim je jednou ze silnych stranek seridlu. Pravé carodéjnice Willow dokaze
privolat Buffy z mrtvych, ale musi se potom vyporadat se zavislosti na magii, ktera
hrozi znicit nejen ji samotnou, ale i cely svét. Kazda sezdéna popisuje boj s jednim



predstavitelem zla a Willow, kterd se musi vyporadat se smrti milenky, se nakonec
stava hlavnim zlem Sesté sezdny, kdy nakonec citi veSkerou bolest svéta tak silné, ze
se ho rozhodne rozdrtit a zabrani ji v tom jen posledni zbytky lidskosti, které v ni vidi
jeji pritel z détstvi. Ale hlavnim souperem Buffy je zde Zivot, nad nimz se ji podafi
zvitézit na konci posledni sedmé sezény, kdyz se zbavi své vylucnosti a odchazi hledat
sebe samu, v zivoté po hrdinstvi.

Plsobivost a dopad BtVS ale nestoji pouze na silném pfib&hu a propracovanych
postavach. Tento seridl je znamy také svym vyjimecné kvalitnim zpracovanim. I jeho
slabsi dily patfi mezi to lepSi z televizni tvorby. Aby autori mohli ispésné komunikovat
svQj pfib&h, musi byt BtVS predevséim kvalitnim predstavitelem svého Zanru, tj.
televizniho seridlu s tématem nadpfirozenosti (od magie po scifi). Aby mohl byt jako
serial opravdu uméleckym dilem, musi tento zanr prekonat a posunout jeho hranice.
Filmové metody a experimentace s vlastni formou mu k tomu dopomahaji. Hlavni
tvlrce seridlu Joss Whedon nuti divdky neustdle hledat novy pFistup ke vnimani a
porozuméni. Magicky kontext mu pro to ddva vice neZ dostateény prostor. Jeden z dilG
se odehrava témeér v tichu poté, co vSechny postavy prijdou o hlas; kdyz se Buffy
musi vyrovnat se smrti matky, nedoprovazi cely dil 2z4dnd hudba; dal$i z dilG ukazuje
svét, jaky by byl, kdyby Buffy nepfisSla do Sunnydale a kde se jeji nejlepsi pratelé stali
démony. Ctvrta sezdna nekonci o¢ekavanym findle, které se odehralo v predposlednim
dile, ale surrealistickym snem. Nejzajimavéjéi pak byl jeden z dild sezény Sesté, ktery
byl cely pojat jako muzikal, v némz byly postavy donuceny fikat pravdu zpévem.

BtVS ale nezpochybriuje jen sebe sama, ale také stereotypy, které umoznuji jeho
chapani. Joss Whedon ho sdm nazval feministickym seridlem. Jiz od prvni scény nikdy
divaci nevédi, jestli nézna divka nahodou v Ustech neskryva ostré zuby. Jde ale o vic
neZ o voyeristickou posedlost atletickymi krasavicemi v pfiléhavych kozenych
kalhotach. Nestaci totiz, Ze nejsilnéjsi postavou je Zzena. Zenské a muzské role se
obraceji, jenze ne ve stylu nékterych starsich feministickych utopii, nybrz v kontrastu
ke skutecnému stavu soucasné spolecnosti. Muzi v jejim zivoté si musi uvédomit
nejen, ze Buffy je fyzicky silnéjsi, ale také Ze nese vétsi zodpovédnost. Buffy sama se
pak musi potykat s konfrontaci vlastnich ocekavani i tuzeb, které vyplyvaji z jejiho
postaveni jako zeny, s realitou, v niZ se musi chovat tak, jak by spole¢nost ocekavala
od muzl. To, Ze ji tvlrci dali prostor pro vlastni osobnost a vlastni cestu na rozdil
tfeba od Ally McBeal, kterd nakonec podlehne tize stereotypl, je nezvyklé pro vétsinu
soucasné literatury.

BtVS se zaobird i dalsimi spolecenskymi tématy: politickou moci, Glohou vzdélavani,
atd. Je napftiklad jednim z prvnich seriald, ktery ukazal plnohodnotny lesbicky vztah,
kdyz se ve Ctvrté sezéné Willow zamilovala do Tary, jejiz smrt v sezéné Sesté témeér
vedla ke konci svéta. Tento vztah byl v prib&hu pftiblizné &tyficeti dilG zobrazen tak
citlivé a realisticky, ze si vyslouzil uznani od mnoha organizaci pro rovnopravnost
sexualnich orientaci. Autofi i herci byli zaplaveni dopisy od mladych lesbickych pard,
kterym tyto dvé postavy pomohly uvédomit si hodnotu svého vztahu a najit své misto
ve spolecnosti, ktera na souziti dvou Zen nepohlizi velice priznivé. Smrt Tary pak loni
na jafe zplsobila velkou kontroverzi a debatu o spole¢enské Uloze televize. Novy
vztah Willow a bojovnice Kennedy pak v posledni sezéné prolomil dalsi televizni tabu,
kdyz jeden dil obsahoval sestfihanou scénu, kde byl lesbicky sex postaven na stejnou
Urover jako sex heterosexudlni. Jednim z moZnych pohledd na jakékoli umélecké dilo
je prostiednictvim jeho divakl. Nejen to, jestli se jim libi, jestli se bez ného nemUzou
obejit, ale hlavné to, do jaké miry otevird dialog mezi sebou samym a divakem,
vnitfni debatu divaka i vefejnou diskusi.

Masovy Uspéch Jamese Bonda spocivd v mnohém, v moznosti pozastaveni takového
dialogu, a pfres mnohé kvality této vécéné se navracejici série, proto jen stézi dosahne
literarni velikosti. Stejny osud Ceka i mnoho uznavanych dél takzvaného vazneho
umeéni: Capek, Hrabal, Hemingway a mnoho jinych vytvorili dila, kterd nedokazi nic



vic nez zastavit tok myslenek a kochat se umélou symetrii naseho svéta. Je Castym
mytem, zZe televizni seridly zakonité funguji stejné tak, a jako droga umoznuji lidem
zapomenout na skutec¢né problémy a uzavrit se do fiktivniho svéta bez opravdovych
myslenek. Tento ndazor zastavaji vétSinou prave intelektualni elity, arbitrové
prijatelného vkusu, ktefi jsou pfilis lini na to, aby se na tyto seridly skute¢né podivali
a dali si tu praci naucit se jejich jazyk. Sociologické vyzkumy opakované ukazuji, ze
opak je pravdou. Seridly lidi vzajemné neodcizuji ale Casto je privadéji do kontaktu,
kdyz je sleduji spolu celé rodiny nebo skupiny pratel a v nasledujicich diskuzich pak
probiraji nejen dé&j, ale i jeho dlsledky a paralely pro vlastni Zivot. Typicky divak
seridlu je nucen k slozitym myslenkovym operacim, které jsou velice podobné mysleni
spole¢enskych védcl, jako jsou napfiklad psychologové nebo sociologové, véetné
pozorovani, srovnavani, formulace hypotéz a jejich prehodnocovani a nasledna debata
s kolegy. Jediny rozdil je jen zddnlivd odlinost tématu. Sledovani televiznich pFibéhi
pro divaka nemaze hranici mezi skuteCnym zZivotem a fikci, ale pomaha mu zivot Iépe
a jinak chapat. Stejné jako roman.

Nejinak je tomu u divakt a fanoudk( Buffy. PfestoZe se na zalatku zabyva problémy
lidi na stredni Skole, patfi divaci Buffy do marketingové vékové skupiny 15-35 let. Na
jeden dil se v USA primérné divalo 5-7 miliont divdkl, ale dostal se do povédomi i
téch, kdo jej pravidelné nesleduji. Mezi divaky Buffy patfi teenagefi i akademici a
dé&jova linka seridll i jednotlivé epizody se staly pfedmétem akademickych rozbord. Je
pozoruhodné, jak malo slovy a obrazy dokaze seridl nacrtnout slozité problémy.
Podivame-li se na internetové diskusni skupiny, najdeme mezi tim, co se komu libilo a
pro¢, i pozoruhodné debaty o vyznamu jednotlivych symbolQ, charakterizaci postav a
jejich jazyce. V kontextu kliSé o otupujici televizi je snad nejprekvapivéjsi tvorivost,
kterou serial ve svych divacich vyvolava. V mnoha online komunitach si vzajemné
vymeénuji své vytvory inspirované seridlem od kolazi a ilustraci az po basné, povidky a
dokonce romany. Existuji webové stranky vénované celému seridlu nebo i jen vztahu
urcitych postav, na nichz Ize najit vysledky celé sSkaly kreativniho usili, jehoz kvalita
leckdy presahuje oficialni, tj. komercni, produkci. Viz mou recenzi romanu The
Sidestep Chronicle.

BtVS je tedy mnohem vic nez otupujicim dudlikem korumpujicim mozek mladych i
starych. Je to dano i zdmérnou snahou jejich tvircd neustdle zkouset né&co nového,
komunikovat se svym divdakem, prekvapovat ho, vzdélavat i provokovat. Napriklad
jazyk postav je moderni a netoporny, ale zaroven stavi na slozitém verbalnim
humoru, ktery nuti divaka velice pozorné sledovat tok dialogu, aby mu neunikly
dileZité okamziky. Tento aspekt se bohuZel v &eském dabingu vétdinou ztraci. Jiz
samotny nazev dava do kontrastu jméno Buffy vyvoldvajici obraz typické
nedovzdélané stredoskolacky, které se naprosto neslucuje s jejim poslanim
'upirobijce'. Serial ale také nabizi subverzi sebe sama. Kdyz se Buffy musi vyrovnavat
s nemoci a naslednou smrti své matky, nevede jeji neustalé hledani nadpfrirozeného
reseni k jinému vysledku, nez je pocit vlastni viny. Poté, co najde matcino mrtvé télo,
nasleduje dlouhd scéna, v niz matku na posledni chvili zachrani prvni pomoc jen, aby
se ukazalo, Zze to nebylo nic jiného neZ posledni nadéje ustrasené, placici divky, ktera
se snazi vyhnout tomu pfiznat si, co se opravdu stalo.

Buffy je samozfejmé predevsSim televizni seridl. Jako takovy musi zapadat i do
kontextu a omezeni svého Zanru. PfestoZe nds zpo&atku téma magie miZe odradit, pFi
bliz&im pohledu zjistime, Ze seridld s mystickymi tématy je celé Fada. Od zndmé Xeny
az po Star Trek. A pravé ve srovnani s nimi vyniknou mnohostranné prednosti Buffy
dané ji do vinku Jossem Whedonem. Vyvoj a rlst postav, vytfibeny jazyk, literdrni
kompaktnost a myticka rezonance jsou vSechno dimenze, které z Buffy the Vampire
Slayer ¢&ini novodobou klasiku, kterd bude bez pochyby jednim ze zakladnich kamenu
kdnonu nové Sirsi multimedialni literatury, proti které se jednou bude boufit
avantgarda pristich generaci.
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