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HELIODORO J. GUTIERREZ. El fotdgrafo registra el momento en que otros
cuatro  colegas toman fotografias durante las celebraciones del triunfo
revolucionario en ¢l Monumento a Benito Juirez. Al lado derecho del
basamento, vemos a Antonio Ocanas quien manipula una cimara de cine y
abajo a David W. Hoffman, todos centran su atencién en Francisco 1. Madero
y Pascual Orozco. Lo abierto de la toma nos permite apreciar los
componentes del suceso fotogrifico. Esta fotografia es sin duda un homenaje

al oficio del fotoperiodismo, mayo de 1911

COLECCION CUADRO POR CUADRO, El documento visual que Homer Scott
(aqui con traje de charro) produjo en sociedad con Otis Aultman sobre la
Revolucion Mexicana rebasa los 2,000 negativos. El valor fotoperiodistico de
su obra es notorio, sobre todo la que se refiere a las batllas de Bauche y
Ciudad Judrez en 1911
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. fimmy Hare es sorprendido descansando
durante una de las agotadoras jornadas de la batalla de Ciudad Judrez
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OTIS AULTMAN, Luis N. Malvaez del diario £ Pais de la Ciudad de México (a la
izquierda), fimmy Hare de Collier’s de New York (con una cimara en la mano),
G. Martin de El Paso Herald y Homer Scott, socio de Aultman en Scott Photo Co. en el
campamento maderista. Atrds de ellos vemos el Rio Bravo y del lado estadounidense la
American Smelting and Refining Company (ASARCO)
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la frontera para documentar el conflicto. Su mirada revela el lado humano de los OTIS AULTMAN
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Homer Scott prepara una fotografia casi desde el mismo dngulo de la

sucesos, un angulo poco visto en los demis i nografos
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OTIS AULTMAN, Cuarto de revelado de Otis Aultman en el 204 de la calle San Francisco
en El Paso Texas, ca. 1914

AULTMAN COLLECTION. Otis Aultman posa con una cimara de cine durante la €poca
en que trabajo para Pathe News. Aultman llegé a El Paso en 1909 v junto con Homer
Scott documentd una buena parte de la fisonomia de Giudad _]u;i.rcz y El Paso, sus
personajes y sus acontecimientos. Su primer gran trabajo en la frontera fue el registro
fotogrifico de la entrevista Diaz-Taft, Posteriormente la cobertura que hizo de la toma
de Ciudad Juirez en 1911 seria el inicio de una larga relacion con la Revolucidn
Mexicana en el estado de Chihuahua, ca. 1918
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Introduccion

E | estudio de las fotografias realizadas en el contexto
de la batalla de Ciudad Juirez en 1911, resulta clave
para entender algunos aspectos relevantes sobre la historia
local, la Revolucion Mexicana y el fotoperiodismo moderno.

Il trabajo que ahora ofrecemos en esta publicacion tuvo
como base principal la investigacion de las imagenes como
objetos de representacion, pero igualmente su exploracion
en su caracter de objetos fotograficos. En €l se analizan
también el perfil de algunos fotografos, su drea de influencia,
los soportes que utilizaron, la manera como se difundieron
sus registros y el contexto politico, geografico y tecnologico
en que desempenaron su oficio con la camara.

La investigacion no partié de un marco tedrico preconcebido,
sino que tuvo como principio la revision de las fotografias
que fuimos encontrando en diversos acervos y colecciones
sobre la toma de Ciudad Juirez. El objetivo era buscar
respuesta a la mayoria de interrogantes que esta busqueda
y encuentro generaban: quiénes eran los personajes que
aparecian en el encuadre, en dénde estaban, en qué fecha,
los sucesos que describian, quién tomo las fotografias, qué
motivo a los fotégrafos, camaras utilizadas, como se difundieron
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esas imagenes, etcétera.

En la medida que contestibamos esas preguntas,
escriblamos textos aislados, un tanto al revés de como se
hace una historia ilustrada, en la que al final se buscan
imagenes para acompafar textos ya terminados. El
método que utilizamos nos permitié indagar sobre
acontecimientos que describen las imdgenes y que no se
encuentran en documentos escritos, por lo que algunas de
ellas se iban revelando como documentos histéricos
inéditos. Conforme descifrabamos algunas interrogantes de
los grupos fotograficos, mas familiares nos resultaban las
colecciones posteriormente consultadas, gracias a que
nuestro marco de referencia se iba ampliando. Ello nos
motivo a regresar a los archivos inicialmente visitados, que
en la primera ocasion habian sido revisados con muchas
limitaciones. Este ir y venir a las fuentes, nos trajo resultados
y hallazgos sorprendentes, pues asf teniamos la posibilidad
de reencontrarnos con personajes y situaciones que en la
primera visita nos habian parecido irrelevantes.

Desde luego, las respuestas requerian de investigacion
hemerogrifica, bibliografica y documental, asi como de un
trabajo de campo en los espacios fisicos donde se
construyeron esas imdgenes. Todo esto nos permitié ir
haciendo un inventario de pequenas claves para
interpretar los contenidos de las fotografias, muchas de las
cuales resultaron verdaderos indicios documentales para
dar legitimidad a la interpretacién de los sucesos histéricos.

En esta investigacion pudimos revisar miles de fotografias
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respuardadas en mas de 200 colecciones de 53 archivos,
localizadas en México y Estados Unidos. El hallazgo y la
consulta de las fuentes escritas nos permitié confirmar que,
cn clecto, se trataba de un fenémeno fotografico tanto por
i tamano como por la cantidad de aspectos documentados,
ast como por la gran difusiéon que tuvieron algunas de
estas imdgenes durante los primeros diez afios después de
w1 tomadas. Este universo grafico, increfblemente olvidado,
s sin duda uno de los grandes documentos de la Revolucion
Mcexicana que entrana todavia muchos secretos de nuestra
historia reciente.

lais postales producidas en 1911, por los fotégrafos
puasenos, jugaron un papel predominantemente noticioso
para los habitantes de las dos ciudades fronterizas, y
contribuyeron por un tiempo a la construccion de los
imaginarios de la revolucién nortefia. No obstante, distaron
de cumplir con el aspecto de trascendencia, debido a que
los fotégrafos y productores no encontraron en ellas nada
que reflejara su propia historia, probablemente por su
condicion de no ser mexicanos; es decir, su interés se
limitaba a que las imdgenes fueran noticia comercializable,
y una vez que ese interés desaparecia, su importancia
disminuia y dejaban de circular. Este proceso hizo que las
postales se olvidaran por un tiempo determinado, sin que
llegaran a lograr su sentido como documentos histéricos.
Dicho proceso de alguna manera se manifiesta en otros
lugares y en otras épocas historicas, pero se acentia cuando
los poseedores o los constructores de las imdgenes no
tienen una conexion histérica con los acontecimientos que
éstas documentan. Por lo tanto, este mecanismo provoca
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también que otras generaciones se distancien de esas
construcciones graficas, renunciando a la historia de su
cultura, hecha desde el retrato.

El 10 por ciento restante de las fotografias consultadas para
este trabajo, tomadas por mexicanos, se divulgaron en
México e irénicamente casi no se conocieron en la frontera.
Aun asi, ese pequefio porcentaje influyé de manera
definitiva en la construccién de los primeros imaginarios
que la Revolucion generé en el resto de la Republica
Mexicana durante 1911.

Dicho universo llegé a ser sustituido en breve tiempo por
las imdgenes generadas por los nuevos acontecimientos
revolucionarios, como la rebelion en 1912 de Pascual
Orozco contra el presidente Francisco 1. Madero, y la
emprendida un ano antes en el sur por Emiliano Zapata,
quien a través del Plan de Ayala desconocia a Madero
como presidente, por abandonar los postulados agraristas
de la Revolucién. Estos acontecimientos demandaban
coberturas periodisticas y fotograficas que iban “sepultando”
a las anteriores, y la vorigine de los acontecimientos
provocaba que esa dindmica se repitiera sucesivamente
durante toda esa década, que trajo consigo ademds una
serie de sucesos como la Decena Tragica y con ella la
muerte de Madero, la lucha contra Huerta y su derrota, los
intentos de unificacion y la division de las facciones
revolucionarias, etcétera.

La apariciéon de la obra Historia grdfica de la Revolucion
Mexicana (1920), de la familia Casasola, fue como una
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Lipiela”™ para la “limitada” memoria fotografica que aun
pievalecia sobre los primeros dias de la Revolucion. Varias
ypeneraciones de mexicanos resultaron impactadas por esta
publicacion a través de sus diferentes ediciones. En
I':tados Unidos no salié a la luz obra alguna que pudiera
compardrsele, v la influencia de las postales —poderosa en
low inicios del conflicto— fue diluyéndose, inclusive en la
hhontera norte, donde la obra de los Casasola llend
paulatinamente la ausencia de una memoria gréfica de sus
lubitantes con una iconografia nacional que poco tenia
que ver, como veremos mis adelante, con el fenémeno
lotografico del maderismo en la zona. Asi que trataremos
¢ mostrar cudl fue su impacto y trascendencia.

I lno de los descubrimientos mas notables de esta investigacion,
[ucron las secuencias realizadas por los fotégrafos Homer
Scott 'y Otis Aultman en la linea de fuego durante la
hatalla de Bauche, a sélo unos kilémetros de la frontera, y
las que registraron después con Jfimmy Hare durante la
toma de Ciudad Juérez. Estas imigenes resultan pioneras 'y
revisten un gran valor desde el punto de vista del
[otoperiodismo moderno, a pesar de que el trabajo de los
primeros no ha sido consignado en alguna historia sobre
fotoperiodismo de guerra.’

Jimmy Hare, uno de los mas célebres fotografos de guerra,

¢s constantemente citado en publicaciones extranjeras y
escasamente en articulos nacionales. Su obra es recuperada.

La revision de las fotografias de Ofis Aulman y Homer Scott la hicimos en la Coleccion
Aultman de E} Paso Public Library, El Paso County Historical Society, Special Collections of
the University of Texas at El Paso, McKinney Collection, Associated Press en Nueva York,
library of Congress en Washington y en la coleccion particular de la familia Scott. Para
la revision de las imagenes de James Hare consuftamos las colecciones en papel, negativos
y posifivos en vidrio del Harry Ransom Humanities Research Center, en University of Texas
at Austin, la revista Collier's de Nueva York v la revista Llflusiration de Paris.
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CUADRO POR CUADRO. Por la atencion que pres
Orozco, Juan Dozal ¥ un grupo de simpat

tan a un mismo punto Pascoal
: ES PArece que posan par uno o varos
fotogralos, pero ni ellos ni la gente que los observa se percatan del registro de esta
fotografia. Algunos aficionados tomaron fotografias en €l campamento made
2+

st sin que
ie pasara para sus cimaras. En el dlbum de donde tomamos esta fotografia hay muchas
imigenes de momentos en que los personajes posan para otros fotégrafos, las fotografias
estin tomadas con cierta discrecion y sin

mar la atencion en el momento de imprimir la
imagen, sus lentes parecen una mirada més entre la audiencia que observa a los otros
fotografos realizando su trabajo. Al campamento revolucionario acudian a retratar a
Madero, Orozco, Villa, Garibaldi y al resto de la tropa, sin embargo algunos fotografos
aficionados prefirieron registrar ¢

mo eran seducidas las audiencias, gracias a sus
imigenes podemos entender mejor la relacion entre éstas, los protagonistas y los
fotagrafos. Otros fotdgrafos en cambio mostraron un claro interés por documentar asus
colegas en el preciso momento que tomaron las fotografias o bien cuando cargaban su
cimard. Esas imagenes los relaciona con su oficio y es evidente que quieren dejar un
testimonio del papel que los fotdgrafos tomaron en el conflicto
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. El reportero Ignacio
Herrerias del perigdico El Tiempo de la Ciudad de México es
sorprendido mientras realiza una fotografia a Francisco 1. Madero y
Pascual Orozeo, a un lado de ellos vemos a Gerald Brandon del
periddico B Diario (con una cimara en ki mano) mientras conversa
con Abraham Gonzilez

SCOTT PHOTO CO. AULTMAN COLLECTION. La fotografia estd en
secuencia con la anterior, en ella vemos a Herrerias incorporado al
grupo al que se ve retratando en la primera imagen. Existe una
tercera donde €l aparece junto a Madero y Orozeo, la foto proviene
del lugar donde se encuentra Brandon y coincide con el formato de
la cAmara que éste trae en sus manos (Kodak 3"A” folding). Esto habla
de la gran cantidad de fotografos y de las fotogrfias que se
generaban en un mismo instante alrededor de los lideres
revolucionarios, de tal suerte que podiamos ver fotdgrafos
fotografiando a fotdgrafos que tomaban fotografias a fotografos



en este libro como una pieza clave para entender el
conflicto de Ciudad Judrez y el inicio de la Revolucion
Mexicana. Para la historia local es referencia obligada y
uno de sus testigos mds fieles. Producidos en México y
propiciados por la circunstancia nacional, los trabajos de
Hare, Scott y Aultman se presentan también como grandes
obras de la fotografia mexicana.

Los trabajos sobresalientes de estos autores no se inscriben
como hechos aislados, sino que se entienden y explican
dentro del contexto de un fenémeno fotogrifico sin
precedentes en la historia de México, generado en la
frontera durante el inicio de la revolucién maderista en
1911. Dicho fenémeno propiciaria otros trabajos de igual
importancia, como el primer cine documental de la
Revolucion Mexicana, filmado por Antonio Ocanas y que
tuvo una difusién masiva. Para entonces era el documento
mas impactante que habia producido el cine nacional,
donde se registran escenas de los primeros dias de mayo
en el campamento maderista y posteriormente de las
celebraciones del triunfo revolucionario en Ciudad Juarez.
La pelicula empez6 a exhibirse en la capital del pais desde
los dltimos dias de mayo, provocando un éxito inusitado;
semanas después se proyectd en diversos estados de la
reptblica, con resultados similares.?

La importante faceta de Francisco Villa, relacionada con los
medios visuales, tuvo su origen también en el contexto de
este fenémeno fotogrifico, es en Ciudad Juirez el lugar
donde Villa empieza a entender el valor y la importancia
de la imagen fotogrifica. El 26 de abril de 1911, por

2
Véase el video documental (o revolucién maderista, un friunfo medidtico, México, D.F.

Fundacion Toscano, 2003 '
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primera vez Francisco Villa fue objeto de un reconocimiento
publico, en un acto oficial donde recibié el grado de
coronel de manos del presidente provisional de México,
I'ancisco I Madero. Se traté de una ceremonia llevada a
cabo ¢n el campamento revolucionario, a sélo unos
metros del Rio Bravo, y frente a la mirada atenta y
escrupulosa de decenas de reporteros y fotografos, ademas
de casi dos mil “espectadores” en ambog lados de la
ltontera, y cerca de mil correligionarios, también testigos
e su ascenso. Este hecho contribuy6 a convertirlo en una
Jde¢ las cabezas visibles de un movimiento armado,
legitimado por la opinion publica y la simpatia popular.
Il evento revistié varios significados simbodlicos, siendo
uno de ellos el que Madero compartiera con sus jefes
militares la responsabilidad social que entrafiaba un puesto
ptiblico, jurado ante el pueblo y los simbolos patrios.* Es
muy probable que a partir de entonces Villa tuviera
presente en sus actos esta nueva categoria publica, e
incluso empezara a cuidar su imagen y contemplara una
vestimenta que lo diferenciara del resto de su tropa. Para
los medios Villa era apenas un apunte, mientras para €l,
sin embargo, ese reconocimiento publico lo despertaba a
un momento clave de su vida. A partir de entonces y de
manera gradual aumentard su contacto con los medios
visuales.

El 30 de abril se presenté una nueva oportunidad de
enfrentarse a las cdmaras, se tratdé de la reunidn que
aglutiné por primera vez al pleno del ejército libertador y
a todos sus lideres politicos,” para la cual fue convocado
un gran nimero de fotégrafos. Esta vez solo los jefes

3
Discurso pronunciado por Francisco |. Madero durante la ceremonia de promociones
militares, Archivo Madero en la Biblioteca Nacional de México {en adelante AMBNM),

5/2357

“ Ver estudio sobre esta fotografia en las paginas 8192

27




Estas dos fotografias fueron tomadas desde la Casa de Adobe hacia las caballerizas del
campamento maderista, la primera se tomd el 26 de abril, dia en que Francisco Villa
recibi6 el grado de coronel; la segunda el 5 de mayo, dia que celebraron el aniversario
de la batalla de Puebla. En esta dltima observamos un cambio en su vestimenta misma
que empezamos a notir a partir de las fotografias del 30 de abril (ver pdginas 85-87)

militares y los dirigentes politicos quedaron frente a las
camaras. Mediante el protocolo de Juan Sinchez Azcona,
Francisco I. Madero senal6 con claridad a las personas que
saldrian dentro del encuadre, entre quienes obviamente
estaba Villa, nuevamente reconocido en publico. A partir
de esta fecha, Villa apareceria con una nueva vestimenta,
cambiando su traje negro de ranchero por uno citadino y
su sombrero negro de charro por el americano beige. Estos

cambios resultaron muy notorios, sobre todo por la
usociacion que se hacia entre la ropa, el oficio y la condicion
social de las personas.

Il 5 de mayo, durante las celebraciones de la Batalla de
Puebla, también en el campamento maderista, Villa,
Pascual Orozeo y sus principales oficiales participaron en
la jura de bandera, frente a Francisco 1. Madero. El grupo,
compuesto de siete hombres, permanecié en medio de un
enorme cuadrilatero formado por las fuerzas del ejército
libertador, y el equipo politico que presidié la emotiva
ceremonia. Una multitud de curiosos y fotografos estuvo
dlenta.

Habrian de pasar poco mas de dos anos para que se
desatara el fenomeno medidtico alrededor de la figura de
Villa. Mientras tanto, solo pocos fotégrafos pudieron
captar el poder carismidtico del coronel Villa, que mads
tarde se convertiria en uno de los personajes mas
retratados de la Revolucién Mexicana y cuya iconografia
todavia se difunde en demasia por todo el mundo.

A casi un siglo de distancia, las imagenes extraviadas en la
memoria de algunas generaciones, emergen de nuevo hacia
la superficie de la conciencia colectiva. Afortunadamente
algunas s6lo durmieron un largo sueno y estan de regreso a
casa, a salvo de la barbarie de la desmemoria.
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Melville Jean Herskovits cruzo al lado mexicano ilusionado como muchos pasenos por
retratar i los miembros del gjército revolucionario, Este fotografo aficionado de 16 anos
—posiblemente el mis joven en el conflicto armado— consiguio que algunas de sus
fotografias fueran autografiadas por Madero y Villa, algo atipico para la época. Aqui
posa con un nifo de apellido Galvin, quien segin algunas postales vy periodicos,
participd en varios combates de la revolucion maderista. Esta temprana, efimera y
emocionante faceta de Herskovits es de las menos conocidas de su vida, dado que sus
trabajos sobre cultur negm lo colocarian mis tarde como uno de los grandes
antropdlogos del siglo XX v gracias a eso sus papeles y documentos se conservan en
un archivo publico. El caso de estas fotografias sobre la Revolucion Mexicana en un
archivo sobre cultura negra en EU, son un ejemplo de cémo las imagenes generadas
durante el conflicto, por diferentes razones y caprichos del azar pudieron ir a parar a
los lugares mis insolitos. Este tipo de circunstancias debe ser considerada por los
investigadores en la biisqueda de nuestra memoria (Melville |, and Frances S, Herskovits
Photograph Collection, photographs and prints division, Schomburg Center for Research
in Black Culture, the New York Public Library, Astor, Lenox and Tilden Foundations)

Contexto del fenémeno fotografico
generado por el maderismo
en Ciudad Juarez

os antecedentes tuvieron su origen en el encuentro de
L los presidentes de México y Estados Unidos, Porfirio
Diaz y William H. Taft, en Ciudad Juiarez y El Paso, en
octubre de 1909. Se trataba de la mayor cobertura
periodistica en la historia de esta frontera, y los pormenores
del suceso fueron difundidos a lo largo y ancho del
territorio de ambas naciones. Durante muchos anos el
evento seria recordado de una manera muy viva, debido
¢n buena parte a la cantidad de imdgenes generadas
durante la visita y a la difusion que tuvieron éstas a través
de tarjetas postales, muchas de las cuales ocuparon un
lugar especial en los dlbumes de las familias fronterizas.

Il evento dio testimonio de la importancia de la fotografia
en la preservacion de la memoria, como un fenémeno no
circunscrito al placer de los recuerdos familiares. Era mucho
mas que eso, por primera vez las ciudades fronterizas
incorporaban la fotografia a su historia, como una cuestion
de interés comunitario, y por ende como un imaginario
diferente a los que se habian construido en anos anteriores.
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Cuando la Revolucion Mexicana lleg6 a la frontera en
1911, la poblacion lugarena tenia ya la experiencia del
registro fotografico a gran escala social.

las noticias aparecidas, entre febrero y marzo de 1911, en
wmanarios de diferentes partes del mundo sobre la
imenaza de Pascual Orozco para tomar Ciudad Juarez,
hicieron extensiva la percepcion de que el conflicto que se
avecinaba en la frontera mexicana seria el golpe decisivo
contra el régimen del presidente Diaz. Algunas de esas
noticias eran coberturas periodisticas que alcanzaban la
categoria de auténticos fotorreportajes, como el de
Hearper's de Nueva York, aparecido el 25 de febrero vy
suscrito por Edith Lane, con fotografias de Karl Halm; o el
de Collier's Weekly, también de Nueva York, publicado
¢l 4 de marzo y firmado por Arthur Ruhl, también con
fotografias de Karl Halm, y el de L Tllustrator de Paris, del
I8 de marzo, con imagenes del estudio paseno Scott
Photo Co., que por esos dias habia sido contratado por
Issociated Press de Nueva York. Esta agencia vendio las
fotografias de Scott a Collier’s y este a su vez las comercializo
en Europa.

En todos estos semanarios las fotografias jugaron un papel
autentificador de las dimensiones del conflicto, poniéndole
rostro a los protagonistas y a sus hazanas. Estos y otros
periodicos establecieron con sus lectores un imaginario
provisional sobre los acontecimientos de México.

Aunque Orozco se habia levantado en armas y tenia una
campana mas o menos exitosa, contando con la simpatia
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Pagina 32

El senor José Provencio hizo un dlbum fotogrifico sobre los sucesos historicos de
Ciudad Juirez con postales que €l y su padre coleccionaron

Fotografias del estudio paseno Scott Photo Co. fueron publicadas en LTllustration, uno
de los periodicos mids influyentes de Paris. Este periddico comprd las imigenes a
Collier's Weekly quien a su vez se las compro a Scott. Ouas de sus forografias fueron
publicadas en diferentes periodicos de Estados Unidos, sobresaliendo las que el
New York World publico sobre la caida de Ciudad Juirez. La forografia de armiba es una
plana de Lllustration publicada ¢l 18 de marzo y trata sobre la Batalla de Bauche del
4 de febrero, a 17 kilometros de Ciudad Juiirez, el 20 de mayo publicé otra plana con
fotos del mismo estudio sobre las platicas de paz celebradas en el campamento
maderista ¢l 4 de mayo. Llama la atencion la rapidez con la que estas imigenes fueron
publicadas a pesar de la lejania y los medios de transporte con los que se contaba por
esos dias
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de los chihuahuenses y otros mexicanos, su lucha no
podia compararse con el impacto que habria de causar la
campana militar emprendida por Francisco 1. Madero.

Madero era el primer candidato a la presidencia de la
republica que habia hecho una campana proselitista por
todo el pais, y esa forma novedosa y osada de hacer politica
le permitié tener contacto con las diversas regiones,
personas y grupos estratégicos de todo México, logrando
capitalizar una enorme simpatia en la opinion publica, que
llego a trascender fronteras. Todo ello le sirvié mas tarde
durante la etapa revolucionaria, pues sin la fortaleza y
confianza logradas no hubiera podido lanzarse a una rebelion
4 gran escala.

En una carta dirigida a William Randolph Hearst, magnate
del periodismo en Estados Unidos, el jefe revolucionario
ponia de manifiesto las verdaderas intenciones de su
campana politica, y dejaba muy en claro la importancia y
¢l poder que le otorgaba a la prensa:

Ud. ha sido siempre un defensor de los principios
democriticos y de las libertades publicas, valiéndose
para defender estos principios de la palanca mas
poderosa de que dispone el mundo civilizado, la
Prensa, que en ninguna parte mejor que en esa gran
nacion merece el titulo del cuarto poder.. se
imaginaban que yo creia en la eficacia absoluta del
voto publico para luchar contra el Gral. Diaz. Sin
embargo. yo comprendia que al Gral. Diaz sélo se le
podria derrocar por medio de las armas; pero para
hacer una revolucion era indispensable una campana
democritica, porque ésta prepararia la opinién



publica y justificaria el levantamiento armado.
Hicimos la campafia democritica como si no tuviésemos
la idea de recurrir a las armas...”

Asi que la idea de una guerra inminente difundida en los
medios se acentu6 en abril del mismo afno, al conocerse la
noticia de que Francisco 1. Madero marchaba hacia la
frontera, al frente de un ejército de casi tres mil hombres.
Estas noticias provocaron que para mediados del mismo
mes llegaran mas corresponsales y fotégrafos de periddicos,
agencias y un noticiario cinematografico para cubrir con
detalle una guerra que parecia inaplazable.

Earl Harding del New York World, E.H. Hamilton y
John G. Gray del periédico Hearst, estin aqui para
cubrir las negociaciones de paz entre Madero y el
gobierno mexicano. C.D. Hagerty, corresponsal de
guerra del Associated Press, estd también aqui para la
conferencia final del armisticio, habiendo llegado al
campamento revolucionario con Francisco Madero y
su tropa el viernes por la noche. James Hare, el
fotégrafo veterano del Collier’s Weekly, esta aqui para
conseguir algunas series fotogrificas del campamento
de Madero para su periédico.s

La fraternidad de verdaderos corresponsales operando
en FEl Paso, ha crecido gradualmente y son ya casi una
docena en la lista. El mas notable en llegar fue David
Lawrence, quien viene de Washington D.C....donde
esrepresentante de Associated Press.

Después estd Gerald Brandon, un panamefio que fue
corresponsal de guerra para el Mexican Herald, pero
ahora escribe en espanol para El Diario, de la Ciudad

’ Borrador de carta de Francisco |. Madero a William Randolph Hearst, AMBNM, $2350
° B Paso Herald, 24 de abril de 19711
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de México. Brandon vio la mayoria de la lucha en
Chihuahua, y estd familiarizado con el lado federal
del encuentro.

Ll mas reciente en llegar es Luis G. Malvaez, representante
de El Pais. Viene directamente de la Ciudad de
México para cubrir las conferencias de paz. Malvaez
es uno de los mas vivos reporteros mexicanos y
considerado como un reportero particularmente bueno.”

A principios de 1911, la Revolucién ya habia acaparado la
Atencion de los medios y la simpatia de la mayoria de los
habitantes de la frontera.

I'n su edicion del 3 de enero, el periddico El Paso del Norte
hablaba sobre la franca simpatia y disposicion de la poblacién
pasefia para ayudar a la causa revolucionaria, y hacia alusién al
vlecto provocado por la exhibicion de una pelicula —proyectada
¢n uno de los cines de El Paso— entre los espectadores.

En uno de los teatros se exhibié una pelicula representando
un acto de armas; y espontineamente, como si estuvieran
encantados, la gente se levantd y grité:

"VIVA MADERO"

Esto probé el animo de los mexicanos residentes de
El Paso, Texas. Muchos americanos atravesaron las
calles usando enormes sombreros mexicanos, y cuando se
encontraron con los grupos de mexicanos, también
ellos gritaron: "VIVA MADERO"

" El Paso Herald, 3 de mayo de 1911

¥ Gene Z. Hanrahan led.), Documents on the mexican revolution. Salisbury N. C. USA,
Documentary Publications, vol. |, part 1, pp. 118-119



Primera pagina del borrador de la carta que Francisco Madero envié a William Randolph
Hearst. En ella vemos la importancia que el lider revolucionario le da a la prensa
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La compania Larin solicitd al lider de la revolucion autorizacion para usar su fotografia
en la publicidad de sus chocolates, en est carta Madero da su consentimiento. Este
temprano manejo de la imagen de un personaje famoso en una campana publicitaria
nos sorprende, ellos en cambio parecen entender muy bien el valor de los medios en
favor de los asuntos politicos y comerciales. La percepcion que Madero tenia sobre su
propia fama le permitio sacar ventajas en favor de i causa revolucionaria
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Otro factor que influyé positivamente en la difusion de las
ideas revolucionarias fue la actividad realizada por algunos
grupos anarquistas. Aunque las posturas entre los maderistas
y ellos eran irreconciliables y no concretaron un frente
comiun contra el régimen del presidente Diaz, los
anarquistas propiciaron un movimiento politico con una
gran simpatia popular que sin duda beneficio a la
revolucion maderista. Por ejemplo, de enero a mayo
fueron notables los mitines realizados por los seguidores
de los hermanos Flores Magén en El Paso, de apoyo a la
causa revolucionaria, principalmente los encabezados por
Lazaro Gutiérrez de Lara.

Dos mil personas abarrotaron la esquina de las calles
South Stanton y Fourth anoche, en una manifestacion
por la simpatia a la causa de los mexicanos insurrectos
y solicitando que se reconociera su beligerancia por
parte de los Estados Unidos... El encuentro terminé
con el arresto de Lazaro Gutiérrez de Lara, autor
socialista mexicano... Todo estaba listo para un’
desfile magno. Hombres cargando grandes
estandartes y banderas de México y de Estados
Unidos, acompanados de cincuenta nifos de una
escuela mexicana vestidos en varios trajes vy
encabezados por una nina vestida de libertad, quien
traia un estandarte que decia: “Paso a los ninos”.
Algunos emblemas en las pancartas eran: “No
reeleccion”, “Igualdad”, “Libertad”, “Fraternidad” vy
“América, tierra de la libertad” escrito tanto en
espanol como en inglés. Habia muchas mujeres en la
multitud, enfilando a los ninos con sus mayores. La
multitud estaba perfectamente ordenada, mucho mas
de lo que hubiera estado un desfile americano bajo
estas circunstancias,..™

i El Paso Herald, 11 de abril de 1911

Micntras tanto, en la sierra de Chihuahua Madero hacia lo
propio v no desperdiciaba ninguna oportunidad para
ganar terreno en el campo de la opinion publica, pues
sabia muy bien lo importante que podia resultarle una
buena imagen de la Revolucion, sobre todo para lograr el
reconocimiento de fuerza beligerante por parte de Estados
[Inidos. Estando en Bustillos, el senor Madero recibio la
visita de los periodistas Thomas W. Steep, representante de
Associated Press, de Nueva York, e Ignacio Herrerias, del
periodico El Tiempo, de la Ciudad de México, éste ultimo
advirtio la preocupacion de Madero por dar una buena
impresion a la prensa.

Yo creo que el senor Madero quiso demostrarnos lo
importante de sus fuerzas, porque a lo largo de la
estacion estaban formados, en hileras, unos ochocientos
hombres a caballo, perfectamente bien armados,
destacandose entre ellos un grupo como de doscientos,
que tenian fusiles y carabinas mauser.

La opinién puablica en favor de la Revolucion iba en
aumento y tuvo su climax cuando el ejército maderista,
conocido también como ejército libertador, lleg6 a la
frontera. La manana del 16 de abril de 1911 se observé una
gran mancha descendiendo por la sierra de Muleros, en las
afueras de Ciudad Juarez. Eran casi tres mil hombres armados
~llevaban consigo caballos y carretas—, quienes poco a
poco se fueron desplegando en las margenes del Rio
Bravo, a lo largo de dos kilémetros, estableciendo ahi sus
campamentos.

Quedaron ahi expuestos a la curiosidad y admiracion de

Adrian Aguirre Benavides, Madero el inmaculado. Historio de la revolucién de 1910,
Meéxico, Diana, 1964, p. 234




cientos de personas, procedentes del otro lado del rio. Una
de las peculiaridades de este encuentro se basaba en la
cobertura que los medios locales habian dado al conflicto,
gracias a la cual la poblacion fronteriza se habia
familiarizado con el ejército revolucionario. De hecho los
nombres de sus lideres eran conocidos, asi como algunas
de sus fotografias. Este encuentro inesperado colmaba con
mucho la curiosidad y expectativas de los fronterizos, pues
ahora tenian a los protagonistas literalmente a un lado de
su casa. Sin embargo una parte de la poblacion pasena
influida por algunos fotografos se convirtié en una audiencia
que presencié la revolucion de una manera frivola. Ese
ambiente se vio favorecido por los escalofriantes anuncios
que algunos comerciantes publicaron en los periodicos locales.

Manténgase fuera de la zona de peligro.

Algunas personas salieron lastimadas ayer en El Paso
y algunos de ellos ni siquiera estaban viendo la pelea.
La forma mis segura de ver la pelea es conseguirse
unos binoculares y quedarse fuera de rango.

Un buen par de lentes de campo le traerdn la escena
de la pelea tan cerca que podra oler la pélvora.
Después de esta batalla viene un evento musical que
no puede darse el lujo de perderse."

El general federal Juan Navarro, encargado de la defensa de
Ciudad Judrez, cometié un error al permitir al contingente
maderista ubicarse por el lado norte, justo a unos pasos de la
linea fronteriza internacional con Estados Unidos, y por el este
a s6lo unos metros del Rio Bravo, otorgando a Madero ventajas
de caricter estratégico y otras que le facilitarian una ripida
propaganda de la Revolucion en México y el extranjero.

" El Paso Herald, 9 de mayo de 1911
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I'wa era sin duda la primera victoria de Madero sobre
Porfirio Diaz en la frontera. Frente al campamento
muderista, un puente peatonal comunicaba directamente a
I Revolucion con los periodistas, fotografos y simpatizantes
(jue llegaban desde El Paso, estableciéndose una especie
e territorio libre. Estas circunstancias provocaron un
acercamiento inmediato entre visitantes y revolucionarios,
propiciando cientos de momentos fotograficos.

La multitud una vez més inundé el campo insurrecto
el domingo... la plaza de transferencia de los tranvias
se mantuvo llena durante todo el domingo, con
pasajeros esperando un viaje.

Los insurrectos estaban en el campamento como
siempre, y fueron fotografiados aproximadamente
1723 veces por los corresponsales aficionados... La
banda de los muchachos de Reyes, vino durante el
domingo en la tarde a dar serenata al presidente
provisional y a sus oficiales. Por lo menos 500
personas se quedaron en ¢l lado americano (no tenia
lado mexicano) del puente tratando de entrar a
México cuando cayé el atardecer. Tuvieron que
regresarse decepcionados.”

Pancho sigue siendo la admiracion de todos, sobre
todo de los partidarios. Ayer le dieron una fiesta, es
decir una serenata, de las tres y media a las siete y
media, fueron como 15 mil personas. Los americanos
y americanas se matan por darle la mano y por sacar
su fotografia. Hay algunos que se estin hasta tres y
cuatro horas esperando en el vivo sol.”

La junta revolucionaria aprovecho al maximo su situacion
geografica, y el 26 de abril celebro en el campamento maderista

El Paso Herald, lunes 1 de mayo de 1911

Carta de Gustave Madero a su esposa en Gustovo Madero, Epistolario de Ignacio
Solares, México, D.E, Diana, 1991, p. 158
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una ceremonia que tenia por objeto la promocion militar
de sus principales jefes, resultando a la vez un impresionante
acto propagandistico. Edith Lane, reportera del Harpers, lo
describe asi:

Era una escena para no ser olvidada; alrededor de las
cuatro y media todo el movimiento empezé hacia
Juirez por los bancos del rio, al pie de la montana se
reunian cientos de personas, mientras que a los lados
de la misma otros hacian su camino. Hasta alcanzar
una suerte de duna de arena, con arbustos y drboles
pequenos, delante de la cual estaban las montanas a
las que llegamos. Un auto llegé por otro camino en el
cual el senor y la senora Madero estuvieron
sentados durante las comisiones. El sefor Madero
también lanzé algunos discursos elocuentes, Los
insurrectos formaron un circulo en filas de cuatro v
cinco alrededor del auto, a un lado, una multitud de
curiosos, mientras al otro lado del rio, en el lado
americano, se encontraban alrededor de dos mil
espectadores.

Fue aqui donde Orozco fue nombrado General
Brigadier, el liston de colores brillantes cruzando su saco
gris oscuro, lo hacia sobresalir con gran ventaja.
La banda toc6 dulces piezas durante todo este tiempo hasta
que ¢l sol se oculté en una masa de dorado esplendor
alcanzando el aire nacional de México. Yo he presenciado
muchos desfiles militares hermosos, he escuchado la
musica estridente y sido testigo del poder de los
dispositivos de la gloria, pero nunca habia presenciado
algo tan impresionante como aquello. La naturaleza en su
simplicidad y aspereza ha formado el escenario mas
apropiado posible; la musica mexicana, el rio y el correr de
sus aguas en la cercania, el coraje y la total ausencia
de egoismo en los hombres reunidos ahi, todo esto
llego al fondo de mi corazén para nunca ser borrado,

* Ann Caroll, “Reportera que siguid a Pancho Villa®, 1955, en vertical files de El Paso
Public Library

Il 5 de mayo representé una nueva oportunidad para
mostrar la fuerza del movimiento maderista: el ejército
libertador celebro el 49 aniversario de la Batalla de Puebla,
ACto civico que sirvio a Madero para demostrar a los
wbiernos estadounidense y mexicano, lo mismo que a
los periodistas, lo grande y lo bien armado que estaba su
cjercito, y sobre todo la simpatia que despertaba entre la
poblacién fronteriza.

Fl alud de fotografos y fotografias era tal que llamé la
atencion de algunos reporteros locales. Norman Walker,
columnista de El Paso Herald, advirtié algunos excesos
sobre el fenomeno fotogrifico que estaba despertando la
Revolucion, y en su articulo "Las verdaderas bromas de
la revolucion, los corresponsales falsos en el campamento”,
describia  irénicamente la irresponsabilidad de algunas
personas que creian ejercer el oficio de fotorreportero, por
tan s6lo tener una camara de la que echaban mano.

Dada la efervescencia que se vivia en la frontera, mucha
gente empezo a comprar camaras con la ilusion de tomar
lotografias en el campo revolucionario. Por esos dias habia
camaras fotogrificas que podian conseguirse hasta por tres
dolares, un precio verdaderamente accesible. Una camara
(ue se popularizé6 mucho en esa época, incluso entre los
profesionales, fue la Kodak "3A folding", de fuelle, con
negativos de rollo 4 x 6, los cuales resultaban muy practicos,
ya que contenian varios disparos y podian cargarse rapidamente.
I'stas camaras podian conseguirse por veinte dolares. De
hecho muchas de las fotografias que encontramos en los
archivos pertenecen a este formato.




JIMMY HARE. Juan Sinchez Azcona lee un discurso durante la celebracion de la Batalla
de Puebla en el campamento revolucionario. El fotdgrafo encuentra por er

ma de
1 de la escena; atras
del orador, unas columnas del ejército libertador montan guardia, mas alla, apenas
perceptible, aparece el Rio Bravo como una sutil insinuacion de la proximidad de

algunos espectadores el espacio preciso para captar la trascender

frontera, del lado izquierdo asoman las cabezas de una audiencia que atiende la
ceremonia y del lado derecho observamos parte de un tripié y una cimara de cine, la

que parece como un testigo mis de la memoria de esos dias. Por la secuencia
fotogrifica que conocemos de este momento y por las descripciones ence ntradas en
documentos personales de algunos protagonistas y- periddicos, sabemos de lo concurrido
que estuvo dicha ceremonia, algunos periédicos pasenos se refieren a la escena de una

manera épica y hasta romantica’”

" Ver fotegrafios de esa secuencia en 1911, la batalla de Civdad Judrez, |. la historia
en las paginas 99, 102, 103, 104, 105 y 115 y el volante donde se anu
en pagina 113

el evento

HMMY HARE. Francisco I. Madero felicita a Juan Sinchez Azcona después de leer el
discurso durante la celebracion de la Batalla de Puebla



Todo lo que es necesario para ganar fama duradera,

: fortuna, y un cheque gordo de los periédicos del este,

3 A F ld * ] es escribir un texto ronco de la guerra de cémo se ve

—_— O lng desde el cerro de la fundidora, arreglar el correo

‘ necesario y enviarlo a un editor confiable. El resultado

] serda un cheque de por lo menos cuatro cifras, y

P k B d k probablemente mas. Eso es lo que ellos piensan.
OC et O a : Cuando lo intentan, se encuentran con que no es asi.

Con una cdmara de $3.15 y mucha imprudencia, un
fotégrafo del staff avanza hacia el frente. Jimmy Hare,
viajero mundial para Colliers, es un aficionado
comparado con estos novatos. Sus grandes fotos
jamas imaginadas (ellos piensan), serin mandadas
inmediatamente a las oficinas por miedo a que
alguien les gane la portada de las revistas del este...
Esta guerra alegre, este pequefio encuentro cruzando
el puente peatonal, es un asunto de contento para la

compania FEastman Kodak y para las tiendas de
maquinas de escribir.'s

Micntras ocurria este fendmeno medidtico en las afueras, la
ciudad se habia convertido en una “fortaleza” y el ejército
federal permanecia totalmente aislado. Esporadicamente, los
periodistas conseguian permiso para realizar alguna entrevista.

El General Navarro ha expedido una orden
disponiendo que desde hoy en lo futuro, no se
permitird el paso a ningin pasajero por el puente
internacional si no lleva el pasaporte expedido por el
consul mexicano o el pase autorizado por el
comandante de las tropas norteamericanas.”
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La inteligencia militar del ejército mexicano temia que se
filtrara informacién sobre sus actividades relacionadas con
la defensa de la ciudad, y sabian que los periodistas y

So simple as to be readily

" Bl Paso Herald, 1 de mayo de 1911
El Diorio. 16 de Abril de 1911




fotografos podrian prestarse a realizar actos de espionaje,
pues ellos mismos se habian valido de otros fotégrafos
para ubicar personas o posiciones del ejército rebelde.
Como el caso del fotégrafo Luis Ramirez Pimentel®, quien
realizé fotografias al grupo de revolucionarios maderistas
dirigidos por los hermanos Portillo en el poblado de

Aldama, en el estado de Chihuahua, y a quienes el ejército |

federal tendi6 una trampa, pudiendo identificar a sus dirigentes

mediante las fotografias. Posiblemente se trataba de una 4

practica generalizada, pues el coronel Martin Luis Guzman,
herido en ¢l combate de Mal Paso, en enero de ese mismo
afo, le cont6 estas confidencias a su hijo antes de morir.

Algunos de los sefiores chihuahuenses —son de los mas
ricos— me trajeron fotografias de los jefes rebeldes.
Asi —me decian al darmelas— sabra si éstos estan entre
los prisioneros que coja y los manda fusilar.”

Influido y alarmado, sobre todo por una experiencia
propia, el general Navarro prohibié se tomaran fotografias
dentro de la ciudad, para evitar asi que se descubrieran los
puntos minados mediante los cuales se pensaba detener el
avance de los revolucionarios durante su inminente ataque.”
Pero aun asi el plan fue descubierto. El célebre fotografo
Jimmy Hare, de Collier’s, ignoré esa prohibicion.

Jimmy naturalmente no se limité a tomar fotos solo al
anfitrién rebelde. Cruzé el puente hacia Juirez, no
habifa oposicién a que los americanos fueran y vinieran
de El Paso, y pagé al General Navarro una visita en sus
cuarteles. Pidi6 permiso para tomar fotografias y se le

® lo Voz de Chihuahua, abril de 1939

" Marfin Luis Guzmén, lconografia. Seleccion de textos, prélogo y notas de Héctor Perea.
México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, (Coleccién Tezontle) p. 28

20
Carta abierta a fodos los revolucionarios por la junta revolucionaria de El Paso a cargo
de Federico Gonzdalez Garza, en AMBNM, S/2266
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negd. Asi que tomo las fotos y huyé apresuradamente.?

Inas después hacia alusion a esa misma disposicion

El General Navarro se negd a posar para mi hace una
semana, y también me prohibié tomar fotos de la
ciudad. Aqui estoy fotografiando la ciudad y el General
se estd escondiendo.”

No ¢s de extranarnos pues, que la mayoria de las fotografias
que encontramos documenten casi exclusivamente el lado
revolucionario.

' Carnes Cecll, fimmy Hare News Phoiographer, Half a Century With a Camera. New York,
Macmillan Co., 1940, p. 203

Carnes Cecil, op. cit,, p. 209




SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Harvey Kiefer (al lado derecho)
acompanado por Red Lopez (al centro) lider revolucionario en Nogales, Sonora, durante Ia
visita que hizo éste al campamento maderista en Ciudad Judrez. Segin El Paso Herald,
Kiefer fue uno de los tres fotGgrafos que entraron a Ciudad Judrez el primer dia de la
baralla

Como se construyeron y divulgaron
las fotografias de la batalla de
Ciudad Juarez

ste impresionante panorama y la existencia del universo

fotogrifico no es garantia de que este ultimo haya sido
difundido masivamente, y de hecho mucha gente en la
actualidad asume erroneamente que la mayoria de esas
fotografias fueron mostradas en todas partes.”

Conocer la manera en que las imagenes fueron difundidas
y la forma en que éstas impactaron a las personas de su
tiempo, puede ayudarnos a conocer la forma como se
construyeron parte de los imaginarios de la época. Para
ello analizamos la difusion de las imagenes en sus
diferentes soportes: periodicos, fotografias originales,
imdgenes cinematogrificas y libros.

En primer término revisamos las publicaciones periodicas,
con especial atencion las comprendidas en el periodo de
enero a junio de 1911, tanto de México como de Estados
Unidos y algunos otros paises, con la finalidad de observar
qué tanto y en qué zonas se divulgaron las imdgenes
fotogrificas de la accion maderista en Ciudad Juarez.

~ Cieromente algunas de los folografias fueron ampliomente difundidas asi como las iméagenes
_"-werna‘rg:ﬁficaa. pero en combio olras ni siquiera tueron mostradas plblicaments. La produccion

fotografica de Homer Scot

ty Ofis Auliman fue tan grande que era imposible que se publicara
completa en alguno o varios periddicos, sobra fodo porque muy pocos de ellos publicaban

totogratios v los que lo hacian ya tenian su tuenle

53




También investigamos el tiraje de ejemplares publicados y
la influencia de los distintos periédicos.

La revision de estos medios nos permitié hacer un analisis
diferenciado de tres zonas principales de influencia, dos
de ellas relacionadas directamente con la centralizacion
informativa: la ciudad de México y el eje conformado por
las ciudades de Nueva York, Washington y Chicago. La
tercera zona fue la del conflicto, con enorme cantidad de
demandantes de informacion y que ademads se veia afectada
directamente por los acontecimientos. En ella podemos
considerar a los estados de Chihuahua, Texas y Nuevo
Mexico, con especial énfasis en Ciudad Judrez y El Paso.

W HAT THE WORLD. 14 DOINL

PR HAT _THE WORID TS TG ING

Planas de Collier’s publicadas el 27 de mayo y 3 de junio de 1911 respectivamente con
fotografias de fimmy Hare

Colller's 1

Lomelag e fowen o The Trimmph Cummtnl Uhvopem st Cibomed Vil
The dwparionn of | qun Swepe b Juarss i (uin dhe ki bty of Cabes Grassed Thes srmmmed G [empentn ol Laves Lesmive

The Breaking Up of Madero’s Army ot Juarez

Plana de Collier’s publicada el 10 de junio de 1911




Los diarios de las tres zonas regularmente publicaban
pocas fotografias, sin aumentar considerablemente el nimero
de ellas durante los meses del conflicto. El tiro de las
publicaciones solo se vio alterado en la ciudad de México
y El Paso. El Paso Herald, por ejemplo, llegd a publicar hasta
16 mil ejemplares, cantidad considerable para la region y la
época, sobre todo si tomamos en cuenta que El Paso
Morning Times tiraba también una cantidad parecida.
Ademas por esos dias se imprimian en El Paso otros diarios
de menor tiraje y la Revista Internacional en Ciudad Juarez.»

Los semanarios ilustrados del norte estadounidense,
principalmente los de Nueva York, se destacaron en la
divulgacion de fotografias del inicio de la Revolucion
Mexicana. Su experiencia politica y olfato mercantil los
motivo a mandar corresponsales a Ciudad Juarez,
incluyendo a algunos fotografos. Para entonces estos
periodicos ya estaban familiarizados con los conflictos
bélicos y contaban con coberturas de guerra. Llevaban mas
de una década publicando fotografias, y habian logrado
desarrollar estrategias logisticas para estar en los lugares y
eventos importantes, con corresponsalias eficientes y
rapidas. La publicacion de fotografias en sus paginas
10.5” x 14.75" facilitaban un gran despliegue grifico que
los hacia predilectos entre la clase media, y tenian varios
anos que no dependian de la clase aristocritica como
mercado. Para 1911, revistas como Collier’s, de circulacion
nacional, producian la increible cantidad de 600 mil
ejemplares,” y para junio de 1911 ya habian publicado
cerca de cien fotografias de la Revolucion Mexicana, siendo
Jimmy Hare autor de la mayoria de ellas.

 Se revisaron algunos de estos titulos en la Hemeroteca Nacional

" Carta del periodista Timothy Turner o Francisco |. Modero soliciténdole una entrevista
para Colliers Weekly, 18 de mayo de 1211, AMBNM, 4/2045
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HELIODORO J. GUTIERREZ. Una multitud de Ciudad Judrez y El Paso espera la llegada
e Madero al Monumento a Benito Judrez. Al lado izquierdo vemos los restos de la
hiblioteca General Prim, mayo de 1911

Otros semanarios como Hanper’s y Leslie’s, también de
gran tiraje, hicieron junto con Collier’s las mejores coberturas
fotoperiodisticas de la Revolucion en Ciudad Juarez. En
cambio, los diarios dificilmente publicaban fotografias
debido en parte a la rapidez con que tenfan que ser impresos.

Sin embargo hay excepciones como la del New York World,
primero en difundir imagenes de la caida de Ciudad Juarez.
Lste diario utilizo fotografias de Associated Press, que para
entonces ya cubria gran parte de los conflictos y eventos
importantes sucedidos en el mundo, y por lo tanto muchas
veces se valia de periodistas y fotografos locales. En El Paso




contrataron a Scott Photo Company, estudio que les provey6
gran parte de su material grifico sobre el conflicto en Ciudad

Juarez y Ojinaga,* incluyendo algunas fotografias vendidas a

publicaciones europeas.

Los diarios de la ciudad de México tuvieron coberturas
mucho mas amplias pero igualmente escasas en

fotografias, y las utilizadas regularmente no correspondian |

a las noticias publicadas, resultando pobres referencias. En
los semanarios ilustrados, impresos con gran calidad, las
imagenes del conflicto revolucionario practicamente
pasaron desapercibidas. En ese sentido, son muy ilustrativas
las fechas en las que llegaron los fotégrafos de los

semanarios de México y de Estados Unidos. Por ejemplo j

Jimmy Hare, fotégrafo del Collier’s de Nueva York, llegé a
Ciudad Juarez el 15 de abril de 1911, un dia antes de la
llegada del ejército maderista. En cambio, Gonzalo Rivero
y Samuel Tinoco, corresponsal y fotégrafo, respectivamente,
de la Semana Ilustrada de la capital mexicana, llegaron el
18 de mayo del mismo afo, es decir, un mes después que
Hare y ocho dias después de terminado el conflicto. Estos
semanarios ilustrados vivian de una élite no muy interesada
en cambiar las fotografias de los paseos dominicales del
Tivoli, de la ciudad de México, por los muertos de
Chihuahua. Los editores de estos semanarios mexicanos
reaccionaron tardiamente y parecian no darse cuenta de
que el pais cambiaba. Los propietarios de la Semana
Hustrada lanzaron La Actualidad, otro periédico ilustrado
que vio la luz el 1 de junio de ese mismo afio, dia en que
Madero se despidioé de Ciudad Juarez y se dirigié a Piedras
Negras, para iniciar su viaje victorioso hacia la ciudad de

* Fl Paso Herald, 24 de abril de 1911
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Mexico. Esta respuesta, aunque tardia, era un reconocimiento
de los nuevos tiempos. A pesar de todo esto, resulta
notable la iniciativa que de manera independiente tuvieron
lgunos fotografos, dos de ellos simpatizantes del movimiento
armado, quienes viajaron a la zona del conflicto para
documentarlo. Ese fue el caso de Antonio Ocafias, un joven
experto en el manejo de los aparatos cinematogrificos,
asistente de Salvador Toscano y discipulo de Carlos Mongrand.

Otros que dudan hacen manifestaciones en repudio al
régimen y Antonio Ocahas, decepcionado por la
inutilidad de las elecciones obviamente manipuladas,
escribe que no hay otro camino que quitar del poder
a Porfirio Diaz y lanzarse a la lucha armada.”

l.o mismo hizo Heliodoro J. Gutiérrez, tal vez el fotégrafo
mexicano mas destacado en los primeros dias del
movimiento maderista, quien dejo su trabajo como fotégrafo
en El Pais para viajar al norte e incorporarse al ejército
revolucionario.

Para algunos fotégrafos estaba claro que de ahora en adelante,
con mayor frecuencia, tendrian frente a sus lentes a la
muchedumbre, misma que incorporarian a sus nuevos
inventarios fotograficos. Esos grupos eran los nuevos
protagonistas, en contraposicion a una cultura grafica rendida
al personaje, prictica que por cierto no se abandonaria y
(ue en adelante giraria alrededor de la figura de los caudillos.
De cualquier manera, ambos objetivos se alternarian frente
al fotografo, y los periddicos tendrian que incorporarlos
como una nueva realidad nacional. En sus portadas

Angel Miquel y Silviane Levy, Salvador Toscano, un pionero del cine en México y su
coleccion de carteles [CD), México, D.F., ver paginas 66 y 67

59



empezarian a aparecer los representantes del pueblo o el ]
pueblo mismo volcado en manifestaciones; ése serd el}
gran giro del fotoperiodismo en México a partir de la|
revolucién maderista. En las siguientes etapas del movimiento
armado muchos de estos periédicos jugarian un papel muyj
importante desde el punto de vista grifico.

Avnque los diarios en general solo difundieron una minima
pute de las fotografias, los fotégrafos se las ingeniaron
vita hacer una distribucion masiva de sus imdgenes,
tuchas de ellas realizadas por encargo o a peticién de los
misos  revolucionarios y curiosos que acudian al
«.umpamento, otras muchas se construyeron deliberadamente

i ser vendidas como tarjetas postales.
Para Heliodoro J. Gutiérrez la toma de Ciudad Judrez
se convierte en un regocijo de masas. Sus fotografias
sobre este acontecimiento muestran el jubilo callejero
de los simpatizantes de Madero, en una ciudad donde
los estragos de la accion militar aun son evidentes.
Sus fotos -son tomas generales o panoramicas en las
que es clara la intencién de hacer en cada imagen una
sintesis sobre el acontecimiento. Esta pretension es
todavia mds clara cuando busca encuadres donde las
posibilidades de las panordmicas son mejores, es
decir, busca puntos altos que permitan tener amplias
perspectivas.»

Te mando una coleccién de fotografias v ya mandé
comprar mds; guirdalas para hacer una coleccién. A
mi me han fotografiado a caballo, a pié, de lado, de
frente, con el presidente, con Villa, con Garibaldi, etc.
Yo me ocupo de recoger algunas fotografias para
mandartelas pues ese ha sido mi principal objeto.
Las postales que te ofreci las llevaré yo, son mis de
cien para que te formes una idea,

P’asados apenas unos dias del conflicto ya habia companias
que vendian al mayoreo y menudeo tarjetas postales con

. - . : ¢l tema revolucionario.
En la zona del conflicto los diarios aumentaron considerablemente

la produccién de ejemplares y publicaron nimeros de
grandes tirajes con escasas fotografias. A pesar de ello, El §
Paso Morning Times logré ofrecer una perspectiva grafica
de los acontecimientos. De cualquier forma, estos medios |
lograron mantener la expectativa de los lectores y §
contribuyeron a mantener una avidez desmedida por todo }
lo revolucionario; una fotograffa o una visita al campamento
maderista colmaba sus expectativas.

De hecho algunos fotégrafos que no estuvieron en la linea
d¢ fuego dramatizaban escenas asemejando combates
rcales, la mayoria de las veces con resultados burdos. W.
I Stuart fue el fotégrafo que mas recurrié a esa técnica.

lin ese sentido, la zona de conflicto se convirtié en la mas
influenciada por las fotografias originales, seguida por la
ciudad de México, en donde Heliodoro J. Gutiérrez hizo
grandes tirajes de sus fotografias para venderlas como

Durante el dia de ayer, veinte mil personas cruzaron )
tarjetas postales.

el puente tendido entre ésta (la ciudad de El Paso) y
el campamento de Madero, atraidas por la curiosidad
de ver de cerca a los insurrectos.”

" Carta de Gustavo Madero a su esposa en Gustavo Madero, Epistolario de
lgnacio Solares, México, D.F., Diana, 1991, pp. 158 y 160

® Paula Alicia Barra Moulain, E Sol de Hidalgo, 16 de diciembre de 1998
“ Fl Diario 3 de mayo de 1911

61



INSURGENT
e s wan
PHOTO
rer T

POSTALS

FIFTY GOOD VIEWS
6 Samples 25c. 50 for $2.00
Dea'ers, write for prices, O
ders filled promptly.

DOUBLEDAY & PATTON
DOUGLAS, ARIZONA

Esta fotografia tomada por W, F. Stuart en el pantedn municipal nos muestra el funeral

de Daniel Orozeo, sobrino del general Orozeo quien murid de manera accidental un dia

después de la toma de Ciudad Juarez, su muerte fue muy sentida, sobre todo porque
Daniel era casi un nino. Al fondo vemos una valla de honor por casi un centenar de
jinetes del eército libertador vy en primer plano una multitud compuesta por
revolucionarios y civiles, La representacion grilica parece de un evento importante, sin
embargo el suceso fue resenado en una linea por un solo periodista. Como éste hay
otros muchos casos donde la fotografia no encuentra correspondencia con las fuentes
escritas v en ocasiones se convierte en el tnico documento sobre un suceso
determinado, ese hecho se debe en pane al lenguaje de la imagen que tiene
desarrollado el fotdgrafo por lo que tiende a representar de manera diferente a como lo?
hace un reportero.  Este es un claro ejemplo de que las representaciones grificas no
siempre encuentran sus correspondencias en los documentos escritos y viceversa. El
estudio de las fotografias merece una metodologia distinta al de los documentos escritos
puesto que se trata de otro lenguaje que sin duda feralece la interpretacion del hecho
historico

El anuncio de enseguida fue publicado en El Paso Herald el 23 de mayo de 1911 y nos
da una idea de la demanda que despertaba la postal fotografica
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CLARA GOODMAN. Algunos personajes y sucesos fueron muy importantes en las
versiones populares. Tal es el caso del coronel Manuel Tamborel de quien se habld
mucho entre la poblacién fronteriza, no s6lo por su fama de fortificador “infalible”, sino
por las declaraciones que habia vertido a la prensa en el sentido de que los
evolucionarios s6lo eran unos “roba gallinas”™ y que no se atreverian a tomar Ciudad
luirez. Aqui se muestra L casa donde supuestamente murié acribillado, al reverso de la
postal el propietario “completa” la informacion agregando que recibié 35 balazos
despues de haberse rendido. El espiritu mercantil de algunos fotografos daba rienda
suchia a la fantasia popular o 4l morbo propiciado por el hecho histérico. En este caso
mnque no fue la version oficial del ejército mexicano, el morbo estaba basado en la
fayoria de la versiones periodisticas sobre el suceso, versiones que nosotros pudimos
corrohorar en diferentes documentos.”! Por lo que el hallazgo de una fotografia como
sobre el hecho histdrico por mis

esta puede despertar en el investigador otras hipétes
oliciales que éstas sean
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Clara Goodman se encontraba de visita en El Paso cuando estallo la revolucion, cruzo
ln frontera. y tomé algunas fotografias en el campamento maderista'y en el centro de la
lncladl. Una vez que regresd a California recibio esta postal de sus primas de El Paso,
jienes le seguian informando sobre el desenlace del conflicto a través de postales

En especial lo conespondencia de la sefota Edwards, esposa del consul estadounidense

Ciudad Judrez, El Paso County Hisiorical Society, seccién de manuscritos
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...son a su vez de las primeras que se comercializan
como tarjetas postales hechas por un mexicano. Este
particular hecho marca de forma muy precisa la
importancia que le daba el autor al acontecimiento y,
en el contexto de la cultura visual de la época, la
comercializacidén de las tarjetas sélo era posible por
la avidez de una imagen elocuente que en su momento
jugé el papel de informacién noticiosa.®

En el ambito local, los fotdgrafos que se dedicaron a est
practica fueron: David W. Hoffman, W.F. Stuart, Hecox
Henry Blumenthal, Walter Horne, Robert Dorman, Morris, 4
y Jim Alexander. '

Otro medio muy peculiar en el que se difundi6 la imagen |
de la revolucién maderista fue el cine.

Asalto y toma de Ciudad Judrez, La toma de Ciudad Judrez
y El viaje del héroe de la Revolucion D. Francisco 1. Madero
y Conferencias de Paz a Orillas del Rio Bravo, son los
titulos con los que se dieron a conocer en la ciudad de §
de México los primeros documentales sobre la batalla de §
Ciudad Juirez. Fueron filmados en los primeros dias de |
mayo de 1911, probablemente en su totalidad por Antonio 4
Ocafias. 1

Por ese entonces la situacién econdémica del negocio de
Salvador Toscano pasaba por momentos dificiles, por lo }
que Ocafias pensé que la produccion de algunas vistas de §
Madero y sus correligionarios podrian ayudarlos para sacar |
adelante la empresa. Se ofrecié a ir a tomarlas con ese }

propdsito, aunque para él significaba también la oportunidad

* Paula Alicia Barra Moulain, £/ Sol de Hidalgo, 16 de diciembre de 1998
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e hacer propaganda en favor de la causa en la que creia.»

Antonio (...) siguié con el chicual de irse a Ciudad
Juirez y viendo que yo no entraba en ese negocio le
hablé a Moulinié, quien se entusiasmé sobremanera y
le dio dinero, peliculas y cimara para que se fuera.
Me pidi6 luego permiso para ir y yo no se lo pude
negar en vista de su entusiasmo. No quiso hacerme
caso por mis que le dije que podria tocarle una bala.*

I mayoria de los datos encontrados apuntan a Ocafias
como el Gnico camardgrafo de las vistas cinematograficas
en el campamento maderista, y de las celebraciones del triunfo
revolucionario en Ciudad Juarez. Sin embargo a su regreso a
la ciudad de México, se encontré con las sorpresa de que
tnrique Moulinié no quiso reconocer el acuerdo verbal
((ue habian pactado, segin el cual el empresario francés se
obligaba a entregarle una copia del trabajo realizado y a
permitirle su exhibiciéon en determinados estados. Dada la
persistente negativa del empresario, Ocanas interpuso una
demanda, y sumamente desesperado le escribié y pidid
ayuda a Gustavo A. Madero, hermano del presidente
provisional de México, quien todavia se encontraba en
Ciudad Juirez.

(...) Para suplicarle infinito me de una carta constancia,
de que fui yo quien tom¢ la vista cinematogrifica, pues
a usted y a todos en el campamento les consta, le
agradeceré mucho que a vuelta de correo me mande
dicha carta para probar a la unién cinematografica
que solo yo tomé la vista.®

K Ange| Miquel, Salvador Toscano, México, D.F., Universidad de Guadalgjara, 1997, p. 56
4 .
Idem

* De Antonio Ocafias a Gustavo Madero, AMBNM, 3/1542
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Gran cantidad de
estie T'll'm de carteles
circularon por la
capital del pais para
anunciar [a pelicula
sensacion del momento.,
Eran tan descriptivos
que ki gente podia
hacerse una buena idea
del contenido

{Archivo Toscano)

Fotogramas de peliculas
filmadas por Ocanas en
Ciudad Judrez en mayo
de 1911, En la primera
tira vemos a Madero con
su equipo politico v
militar antes de la
celebracion del 5 de
mayo; en la segunda &
Abraham Gonzilez, con
José de la Luz Blanco,
Gerald Brandon e
Ignacio Herrerias y en la
tercers a Pascual Orozeo

ovacionado afuera del

mercado Luis Terrazas
(Archivo Toscano)




El propio Francisco 1. Madero escribié la respuesta,
testificando la autoria de las imagenes.

Con referencia a la atenta carta de Ud. fecha 20 del
corriente, le manifiesto que me consta que Ud. fué
quien sac6é las vistas cinematogrificas del Ejército
Libertador, en las cercanias de Ciudad Judrez, pues
personalmente vi cuando realizo ese trabajo.”

La empresa de Salvador Toscano decidié apoyar a Ocanas,
y tras una agria y complicada disputa ambas companias
lograron proyectar las vistas, con un éxito arrollador. Por
la descripcion de los carteles y la revision de las imagenes,
nos damos cuenta que Ocanas documenté muchos aspectos
del conflicto, cuidando que éstos pudieran conectarse
narrativamente con el desenlace de los acontecimientos, lo
que le confieren un caracter de monumentalidad a su trabajo
y lo sittan como el gran cine documental de la época. Ni
siquiera la entrevista Diaz-Taft —filmada por los hermanos
Alva también en Ciudad Juarez— habia tenido tal trascendencia.
El documental tenia que cumplir con el aspecto noticioso
por lo que debia ser filmado y editado lo mas ripido posible.
Ocanas empezo a filmar desde las conferencias de paz,
alrededor del 4 de mayo, y de acuerdo con la correspondencia
de Toscano, creemos que pudo haber terminado alrededor
del dia 15, ya que para el 18 estaba ya en la ciudad de
México.

" De Madero a Ocaiias, AMBNM, 3/1543
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”.‘a.. €. Judres, Mayo 30 de 191l. l/
Br. 2. Antonic ¥. Ocafias,

Avenids Ban Francisco 37, Maxiovo.
Batimdo Befior:

. Cont referencia & 1x atenta carta de Ud, fecha 20 del
corriente, le munifiento que = cansta que Ud. fué quien sacé
las vistas cinematogridricas del Ejército Libertador, en las
cercanfas de Oludud Judrez, piues personslmento vi cuando reali-
zd dicho trubajo.

Rsgpocta & los arrsglos que Ud. haya tenido, los ig-
noéro, perc espero qua mo tendrd dificultades para arreglar to-
do estisfactoriamente.

Soy de Ud. afmo. atento y 8. S.

e

Contestacion de Francisco 1. Madero a Antonio Ocanas (Archive Madero, Biblioteca
Nacional de México)




Antonio ya llegé, sacé muy buenas vistas, pero Moulinié
le jugé una mala partida. Antonio tenia derecho a recibir
un ejemplar para exhibirla y ahora se la niega. Figirate
que esta la vista tan interesante que ahi se ve a Madero,
Orozco, Garibaldi, etc.; la celebracién del 5 de mayo en
el campamento insurrecto; la jura de la bandera; las
tropas americanas en El Paso; Ciudad Juidrez después
de la toma; Orozco aclamado; la choza que sirvio a
Madero de Palacio Nacional v quien sabe que otras
cosas.”

A pesar de las disputas sobre los derechos, la pehcula

pudo estar lista para finales de mayo, siendo su estreno el
dia 30, la expectativa era tal que:

El representante de la capital, el maderista Alfredo
Robles Dominguez en un solo dia repartié 25 mil
entradas al cine para aplacar los 4nimos de los exaltados
manifestantes. Madero era el idolo del momento.

La poblacién de la capital mexicana pudo “verificar” a
través del cinematégrafo los sucesos de los que tanto se
hablaban en los periédicos, las imiagenes en movimiento §
tenfan el poder inobjetable de dar fe de los hechos y |
contaban por si mismas la proeza del movimiento
maderista. Mostraban Jla gran simpatia que despertaba el ;:

ejército libertador entre la poblacién fronteriza, lo numerosas

y bien armadas de sus columnas, y el jubilo popular en 4

las manifestaciones callejeras después del triunfo
revolucionario. Posteriormente, en un tono dramdtico, se
repasaba el inventario de una ciudad mutilada por el ultraje
de la batalla. Para esos espectadores se trataba ni mds ni
menos de una copia sacada de la realidad, en donde

" Carta de Salvador Toscano a su madre, Refugio Barragén, 18 de mayo de 1911,
Archivo Toscano

Véase el video documental la revolucién maderista, un triunfo medidtico, México, D.F.,
Fundacién Toscano, 2003
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Ocanas compartia con ellos el privilegio de su mirada.»

Oiro de los medios en donde se difundié la imagen de la
Revolucion fueron los libros, aunque éstos fueron escasos,
Lidios vy con pocas fotografias. Encontramos algunas
excepeiones, como €l de La Revolucion y sus Heéroes, de
Antonio P. Gonzilez (Kanta Claro) y Domenech J.
Figueroa, que llamo la atencién por la rapidez con la que
salio al mercado: en julio de 1911, a s6lo dos meses de
terminado el conflicto. El libro contenia 16 fotografias y se
anunciaba como un producto de oportunidad, que ofrecia
un espacio a la “reflexién” y analisis que dificilmente se
podia conseguir en una publicacién periddica.

I'n esa misma linea de la inmediatez, pero con un estilo
resueltamente fotoperiodistico, aparecié Hacia la Verdad,
un libro sorprendente.© Sus autores fueron el periodista
Gonzalo Rivero y el fotégrafo Samuel Tinoco, y fue editado en
agosto de 1911 por la Compania Editorial Nacional, empresa
que editaba la Semana llustrada. Contiene 110 fotografias,
la mayoria de Tinoco. Tenia el caricter de actualidad
noticiosa, pero con las caracteristicas de un documental
fotogrifico, disefiado como tal; es decir, reportero vy
fotografo viajaron al lugar de los hechos, y aunque
llegaron dias después de la toma de Ciudad Juirez, ello no
impidi6 que realizaran un trabajo por demis interesante. El
resultado aporta muchas claves para una reinterpretacion
de los hechos, desde el punto de vista histérico y periodistico.
kn la bibliografia revisada de toda esa década no encontramos
otro documento fotoperiodistico con esos alcances y
caracteristicas, por lo que creemos que ese fotorreportaje

i
Se revisaron peliculos en el Archivo Toscano, Filmoteca de la Universidad Nacionol
Auténoma de México, Cineteca Nacional y el Museo Histérico de El Paso

' Una copia del libro Hacia o Verdad nos la facilité Jests Vargas, historiador de la
ciudad de Chihuahua
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LA @SIVDRAD MUBETA

RUINAS, FOTOSREAFIAS
Y ESCOMBROS

Paginas del libro Hacia la Verdad de Gonzalo Rivero con fotografias de Samuel Tinoco

es un temprano y sorpresivo antecedente de las
publicaciones ilustradas de la Revolucion Mexicana. Ni
siquiera los grandes semanarios ilustrados de Estados
Unidos mandaron a un corresponsal y a un fotégrafo juntos.
Cuando mandaban solo al fotégrafo contrataban a un
reportero local, o compraban la nota a una agencia
noticiosa, y los que mandaron UGnicamente a sus
reporteros, compraban las imdgenes a fotégrafos locales o
a una agencia fotogrifica.

El método de Rivero consistio en entrevistar a varios de los
protagonistas del conflicto armado, incluyendo a los del
bando derrotado, como al general Juan Navarro y al mayor

Pilicdo. Mientras tanto Tinoco tomaba fotografias, las que
vn muchos casos resultaron referencias tnicas de ciertos
personajes, por lo que este libro se convirtioé en una guia
muy valiosa para la investigacion. El método de Rivero le
permitio recrear los hechos desde varios puntos de vista y
distintos  dngulos. Dedico también dos capitulos para
hablar de otros corresponsales que cubrieron el conflicto,
practica poco comun entre colegas, pero que a nosotros
nos sirvioé para completar el contexto de los reporteros y
lotografos.

A pesar de ser un amplio fotorreportaje, el crédito del
lotografo no aparece en el libro. Sélo a través de una lectura
cuidadosa se descubre una pequena referencia que delata
al autor de las imagenes. La obra utiliza también imagenes
(el fotdgrafo Karl Halm, sin que tampoco se le dé el crédito
respectivo. Ello da cuenta de un sintoma del que ya
hablibamos antes: la supeditacion del trabajo del fotografo
il del reportero, lo que denota un desprecio del editor por
la labor grafica, aun y cuando en muchos casos resulte ser
la esencia de las publicaciones.” Por diversas razones esa
cultura s6lo empezaria a cambiar a finales de ese mismo
ano, cuando los propios fotégrafos tomaron conciencia de
sus desventajas. En el mes de octubre Samuel Tinoco y
otros fotoperiodistas fundaron la Asociacion Mexicana de
Fotografos, v entre ellos se encontraban Agustin Victor
Casasola, Abraham Lupercio y Antonio Garduno. A partir
de los sucesos de Ciudad Judrez algunos editores comenzaron
o valorar el trabajo de sus reporteros y fotografos, como lo
demuestra lo acontecido el 26 de mayo, cuando La
Semana Hustrada hizo un reconocimiento al trabajo de sus

" En Estodos Unidos y Europa la autoria y crédito a los fotégrafos era pora enfonces una
practica generalizada
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dos corresponsales en la frontera norte, publicando unaj
fotografia de ambos. 1

Aunque la prictica del fotoperiodismo estaba ampliament‘i
difundida en la ciudad de México, habrian de pasar varios]
anos para que el trabajo de los fotorreporteros fuera
valorado de manera justa.

El anilisis fotogrifico por medio de zonas y formato
resulta indispensable para entender el proceso de 12
construccion de las imigenes y las representaciones que;
tienen éstas en las audiencias. Sin embargo, es necesariof
indagar sobre los vinculos y las relaciones que los medlos
y sus fotografos tienen con los sujetos retratados. !

Por ejemplo, en el lapso de abril y mayo encontramos més §
fotos de Giuseppe Garibaldi que del mismo Francisco Villa 1
o de José de la Luz Blanco. Esto llama la atencioén, 51
consideramos que en el caso de Villa se esperarfa encontrar
muchas mas imdgenes, por tratarse del personaje que
adquiriria mayor relevancia con el paso del tiempo. CPor
qué entonces esta diferencia?, si los tres tenian el mismo }
grado y similares méritos militares, incluso en el caso de
Blanco su mando de tropa era superior al de Villa y
Garibaldi, ademds de haber sido ascendido a general
brigadier después de la batalla.2 Desde luego que las § ]
conclusiones histéricas no se sacan exclusivamente de |
marcadores fotograficos, y no podemos pensar que solo
por ese hecho se tendria que revalorar la figura de Garibaldi | r
y minimizar la de Villa y Blanco. Los medios fotograficos y ]
periodisticos tienen el poder, pocas veces involuntario, de |

2
El 25 de mayo Madero olorgé a José de la Luz Blanco el ascenso a general brigadier
por los servicios prestados o la patria durante la insurreccién nacional, AMBNA, 1/216
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illuir o modificar la percepcién de la opinién publica.
Ihe New York World, uno de los periédicos mas influyentes
e Bstados Unidos, publicé una extensa version de los
hechos de la batalla de Ciudad Juarez, firmada por el propio
Garibaldi” a instancias de Earl Harding, corresponsal del
periodico en Ciudad Judrez durante el conflicto. Harding y
s editores no se interesaron en Villa o Blanco, personajes
(que sin duda prometian muy buenas historias, y qué decir
e Pascual Orozco, quien a todas luces era el héroe militar
e la campana revolucionaria. El caso de Garibaldi era
dilerente: ademas de hablar inglés, representaba y dirigia
A+ los efectivos extranjeros del ejército maderista, que en su
mayoria eran estadounidenses.

También habia un hombre alto, joven y rubio que
hablaba inglés de Oxford, con buenos modales y
extrafiamente incongruente en esta barata casa de
renta. El era Giuseppe Garibaldi, el nieto del gran
libertador italiano.

I'so lo hacia el interlocutor ideal con los corresponsales y
lotografos extranjeros, pues habia en ello un sentimiento
de identificacién nacionalista. Era la representacion de
cllos mismos, luchando por causas justas en un pais
extrano. Esta actitud generalizada entre los corresponsales,
cra algo que iba mds alld de la voluntad de Garibaldi, muy
al margen del valor que pudieran tener en los hechos el
ilaliano y sus hombres. '

Cuando nifio, en Londres, Jimmy (Hare) habia visto la
entusiasta bienvenida que le habian dado al patriota
de camisa roja cuando visité Inglaterra, recordé

" Garibaldi se refiere al hecho y dice que recibié a cambio $500 dlls., A toast fo rebelion,
I ow York, The Bobb-Merril Co, 1935, p. 297. Informacién que pudimos corroborar en
Ihe New York World del 21 de mayo de 1911

! Timothy Turner: Bullets, boffles and gardenias, South-West Press, Dallas, Tx., EUA,
1035, p. 24
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vivamante los detalles y se lo conté a Pepino, el cual
estaba interesado en el brillo de su abuelo. El
fotégrafo y el aventurero se volvieron amigos, una
circunstancia que mis tarde probaria ser de gran valor
para Garibaldi.®

parte de la noticia que les dejara mejores dividendos. H
siguiente es un ejemplo de ese interés llevado a lof
extremos: en el primer tomo de esta obra, Pedro Siller tra
ampliamente sobre el conflicto suscitado en la aduang
fronteriza el 13 de mayo, entre Francisco I. Madero ¥

embargo, un periédico italiano da la siguiente version

El General Orozco con 100 caballeros ayer se dio
improvisadamente a la tarea de buscar a Madero. Lo
encontré mientras salia en su automévil rojo y le
apunté con una pistola al pecho, declarindolo en
arresto. Muchos legionarios extranjeros que se
encontraban ahi se apresuraron a liberar a Madero, y
Beppino Garibaldi salté sobre el estribo del automévil
intentando desviar el arma contra si mismo. De
cualquier modo, pensando que no valia la pena de
asesinarse por cuestiones de este tipo, el famoso
rebelde entre los rebeldes no disparé.«

Era comun que en los peridédicos de Estados Unidos y e 4
algunas memorias, como las de Hare o Garibaldi, se dijeraf
que la victoria de Ciudad Judrez habia sido realmente dej
la legién extranjera. Sin embargo, si uno lee con atencié
los diarios mexicanos, en ellos se exalta el valor de los

* Carnes Cecll, op. cit., p. 203

* "o Guerra Civil en México, discordia en el campo de los rebeldes y la renuncia de
Beppino Garibaldi” en La Tribuna, Roma, lialia, 16 de mayo de 1911
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lles y soldados revolucionarios mexicanos, por lo que la
lectura de los periédicos debe hacerse con precaucion y
ho perder de vista que en ellos se resalta -en la mayoria de
lus veces- la parte que mejor les conviene. Sin embargo los
wriodicos nacionales empezaron a publicar portadas con
personajes ajenos a las preferencias de sus lectores previendo
¢l ascenso de éstos en la opinién publica, aqui presentamos
una portada del semanario La Actualidad en donde se
(ritaba al lider surefio Emiliano Zapata con cierto desprecio,
Ilimandolo de manera despectiva, “cabecilla”. Después del
triunfo maderista en Ciudad Judrez, los periddicos de la
Ciudad de México ya habian aprendido la leccién y no se
podian dar el lujo de dejar fuera de sus portadas a los
nuevos lideres nacionales.

Las fotografias, como objetos de representacion, demandan
un analisis sistematizado que nos permita decodificar la
informacioén escondida en su “limitado” continente, para
(que pueda ser valorado como documento histérico, por lo
(uc ninguna version, por mas acreditada que sea, puede
sitisfacer por si sola la curiosidad infinita que provocan las
lotografias histéricas.
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Después del riunfo maderista en Ciudad Juarez, los periodicos Ciuclad de Mé
vit habian aprendido la leccion y no se podian dar el lujo de dejar fuera de sus porta
I los nuevos lideres nacion:

El semanario La Actualidad salic a la venta el | de junio de 1911, el primer domingo’

+ su publicacion le dedico su portada a Pascual Orozeo, con una foto tomada por

Samuel Tinoco en Ciudad Judrez. Los miembros del ejército maderista fueron tratados
a diferencia en los periad de la capital del pais




FELDMAN STUDIO. Hay wes circustancias que vinculan indirectamente al
fotgrafo Fred Feldman con la Revolucion, la primera de ellas es que su estudio
estaba a un lado del edificio Caples, donde la junta revolucionaria tenia sus
oficinas, la segunda v en parte ligada con la primera es que a su estudio
acudieron los principales lideres politicos y militares asi como los periodistas y
hasta fotografos que se encontraban de visita en El Paso para cubrir el
conflicto y la tercera e igual de importante es que era distribuidor exclusivo de
Kodak en El Paso, por lo que es muy probable que la mayoria de los fotografos
acudian alli a comprar sus materiales fotogrificos. Dos de sus asistentes fueron
de los que cruzaron la frontera para documentar el conflicto; Esther Eva Strauss
y W. F Start, El estudio de Feldman era considerado como uno de los mejores
de la region, al que acudian las familias mas prominentes de ambos lados de

la fronter

Las propiedades escondidas
en el encuadre fotografico

a : S :
< permitio indagar sobre la imagen fotogrifica, sino

también corroborar las dimensiones e importancia del

l"‘ | estudio de las fotografias en si mismas no sélo nos

lenomeno fotografico durante la toma de Ciudad Juirez.
I'ste ejercicio tuvo que ver principalmente con la cantidad
de fotografias que ibamos encontrando sobre un mismo
suceso, y con la participacion que tuvieron en €l los
lotografos que a la postre consideramos como los mis
representativos. Fue una forma de saber la importancia
(que dieron los fotografos a los acontecimientos. Durante
lh investigacion nos dimos a la tarea de observar
sistematicamente sus similitudes y diferencias en cuanto al
tema, los personajes, la época y los formatos. Gran parte
del tiempo lo dedicamos a esa actividad, donde la mayoria
de las imagenes no se buscaron para ser publicadas, sino
para corroborar el contenido de otras e incluso para descubrir
cosas aparentemente ajenas a la propia fotografia.

Un ejemplo que ilustra este método es el andlisis que
hicimos de una fotografia atribuida a Eugen Golbeck, tomada
afuera de la Casa de Adobe, en la que aparece rodeado de




sus mds importantes colaboradores.

Si vemos con detenimiento la fotografia, nos percatarem
de que los personajes atienden distintos puntos de vista, ;
solo algunos ven directamente hacia la cimara que genery
la imagen. Esto nos llevé a pensar que el evento podif
tratarse de una sesién para varios fotégrafos, y de hech
esa imagen la habiamos visto en repetldas ocaswn
durante la exploracién de varios acervos, pero n
estibamos seguros si era la misma fotografia o si eran otra
versiones. Revisamos nuestros apuntes y volvimos df
nuevo a algunos archivos confirmando que, en efecto, s§
trataba de diferentes imdgenes. Aqui publicamos nueve d¢
las catorce versiones encontradas, sin saber cuintas mas s
tomaron y cudntos fotografos estuvieron en ese eventdl
aunque de seguro se trataba de otro "ejército" escondidd
detras de esas imagenes. Nueve de ellas estan firmadas m
sus autores. ;

Este en si fue un gran hallazgo, pues podiamos presumif
que el conflicto era cubierto por una gran cantidad dg
fotégrafos, como lo sefialaban los datos hemerograficos W
como nos lo corrobord la propia investigacién realizadaf
En el transcurso del trabajo repetimos este ejerciciof
constatando siempre lo encontrado con la investigacion
hemerogrifica, bibliografica y documentos de la época.

En el caso de esta fotografia en particular, pudimos}
comprobar la importancia del evento: Francisco Vizquezj
Goémez, representante de la Revolucion en Estados Unidos,
y José Maria Pino Suarez, gobernador provisional dei
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Yucatdn, llegaron a la ciudad de El Paso el 29 de abril por
Ih noche, procedentes de Washington, D.C.# Venian
wompafiados por David Lawrence, de Associated Press, y
lueron recibidos en la estacion del ferrocarril por la
mayoria de los miembros de la Junta Revolucionaria,
(uicnes les solicitaron —sobre todo a Vazquez Gémez—
influyera en el 4nimo del sefior Madero para que no
whandonara la idea de exigir la renuncia del presidente
iz en las préximas negociaciones de paz. Los periddicos
locales anunciaron a Vazquez Gémez como el negociador
oficial del ejército maderista, por lo que de inmediato éste
daparé la atencién de todos los corresponsales y
Intografos. Desde que se dio a conocer su llegada a la
Irontera, se sabia que el 30 de abril por la mafana se
reuniria con el pleno de la Junta Revolucionaria en la Casa
¢ Adobe, para definir las bases de las negociaciones en
pucrta. Esta era la primera vez, desde que se habia iniciado
la revolucion maderista, en que se reunian practicamente
todos los miembros de la Junta Revolucionaria y el pleno
¢ los mandos militares.

Lideres de la insurreccién mexicana, politicos y militares
tuvieron una reunién ayer de 4 horas en el campo
insurrecto, enfrente de la Smelter.*

Hoy por la mafiana se efectué una conferencia en el
campamento de Madero a la que asistieron los
senores, Francisco 1. Madero, su hermano Gustavo,
Lic. Federico Gonzalez Garza, Juan Sanchez Azcona,
Dr. Francisco Vazquez Gémez, Pino Suidrez, Abraham
Gonzalez, Venustiano Carranza, José Maria Maitorena,
Alberto Fuentes, Guadalupe Gonzilez, Pascual
Orozco, José de la Luz Blanco y Francisco Villa.®

" £l Paso Morning Times, El Paso, Tx. 30 de abril de 1911
" £l Paso Morming Times, El Paso, Tx. 1 de mayo de 1911

El Diario, México, D.F.,, 1 de mayo de 1911
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Fue un domingo, dia en que la poblacion fronteriza 8
volcaria al campamento maderista como 1o habia hecho ¢
domingo pasado. El encuentro revestia gran importancig
hacia adentro de la familia revolucionaria, pero tambiég
hacia fuera. Se trataba de un encuentro que no podia pasd
inadvertido, y tanto Madero como los periodistas y fotografol
estuvieron conscientes de ello. El lider revolucionari

cuido los detalles del protocolo y el acomodo de su§

correligionarios, aunque a la postre la voragine de lo§
acontecimientos no permitio interpretar cabalmente st
significado, y sorprendentemente las diferentes versiones
se desperdigaron y pasaron al terreno de la indiferencia y
el olvido. "

Este tipo de ejercicio muestra claramente que la existencia
de varias versiones sobre un suceso fotogrifico adiciona a
sus imagenes nuevos valores de interpretacion, y aumenta

sino con la importancia del suceso que se presume por

presencia de varios fotografos, y que permite por lo tanto

trataba de una sesion fotografica planeada, para la cual Iz
Junta Revolucionaria habia citado a fotégrafos y periodistas.
No era casual que fueran demasiados fotégrafos los que

estuvieron enfrente de esos hombres dispuestos a cambiar

la historia de México.

Pero aun asi el suceso no determina por si solo la respuesta
fotogriafica, tiene que haber una voluntad implicita entre

los actores, sobre todo cuando se trata de actos politicos v
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' Colller’s

The Man Who Ousted Diaz

The Story of Francisco [, Madero, Jr., Ideulist, Aristocrat, and Effective
Leuder of the Revolutionary Masses of Mexico
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L fotografia de la parte superior es una de las catorce versiones que encontramos de
ese hecho fotografico, Madero sabia que las imagenes de €l y de su equipo serian
publicadas, asi que la cara que dieran a los fotoégrafos jugaria un  papel
prepoderante.  Efectivamente como Madero lo  previo, algunas de sus imagenes
recorrieron el mundo, Este periodico imprimia por esos dias la increible cantidad de
000,000 ejemplares
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Sentados de izquierda a derecha: José Marfa Pino Sudrez, Guadalupe Gonzilez,
Venustiano  Carranza, Francisco Vazquez Gomez, Francisco 1. Madero, Abraham
Gonzilez, José Maria Maytorena, Alberto Fuentes, Pascual Orozco. Parados de izquierda
a derecha: Francisco Villa, Gustavo Madero, Francisco Madero (padre), Giuseppe
Garibaldi, Federico Gonzilez Garza, José de la Luz Blanco, Juan Sinchez Azcona v
Alfonso Madero (ver encuadres mds abiertos)
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La existencia de varias versiones sobre un
suceso fotografico adiciona a sus imdgenes
nuevos valores de interpretacion, y
aumenta para el investigador sus virtudes
documentales, mismas que no tienen que
ver en si con la fotografia como objeto,
sino con la importancia del suceso que se
presume por la presencia de varios
Jotografos, y que permite por lo tanto
diferentes puntos de vista. En este caso
estaba claro que se trataba de una sesion
Jotografica planeada, para la cual la
Junta Revolucionaria bhabia citado a
Jotogrdfos y periodistas. No era casual que
Jueran demasiados fotogrdfos los que
estuvieron enfrente de esos hombres
dispuestos a cambiar la historia de
Mexico.
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conflictos militares.» En el caso de esta fotografia no 4
dificil pensar que las imdgenes fueron propiciadas con
afin propagandistico. En ese momento el futuro de §
lucha maderista adin era demasiado incierto, por lo que §
seguia demandando la simpatia del pueblo y del gobierrf
estadounidense, por cualquier medio incluyendo
fotografia.

Dias después veriamos c6mo esa actitud de complicid
con los medios, cambiaria dristicamente. Una vez qu
Madero derrot6 a Navarro y se instalé en Ciudad Juarez, §
volvié pricticamente inaccesible para la poblacién que I
visitd en la Casa de Adobe, e incluso para los fotogra i
quienes lograrian menos registros. Un hecho sintomat
de ese cambio lo vimos en la firma de los Tratados de p
de Ciudad Juidrez, en cuyo acto no estuvo presente ning
fotégrafo. El interés por dejar un registro grifico del hec
histérico se convierte en algo relativo en la medida que
actores lo consideren necesario. El periodista Gonz
Rivero, hablando de Jimmy Hare, se refiri6 a ese hecho

Ni €él, ni nosotros, pudimos obtener dias después vistas
de la “firma de paz” gracias a la absoluta reserva del
gobierno provisional que rodeé aquel importante acto
del mis profundo misterio...

No dudo en afirmar sea éste uno de los més, quizis
el tnico, graves pesares que han aflijido durante todo
el curso de la larga carrera a nuestro célebre colega del
“Collier’s”.”

En esta fotografia aparecen también los hombres quf
estaban haciendo la Revolucién: Pascual Orozco, sentaddf

8

50 g
En la mayoria de los conflictos bélicos el accesos a los fotégrafos y periodistas al 4
campo de batalla era muy limitado... |

51 ]
Gonzalo Rivero, Hacia la verdad, México, D.F., Compafifa Editora Nacional, 1911, p.1 1{

i
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entre los politicos como una distincion, y sus tres
principales jefes militares, Villa, Garibaldi y Blanco, de pie
¢n la segunda fila. Todos ellos vestidos de civil, y no como
¢ra su costumbre, portando armas y municiones. Incluso
Villa aparece por primera vez sin su traje de ranchero. Este
cambio proyecta la imagen de un grupo de hombres
civilizados, capaces de dirigir los destinos de México; €se
cra el mensaje que Madero pretendia dar a la prensa.

Se trata de un claro ejemplo sobre el manejo politico que
¢l jefe revolucionario hace de la fotografia, adelantando
con ello el nombramiento de su primer gabinete, que
hiciera oficial el 12 de mayo, dos dias después del triunfo
insurgente. Venustiano Carranza aparece cerca de Madero,
lo que debié extrafar a la mayorfa de fotografos y
periodistas, pero sobre todo a los soldados revolucionarios,
ya que Carranza practicamente acababa de llegar a la
ciudad y nadie lo relacionaba en lo politico o militar con
alguna comisién importante. En cambio, Orozco aparece
hasta la orilla y muy distante de Madero, lo que
simbélicamente no correspondia a quien fuera sin duda el
segundo hombre en popularidad del movimiento y el
primero en logros militares. Orozco representaba ademas
al grupo que habia pagado la mis alta cuota de vidas en
este conflicto, dirigiendo a un ejército fuerte que le daba
forma y representatividad nacional a la Revolucion. En
muchos sentidos, lo que pasara en Chihuahua decidirfa la
suerte de toda la nacion, pero aun asi después del
triunfo revolucionario Madero nombré como su secretario
de Guerra a Carranza en lugar de Orozco.
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La foto es un sintoma mas de las intenciones de Madero}
quien con su actuacion politica supo contener, pero sob
todo utilizar a Orozco para lograr la victoria en Ciudad]
Juarez. Por su parte, Orozco no pudo interpretar logl
hechos ocurridos a su alrededor, sino hasta pasados tred]
dias de la victoria revolucionaria, cuando personalmente le
reclam6 a Madero el nombramiento de su gabinete, deH
que €l no pasé6 a formar parte.

Para esta fotografia, el lider de la Revolucién también hiz
sentar a sus lados a los dos principales hombres por €505
dias: Francisco Vdzquez Gémez y Abraham Gonzilez.:
Sentado a su derecha, el primero de ellos lo era en el?
plano politico, y como sabemos llevaria el peso de la
negociaciones con el gobierno de Diaz; de él dependia
que el conflicto alcanzara soluciones pacificas o se
reanudara la guerra. A pesar de la familia Madero, el
doctor Vizquez Gémez era su mejor hombre en el terren
de la negociacion, y el desenlace politico de los siguiente
dias dependia especialmente de él. Habfa dos ejércitos a
corta distancia que esperaban ansiosos los resultados de
las pliticas de paz. A la izquierda estaba Abraham 1
Gonzilez, personaje principal en el terreno operativo, |
ademds de anfitrién y de ser el tnico hombre capaz de
controlar a un ejército enardecido por sus victorias y
ansioso de dar la puntilla al régimen de Diaz. Gonzilez |
representaba el punto de cohesién en Chihuahua, e |
indiscutiblemente medidticamente perfecta. A lo largo de
toda la investigacién no encontramos otro evento con
tantas versiones fotograficas como éste. ”
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I’ara tener un avance confiable en la identificacion de los
contenidos en el encuadre de el resto de las fotografias,
revisamos la mayor cantidad posible de imagenes sabiendo
(ue sélo una minima parte de ellas seria publicada.
Después sometimos a cada una de ellas a diferentes
clasificaciones, de tal suerte que pudimos tener a la mano
diferentes tipos de inventarios: por un lado archivos,
colecciones, fotégrafos y formatos, y por el otro personajes,
¢spacios arquitectonicos y sucesos especificos. Igualmente
clasificamos todas las fotocopias de los periédicos que
contenian fotografias, con la intencién de establecer los
rangos de tiempo en que se habfan producido dichas

imagenes.”

Conocer cuidadosamente la arquitectura de nuestro
universo fotogrifico nos proporcioné una herramienta
sofisticada para la identificacién de imdgenes exteriores,
sin importar incluso lo cerrado de sus encuadres. El uso y
la interpretacién que el investigador haga de la fotografia
histérica, dependera esencialmente del conocimiento que
tenga sobre los contenidos existentes dentro del encuadre
fotografico.

La fotografia 1 de Scott Photo Co., centra su interés en los
personajes y casi perdemos la referencia del entorno, sin
embargo revisando cuidadosamente en el inventario de
espacios fisicos encontramos una fachada parecida
(fotografia 2), en las imagenes la y 2a seleccionamos

" la publicacien de fotografias en algin periédico es uno de los marcadores mas dtiles
para sstablecer el rango de fiempo en que se registra una imagen, es un dato simple que
nos permite saber que dichas imagenes no fueron producidas después de la fecha

de publicacion del periédico. En la identificacién de una fotografia es una herramienta
que nos permite acorralar a la imagen en ef fiempo, por lo menos hacia adelante. la
identificacién se complementa con ofros marcadores como el conocimiento que se

tenga de los espacios arquitecténicos, asi como saber la fecha en la que se construyeron
o dejaron de existir ciertos edificios, efc.
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algunos detalles, los que nos muestran que se trata del

mismo edificio y muy probablemente del mismo periodo
por el estado de conservacion en que se observan los
materiales (para eso es muy importante revisar fotografias
originales). La fotografia 2 tiene una impresion que
describe el periodo en que se tomé la imagen y en el
edificio se lee claramente “Cuartel Federal”. Por experiencia
sabemos que las identificaciones originales tanto del
anverso como del reverso de la fotografia no son garantia
absoluta de que sean correctas, por lo que en este €aso,
recurrimos a otras imagenes del inventario de personajes
lo que nos permitié corroborar la fecha de la imagen.

Durante la toma de Ciudad Juarez, los fotdgrafos tomaron
un sinnimero de imiagenes desde variados angulos, con
diferentes encuadres e intereses, documentando el desenlace
de los acontecimientos desde diversos puntos de vista. Lo
cadtico de los sucesos no les permitié captar cada uno de
los momentos dlgidos, y hubieron de conformarse con
solo una parte. Ahora, a tantos anos de distancia, pudimos
localizar estas fotografias en los diferentes archivos
y relacionarlas entre si, formando secuencias que
involuntariamente construyeron entre si varios fotografos
que coincidieron en el mismo tiempo y espacio, disparando
sus camaras a solo unos metros de distancia y a unos
segundos de diferencia. Sin embargo esas imigenes
viajaron a diferentes lugares cumpliendo con parte de sus
cometidos, pero no pudieron apreciarse como un todo. La
investigacion de secuencias fotogrificas de diferentes
fotografos nos permite ampliar la exploracion de las
construcciones visuales sobre los hechos histéricos.

2
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Ese método utilizado nos permiti6 seguir el avance |
revolucionario durante la toma de Ciudad Judrez, al
construir secuencias mediante la utilizacion de imigenes 1
de tres fotografos: Jimmy Hare, Homer Scott y Otis
Aultman, y probablemente Harvey Kiefer.» Con ellas §
pudimos establecer la ruta seguida por una de las
columnas de revolucionarios, del 8 al 10 de mayo. Para
ello tuvimos que ver en repetidas ocasiones las
colecciones, en una afin de encontrar la relacién existente 1
entre todas sus fotograffas. Estudiamos ademis los croquis
y partes de guerra rendidos por Navarro y Orozco a sus
respectivos superiores, después de la batalla, y realizamos
un estudio de las situaciones geograficas, las calles y las
construcciones que habfa en dichas calles. Igual de ]
importante result6 el estudio de las fotografias aéreas, que
nos ayudaron a identificar y a corroborar las descripciones §
de algunos documentos. También tomamos en cuenta la
posicion de las sombras para establecer la hora aproximada
en que fue tomada cada fotografia, asi como las memorias §
de algunos protagonistas y las lecturas hemerogrificas. :
Todo ello nos permitié establecer la cronologia de dichas
imagenes, dando por resultado un acercamiento mds intimo |
a los acontecimientos.

"B 8 de mayo, £l Paso Herald describe que los fotégrafos James Hare, Homer Scoft y

Harie (Harvey) Kiefer se introdujeron a la ciudad con una columna de insurrectos y que
fomaron fotos de la batalla. De Kiefer sabemos que era bombero, pero desconocemos si
frabajaba ademés como fotdgrafo o era simplemente un aficionado; no hemos podido
establecer su relacién con un estudio fotogréfico y slo hemos logrado conseguir una
fotografia con su firma. Sin embargo, &l aparece en varias de las fotografias de Scoft
Photo, Co., en algunas de ellas con una cémara graflex, el mismo formato que usaba
Homer Scoft, lo que puede relacionarlo con dicha compaiiia, y al igual que Ofis Aufiman,
firmara sus fotografias sslo con el sello del estudio. Asi que no seria raro que muchas de
los fotos presentadas en este libro, provenientes de la coleccion Aultman, sean de este
fotografo.
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A continuacién se presenta un ejemplo de co6mo
determinamos el valor documental de las imagenes y
como se construy6 el capitulo fotogrifico “La linea de
[uego” en la parte dos de este libro. En la fotografia 3,
tomada por Jimmy Hare, observamos a un grupo de
revolucionarios en una esquina viendo hacia el lado
izquierdo. Hasta ahi podemos suponer que estin en
combate, pero no sabemos en donde; presumimos que €s
en 1911, por la clasificacion del mismo archivo y porque
¢l fotégrafo —segin sus memorias— s6lo estuvo en Ciudad

Juarez ese afio. Lo cerrado del encuadre Gnicamente nos

permite apreciar que se encuentran en una esquina, de la
cual se distingue una puerta, y en la casa que cruza la calle
se alcanzan a ver pocos detalles de la fachada. La imagen
por si sola no ofrece mayor informaciéon que nos permita
establecer juicios sobre su valor documental, pero
afortunadamente encontramos otras imégenes relacionadas.
La fotografia 4 es practicamente desde el mismo angulo,
pero con un encuadre mis abierto, lo que nos permite ver
completamente la fachada de la casa de enfrente, en la cual
se ve un letrero que dice: “iglesia evangélica”, y por el otro
lado tiene el nimero “6”; también se observa integramente
la calle y en la esquina siguiente aparece otro grupo de
revolucionarios combatiendo; del lado derecho vemos
parte de la otra acera. Ain con la informacion que nos
proporcionan las dos fotografias, las referencias son muy
limitadas. En la fotografia 5 podemos observar al primer
grupo de revolucionarios, pero ahora de frente, lo que nos
indica que el fotégrafo cruzo la linea.de fuego (constatando
ademas su valentia). Esta imagen nos permite ver la parte
posterior del edificio, en el que se observa un fragmento
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de pared sin mezcla y ahumado, y aunque tenemos la
contratoma, seguimos con pocas referencias por lo que
recurrimos al inventario de espacios fisicos. La fotografia 6
de Scott Photo Co. muestra en una panoramica el momento
en que los soldados federales son conducidos a la carcel;
por la misma calle ~-Morelos— se observa perfectamente el
cdificio con el letrero de “iglesia evangélica” y la casa con
¢l espacio sin mezcla y ahumada. También —gracias a lo
abierto de la toma- nos percatamos de la ubicacion
geografica; podemos ver a la izquierda el mercado Luis
lerrazas, al centro el monumento a Benito Judrez vy
escuela 29 y muy a lo lejos, del lado derecho, el hipédromo
(ver detalles en fotos 6a y 6b); todo esto nos dio la
ubicacion casi exacta, y al determinar el lugar donde se
tomo la fotografia nos dimos cuenta que Hare avanzé con
la columna de revolucionarios que efectué el asalto del
cuartel por la parte norte. Para corroborar la ubicacion
fuimos a la zona urbana actual, y afortunadamente
encontramos  vestigios de una de las contrucciones
aparecida en las fotos, lo que nos permitié saber sobre la
ubicacion precisa de donde se tomaron las fotografias, a
solo dos cuadras del cuartel federal donde se rindi6 el
general Juan Navarro. De acuerdo con el croquis y parte
de guerra de Navarro y otras narraciones, esa posicion la
tenian los revolucionarios el 10 de mayo, y a juzgar por la
sombra de los personajes podemos estimar que las
fotografias se tomaron un poco después del mediodia. Al
concluir esto, nos damos cuenta que las imagenes
adquieren una importancia documental impresionante,
debido a que fueron tomadas posiblemente a menos de
una hora de la caida de Ciudad Juarez. La ausencia de
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fotografias de Scott Photo Co. en esta zona del conﬂ1cto'
—durante las horas del mediodia— nos indica que para ese§
momento los fotégrafos ya no seguian juntos. Esto lo
confirma la ausencia de fotos en el lado este del cuartel, §
en la coleccién de Hare, y que en cambio si aparecen enj
la de Scott Photo Co., por lo que suponemos que tomaron |
caminos diferentes una vez que el ejército libertador llegé }
a la plaza de armas: los fotégrafos de Scott Photo Co. s
fueron por el lado sur de la plaza, mientras que Hare se;
entretuvo un breve tiempo en la Misién de Guadalupe. |

Los insurrectos parecian tener el control de la ciudad.
Alcanzé (Hare) la iglesia y al llegar, ya habia sido
evacuada por los federales, subié al techo y tomé
muchas fotografias interesantes. Le dijeron en la calle
que Judrez habia caido, pero después de eso escuché
disparos y pensé que la informacién era inexacta.
Pregunté a algunas personas y supo que Navarro
seguia haciendo resistencia en las barricadas.*

Dado que algunos revolucionarios empezaron a celebrar el
triunfo, el cual no se habia concretado en definitiva, Hare | 1;
logré capturar unas imdgenes arriba y abajo de la misién; §
pero una vez que se percaté de que la rendicién aln no
se habia consumado, se unié a un grupo de revolucionarios }
que dej6 la plaza de armas para dirigirse al cuartel federal
a continuar la batalla. Fue precisamente en ese trayecto
que tomo la secuencia que analizamos. Segin las memorias
de Garibaldi® y una foto de Scott Photo Co., Hare fue el
primero en llegar al cuartel, pues cuando el resto de los
fotografos llegaron a tomar imagenes del asalto, Hare ya |
habia escalado las puertas para subir a la azotea, desde. }

" Cecil Carnes, Jimmy Hare News Photographer, Half a Century With a Camera, New
York Macmillan Co., 1940, pp. 206-207

Gluseppe Garibaldi, A toast to rebelion, New York, The Bobb - Meril Co., 1935,
b. 294
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donde tomé unas espléndidas fotografias desde un punto
de vista bastante alto, y cuyas imagenes los demis solo
pudieron ver a través de su mirada.

la parte restante de la secuencia fotografica del capitulo
*La linea de fuego” fue analizada y seleccionada mediante
este procedimiento, lo mismo que los otros capitulos, lo
(que permitié establecer mejores identificaciones que
facilitaran al observador un acercamiento mis confiable a
la lectura fotografica de estas imagenes.

La investigacion de la fotografia histérica le confiere a la
imagen la grandeza documental que no alcanza a simple
vista, y otorga al fotégrafo el reconocimiento a su valor y

a su trabajo.
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JIMMY HARE. Estas dos fotografias fueron tomadas arriba de la Misién de Guadalupe
cuando parte del ejército libertador llego a la plaza de armas creyendo haber logrado la
victoria, sin embargo el tiroteo en las calles les recordd que el general Navarro seguia
haciendo resistencia. El sonar de campanas y el colocar de banderas en los puntos més
altos, son imidgenes simbdlicas sobre la toma de una ciudad, sin embargo fuera de
contexto pueden darnos una idea inexacta de los hechos, Estas imdgenes nos hablan de
la experiencia de Hare, no sélo por la forma de conducirse en la zona de guerra sino
también porque entendia muy bien cuales eran las fotografias que deseaban sus
editores, ademis €l mismo habia editado un gran libro en 1905; A photographic record
Russo-Japanese war, asi que tenia plena conciencia de lo que hacia en Ciudad Judrez |
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Porfirio Diaz

hacia la batalla final




Pagina 103 Arriba: Porfirio Diaz presidiendo el desfile desde la tribuna

Francisco 1. Madero en la Aduana Fronteriza durante su gestion como presidente Abajo: Artilleria montada en linea desplegada
provisional de la Repablica

Piaginas anteriores

Portirio Diaz arriba a4 un desfile militar en la Ciudad de México, ¢a. 1910 |
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FONDO CASASOLA. En 1909 durante la entrevista de los presidentes Diaz y Taft, el
ejército mexicano mostG su poderio militar, aqui lo vemos en un desfile frente a la
Aduana Fronteriza de Ciudad Judrez, Al ano siguiente las celebraciones del Centenatio
de la Independencia de México, encabezadas por Porfirio Diaz, fueron ocasion de un
gran despliegue publicit

i0 donde también se mostraba a un ejército impecable ¥
equipado. Todavia en mayo de 1911 entre los altos mandos del ejéreito federal se
ufanaban de lo invencible que resultaba este ejército v consideraban a Ciudad Juirez
como una ciudad inexpugnable, sin embargo habrian de sufrir ahi la mas est repitosa de
sus derrotas
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hombre duro que habia sido durante todo su mandato. Viejo y ¢
habria de perder su altima energia tras la derrota de Ciudad Jua

1910
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General brigadier Juan Navarro, comandante de la guarnicion de Ciudad Judrez
y responsable de la defensa de la ciudad durante ¢l ataque del ejército maderista

en 1911
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. El coronel de infanteria
Manuel Tamborel estaba a cargo de la jefatura de armas de Ciudad

Juarez y fue el responsable de la fortificacion de la ciudad
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MEXICANO

MILITAR

Arriba: LUIS RAMIREZ PIMENTEL. El general Juan Navarro (abajo del farol) durante su Desde los inicios del levantamiento armado en el estado de Chihuahua, el ejército mexicano
campana en la sierra de Chihuahua cuando trataba de sofocar los levantamientos se valio de trenes blindados para transportar tropa y armamento, eso les permitia abatie
armados, sobre todo el encabezado por Pascual Orozco, ca. enero de 1911 en corto tiempo las grandes distancias entre las guarniciones que requerian de refuerzos,

: Por consiguiente, las vias del ferrocarril y los trenes se convirtieron en ¢l blanco mas
Abajo: LUIS RAMIREZ PIMENTEL. El ejército mexicano después de la emboscada que importante de los diferentes grupos revolucionarios para contrarrestar la fuerza de su
dio al grupo revolucionario de Aldama encabezado por los Porillo enemigo
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Peloton del ejército federal presentando
armas en el interior del cuanel federal. La batalla de Bauche, a 17 kms. de la frontert,
fue una senal inequivoca de que el blanco escogido por el ejército libentador habia sido
Ciudad Judrez, asi que se aceleraron los preparativos para su defensa mediante una linea
perimetral discontinua de trincheras por el sur y el oeste, ademis de barricadas que
cerraban las bocacalles por ¢l este y muchas mas en el interior de la ciudad: el flanco
norte no fue cubierto debido a la presién de las autoridades estadounidenses para que
las balas no pasaran a su territorio, también se hicieron refuerzos y aspilleras en los
muros de los edificios mds altos y estratégicos por lo que pricticamente la ciudad quedo
completamente sitiada

El general Navarro prohibié que se tomaran fotografias dentro de la ciudad para ev itar
actos de espionaje que revelaran la estrategia de la defensa. por ese motivo esta imagen
nos sorprende y gracias al desacato del fotografo podemos observar los preparativos de
la defensa en la Mision de Guadalupe




El ejército
libertador

y sus lideres







Su pasado de bandido no impidié
a Francisco Villa colocarse ripidamente
como uno de los lideres militares
mdas notorios del movimiento
revolucionario, Su participacion en
la lucha de 1911 bajo el liderazgo
moral de Francisco 1. Madero y
Abraham Gonzilez marcé el rumbo
politico y militar que habria de
seguir en los siguientes anos, En la
nmagen 1(1 vemaos I‘J().‘iillllil] con su
simpatizante en el campamento
maderista

Piginas 124 y 125

SCOTT PHOTO.,, AULTMAN
COLLECTION. José de la Luz
Blanco (con la mano en la mejilla)
fue otro de los hombres importantes
durante la toma de Ciudad Judrez
Tan pronto tomaron la ciudad,
Madero le reconocio sus meéritos
nombrindolo general y jefe militar
de la plaza




Paginas 116 y 117

SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION, Francisco L. Madero posa con su caballo en
la casa de Max Weber, ¢l consul alemin en Giudad Juirez

Piginas 118 y 119

SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Durinte la estancia del ejéreito
maderista de Bustillos, se acordd designar a Pascual Orozeo comandante en jefe de las
operaciones militares en ¢l estado de Chihuahua. Aqui lo vemos en un hotel después
de la toma de Ciudad Juarez

SCOTT PHt
mantiene s
revoluciona
esta emotiva
la cabeza d
lexas, Made
dirigir perso
de San Agus

Wagzen O6) n

La fotografia alcanza su grandeza cuando, a pesar de su
-aracter fugaz y circunstancial, capta el momento preciso
de un suceso histérico. El fotografo debe seleccionar las
fracciones de segundo que por si solas representen
graficamente ese suceso, es una capacidad de sintesis
expresada en imagenes



SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Madero con un gesto expresivo,
mantiene su brazo levantado durante el que fuera su primer discurso al ejército
revolucionario y su primero también en suelo mexicano al regreso de su exilio, durante
usta emotiva e improvisada ceremonia, los soldados insurrectos permanecen atentos con
la cabeza descubierta. En la madrugada del 14 de febrero, proveniente de El Paso,
lexas, Madero habia cruzado la frontera hacia México por el pueblo de Zaragoza para
dirigir personalmente el movimiento revolucionario, por la manana, cerca del poblado
de San Agustin, ordend un alto para hablar a sus seguidores
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Pigina siguiente

Pascual Orozco, lider del ejército libertador y un grupo de insurrectos
cabalgan por la calle del Porvenir durante la ocupacion de Ciudad Judrez.
En la parte superior del encuadre, sobresale la Mision de Guadalupe que
nos recuerda a la ciudad como escenario y se ubica ademis como el
centro de una hermosa composicion geométrica basada en la
perspectiva. Parece como si el fotdgrafo se hubiera percatado de que
hacia €l venia una columna de revolucionarios y considerando que tenia
el tiempo suliciente, buscod un bello encuadre y esperd el instante
preciso en que sus personajes pasaran frente a la camara, pero justo
cuando creyd tener bajo control todos los detalles, sintié la intromision
de una persona por el lado derecho lo que hizo que precipitar su
disparo









Paginas anteriores

En febrero de 1911 el italiano
Guiseppe Garibaldi fue reclutado
en El Paso por Abraham Gonzilez
y desde el inicio de la campana
militar se gand la simpatia y
respeto de Madero. Aqui lo vemos
a caballo junto a Miximo Castillo

ESTHER EVA STRAUSS. La columna
de extranjeros que se le unio
formalmente a Madero en El
Paso y peled a su lado en la
batalla de Casas Grandes estaba
compuesta por cerca de cien
hombres. su lider era Guiseppe
Garibaldi, nieto del libertador
italiano. Aunque pequeno, este
arupo demostrd su protagonismo
en las diferentes batallas que
libré con el ejército libertador




SCOTT PHOTO., AULTMAN COLLECTION. Con una implicita tristeza este
hombre mira con estupor a la cimara como si fuera este su Gltimo retrato

Piagina siguiente

Martin Casillas, revolucionario durante la época maderista
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Orozquistas incorporados al ejército libertador, entre ellos Rodrigo Quevedo (segundo
de izquierda a derecha) posan en el campamento revolucionario. Atris vemos las
chimeneas de la fundidora ASARCO
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U'na columna de revolucionarios marchan a un lado del jardin 21 de Marzo, frente a
las oficinas del ayuntamiento. Al fondo a la izquierda vemos la carcel
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DR. LORENTZEN, Tres jovenes revolucionarios muestran con orgullo sus armas debajo Hombres y ninos revolucionarios posan con sus enormes rifles afuera de la Mision de

de la foto de Benito Judrez. Los retratos del general Porfirio Diaz fueron retirados de los Guadalupe

lugares publicos y oficinas de gobierno y sustituidos por los de Francisco 1. Madero y
Benito Judrez
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Estos son algunos de los hombres que
se unieron a Francisco Villa y Castulo Herrera

Paginas siguientes

JIM ALEXANDER. Las huellas en curva que pintan en €l piso las ruedas de las carretas

parecen adivinar el destino inevitable de estos hombres hacia la cimara. El dinamismo
de esta imagen contrasta con la pesada y estitica arquitectura de la Mision de
Guadalupe que se impone en el fondo
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El campamento maderista era un sitio de solaz par: s americanas de El

Paso, al grado de parecer, mis que un campo de operaciones militares. una romeria

de algin santo milagroso. Durante esas visitas se tomaron fotografias de diferentes
ble

ginas anteriores

JIMMY HARE. Fotografia tomada del lado estadounidense del Rio Bravo a un grupo
de insurrectos. Alpunds de estas versiones ap: F e e (e 3 s : 3 = Y y
A i lgun: T de ¢ versiones aparecicron en Collier’s, revista para la s de revolucionarios y sus lideres, lo que constituyd un negocio para ¢l ins
que trabagba Hare v e » de la ce L . ; s ! : - SUEAs :
tI(‘I!ﬂi 'I J : AT ¥ .canife de la cercania de Estados Unidos y sus habitantes con el antilismo de algunos estadounidenses, gracias a lo cual sin embargo hemos podido
) Clo revolucionario X - .
.5 de nuestra memoria. Arriba, a la derecha del encuadre,

vemos a lo lejos a dos fotografos
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(_.'I.—\Im _It_‘,(_lt_ JDMAN. Las aguas del Rio Bravo transcurren apacibles en diagonal por la
fowgrilia como un espejo de plat, en ellas se precipitan las sombras de revolucionaric r:i
Yy pasenos que se contemplian durante un extrano encuentro. El impacto de t'!"il(.’l.‘\'
elementos contenidos en el fondo, se ven empequenccidos  visualmente por a

desproporcionada intromision en el encuadre de un grupo de mujeres con sombrillas

que van a sumarse al “especticulo’
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Arriba: COLECCION CUADRO POR CUADRO. La casa de adobe em la sede de la
comandancia general del ejéreito libertador, ahi se reunian los jefes revolucionarios con
el Sr. Madero, eso la convirtio en el centro de atraccion de simpatizantes y curiosos, pero
dada la cercania de la casa de adobe con la division internacional, algunos pasenos
prefirieron quedarse del lado estadounidense para observar los movimientos de los
MEeXIcnos

Abajo: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Al lado derecho en el fondo,
observamos el puente peatonal que utilizaban los paseios para llegar al campamento
revolucionario, a un lado, pero mas cerca del forografo, vemos la casa de adobe
rodeada por una multitud v al lado izquierdo, el obelisco que sirve de division
Internacional entre México y Estados Unidos
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JIMMY HARE, Madero se asoma pot
la puerta de la ea:

a de adobe junto
con Felix Somerfeld para agradecer
uni serenali




SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION., Francisco Vizquez Gomez, —comisionado
por el ejército libertador para negociar la paz con el gobierno del general Dinz—
entrevistado afuera de la casa de adobe por David Lawrence de Associated Press

Pdgina siguiente

La casa de adobe era la sede de la comandancia general del ejército libenador y el
centro de contacto de Madero con los forografos y L prensa, pero también servia para
recibir visitas personales y simpatizantes que venian desde El Paso, por lo que en
ocasiones, la composicion de sus visitantes era tan heterogénea que a simple vista no
parecia un campamento militar en visperas de una batalla. Los ladrillos en el piso, el
panuelo en el rifle; la esposa de Madero platicando con una senora elegante, el
hombre de espaldas, v ¢l lider mismo leyendo correspondencia fente a 1
pendignte de sus movimientos, son detalles que se observan gracias a que el fotografo
logré una imagen sin gue posaran pari su camara

udiencia







Piginas anteriores

COLECCION CUADRO POR CUADRO. Madero platica con dos de sus rreligionarios,
a su espalda vemos a Benjamin Viljoen, uno de sus asesores militares, La imagen descubre
a parte de la audiencia y nos permite contextualizar a los personajes principales

%bf!«yu

Aqui vemos a Francisco | Madero hablando por teléfono. La compania The Tri State
Telephone Bell Co, instalé el servicio telefénico en la casa de adobe a cambio de
publicidad, para Madero ese intercambio resulid sumamente util pues parte del conflicto
pudo negociarlo y dirigirlo por teléfono, Dusante la batalla recibio por este medio
informes y partes militares, inclusive la noticia de la caida de la ciudad, le fue notificada
por Viljoen desde un teléfono cercano al cuartel federal, Mediante un acercamiento a
esta imagen nos percatamos que Madero trae un ejemplar de £l Paso Herald del 29 de
abril, en €l se alcanza a leer un titular que dice; “Madero acting for all” (Madero actuando
por todos). El articulo hace alusion al acuerdo de los diferentes grupos armados pari
actuar bajo ¢l mando de Madero. En otras fotografias vemos a los lideres revolucionarios

con periodicos, obviamente los leian para informarse, pero también les servian para
saber qué tanta informacion habia trascendido a la opinion publica v qué efectos podia
tener en ella
A
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JIMMY HARE, Madero con Maximo Castillo, jefe de su guardia personal, afuera de la casa

de adobe. Versiones de esta fotografia fueron ampliamente divulgadas en periGdicos de
Estados Unidos y en tarjetas postales, Reflejan al lider politico dirigiendo una revolucion

armada




Arriba: En primer plano vemos a un hombre con una cimara, algo muy comun por esos
dias en las procesiones y celebraciones piblicas de la poblacion fronteriza

Abajo: Mujeres elegantemente vestidas cruzaban al campamento maderista con la ilusion
de ver de cerca a los revolucionarios y a sus lideres, lo que sin duda constituia para ellas
un especticulo tnico e irrepetible y que no podian darse el lujo de perderse

Algunos fotografos aficionados se sorprendieron por la gran cantidad de personas que
llegaban al campamento maderista y tomaron fotografias como estas, que centran su
atencion en las audiencias, mis que en los personajes revolucionarios, Estas imagenes
nos ayudan a explicar los efectos del fenomeno mediatico que habia despertado la

revolucion en la frontera
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COLECCION CUADRO POR CUADRO. Muchas de las fotografias que encontramos en
los dlbumes familiares fueron tomadas por mujeres. En algunas de ellas las vemos con
sus ¢Amaras. Durante esta investigacion pudimos identificar fotografias de cuatro de

ellas; Esther Eva Strauss, Clara Goodman, Edith Lane y Calla Eylar, destacindose el
trabajo de las dos primeras, quienes sin duda aportan al universo grifico del conflicto
claves insustituibles para su estudio




COLECCION CUADRO POR CUADRO. Cientos de personas acudian en “procesion’™
hacia el campamento maderista, sobre todo los domingos. Giuseppe Garibaldi era uno
de los lideres revolucionarios mas solicitados, aqui lo vemos saludando a una senorita,
ambos posan para la foto. Mientras tanto, otra que espera su turno no pierde ocasion
de mirarle

ado

COLECCION CUADRO POR CUADRO, El fenomeno mediitico que se habia des:
alrededor de los lideres revolucionarios era tal, que la poblacion pasena acudia al
campamento con la ilusion de saludar a estos hombres idealizados. A pesar de ello esta
ning no entiende por qué ha de dar la mano al general Orozeo y pone a prueba la
paciencia del lider con un berrinche. La foto se convierte en un “detrds de la cimara”
para la segunda, la que supuestamente es la buena, pues en ella vemos a la nina
guardando la compostura que exige ¢l momento y que a fin de cuentas es la foto buscada




Era del dominio pablico que el gobierno del general Diaz y el ejército de Madero habian
pactado una tregua, eso alentaba a los civiles a visitar el campamento revolucionario,

Sin embargo, no podia pasarse por alto que ahi se encontaba un contingente militar en
espera de una batalla la cual podia sucitarse en cualquier momento. Estas pasenas, en
especial la que trae un bebé en los brazos, parecen ignorar el peligro a ese respecto
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ESTHER EVA STRAUSS. Mujeres mexicanas también posaron pard las cimaras, y aungue

estas imagenes son muy escasas, dejan en claro la simpatia de las juarenses hacia la
causa revolucionaria, con 1o que por cierto, se exponian a represalias por parte del

gobierno local
Paginas siguientes
El hombre senalando a la cimara hace tangible la presencia del fordgrafo, el que por la

posicion v la distancia parece como si hubiera querido mas bien pasar desapercibido
cuando retrataba a estos hombres mrahumaras que descansan en el carro
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Paginas anteriores

SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Una patrulla del ¢jército libertador vigila desde
el punto mas alto de la Sierra de Muleros, desde donde se podian observar perfecamente los
movimientos del ejército federal v Ia ubicacion de sus trincheras més cercanas, § de mayo
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION, Las columnas mias poderosas de revolucionarios
se desplazaron por ¢l norte y el oeste, la mis numerosa siguio el cauce del rio y después
el de la acequia madre que atraviesa la ciudad; la otra, que es a la que pertenecian estos
tiradores, avanzé por ¢l noroeste con dos piezas de artilleria para tratar de romper ¢l
cerco que por ese punto y el oeste, habia dispuesto la defensa, 8 de mayo
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Arriba y abajo: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION, Insurrectos avanzan
cielo abierto tratando de llegar a algin caserio para cubrirse de la lluvia de las balas,
Los tinicos fotdgrafos que cruzaron la linea de fuego fueron fimany Hare y los de Scort
Photo Co. y como veremos en este capitulo, se mantuvieron juntos siguiendo a la columna
de revolucionarios que tomd el cauce de la acequia y se introdujo en la ciudad por ¢l
noroeste, por lo tnto es del tnico frente que existen registros fotogrificos, 8 de mayo

168

Arriba, abajo vy paginas siguientes: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION, Las
imagenes en la linea de fuego asombran por su cantidad, calidad y sobre todo por la
cercania con la cual documentan el conflicto. La serie sobre los disparos de canones
fueron tomadas a ras del suelo, por lo que los primeros planos aparecen desenfocados,
lo que sugiere el inminente peligro que corren el fotGgrafo y los revolucionarios, 8 de mayo
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Arriba: En el archivo de Scott encontramos forografias sobre disparos de canones que se
tomaron a unos cientos de metros al oeste de la trayectoria que seguia la columna con
la que iban los fotégrafos, por lo que creemos que Homer Scott se desvid por unas horas
para tomar dichas fotografias y después, como se muestra en las imdgenes de este
capitulo, se reincorpord a la columna que seguia avanzando por la acequia, 8 de mayo

Abajo: fimmy Hare se desplaza con precaucion durante uno de los combates, 8 de mayo

Arriba: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. fimmy Hare caminando a un lado
de la acequia con una camara en la mano y un estuche al hombro. A lo lejos, apenas
perceptible, vemos la Mision de Guadalupe, el tinaco de agua y el mercado Luis
Terr: Cecil Carnes, bidgrafo de Hare, dice que durante la campana de Ciudad Juirez,
el forGgrafo estaba equipado con una camara alemana de negativos de vidrio y de rollo
y una Kodak automitica, 8 de mayo

Abajo: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Debido a los disparos de los
federales, el avance de los insurrectos por la acequia se hacia lento y con mis precaucion,
esta imagen muestra con cierta intimidad esos momentos, 8 de mayo

th
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Arriba: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Al anochecer del primer dia, los
combates se fueron haciendo muy esporidicos, hasta que desaparecieron por completo.

Esa tregua fue aprovechada por los revolucionarios para tomar un descanso, lo mismo
hicicron los fotdgrafos que regresaron a El Paso y volvieron al amanecer del dia
siguiente. Segtin el mismo Carnes, Hare regreso v se encontré con los mismos hombres

en el lugar donde los habia dejado, aqui lo vemos en cuclillas sujetando el estuche de
su camara, 9 de mayo

Abajor Revolucionarios realizan inspecciones antes de seguir avanzando por entre las
casas, 9 de mayo
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Arriba: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Pareja de revolucionarios dejanda
la acequia para unirse a sus companeros que se introducen en la ciudad por calles
cercanis a los puentes internacionales, 9 de mayo

Abajo: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION, Tomada desde el dngulo opuesto
de la primera, esta fotografia nos muestra a un grupo mis avanzado que estd a4 unos
pasos de la avenida Judrez, con ellos va Giuseppe Garibaldi (de sombrero negro y
banda tricolor), 9 de mayo



SCOTT PHOTO

e una casa de la
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION, Estos hombres siguen avanzando por la
avenida Judrez cuidindose de los francotiradores federales que disparan desde el Hotel
Porfiro Diaz, ubicado casi al final de la calle. Al fondo vemos la Aduana Fronteriza donde
mmbién habin resistencia. Combuates simultineos se llevaban a cabo en las calles del
Ferrocarril y Lerdo, @ una y dos cuadras al este de la avenida Juirez respectivamente,
en la primera se disputaban la plaza de toros y en la segunda el teatro Judrez, la jefatura
de armas v el cuartel general ubicado en el Casino Tivoli desde donde el general
Navarro dirigia las acciones, 9 de mayo
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SCOTT PHOTO CO.. AULTMAN COLLECTION. A s6lo unos metros de distancia donde
se tomo la fotografia anterior vemos a Homer Scott con su camara Graflex. Las secuencias
de este capitulo muestran imigenes de los fotdgrafos que testifican sus movimientos en
<l conflicto, 9 de mayo
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SCOTT PHOTO CO,, AULTMAN COLLECTION, Los movimientos de los revolucionarios
para ganar posiciones eran hechos con mucha prudencia y los hacian por parejas o de
Uno €n uno, como s¢ muestra en esta imagen, La casa de dos pisos que vemos aqui,
aparece a lo lejos en la fotografia anterior, justo donde se ve a un hombre cruzando la
calle y muestra ¢l avance de los revolucionarios y fordgrafos, 9 de mayo
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Arriba: fimmy Hare dando de beber a un herido. Al fondo seguimos viendo el edificio
de la aduana, pero ahora mas cerca, 9 de mayo

Abajo; SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. fimmy Hare incorporindose al
grupo mids avanzado, en la misma casa que vemos en la fotografia de arriba, 9 de mayo

Tl
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JIMMY HARE. En el cristal del restaurante donde se cubren estos hombres, vemos

reflejada la Aduana Fronteriza y podemos apreciar que va estin muy cerca-de ella. Para
¢l momento en que se tomd esta fotografia, los combates que se llevaban a cabo en las
calles Lerdo y del Ferrocarril eran minimos y la situacion estaba pricticamente bajo
control de los revolucionarios, por lo que todas las brigadas se dirigian a la plaza de
armas, la jefatura politica y la Mision de Guadalupe, donde seguia la resistencia, 10 de
TIEYO
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Paginas anteriores SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION, Una vez que el general Navarro ordend

y izar lu bandera blanca para anunciar su rendicion, un grupo de revolucionarios se
JIMMY HARE. Estos hombres acechan a solo dos cuadras del cuartel federal, momentos desplaza a la parte de atrds del cuartel para evitar la huida de los soldados federales

antes de la rendicion del general Juan Navarro (ver pigina 96), 10 de mayo
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Ciudad Juarez

en poder de la Revolucion




Piaginas antenores

JIMMY HARE. Con la bandera nacional desplegada, Roque Gonzilez Garza, apodado *el
divino rostro”, encabeza un desfile improvisado para celebrar la victoria revolucionaria.
Debido a las altas horas de la tarde la propia sombra del fotdgrafo aparece en primer
[!l;mn como un discreto autoretrato

L il EF .
Gen Navarro surrenders to Gariba.

JIMMY HARE, La capitulacion del general Navarro estuvo rodeada de un gran misterio,
sobre todo porque no se supo con certeza ante cual oficial del ejéreito libertador se
habia rendido. En el informe que Navarro dio a sus superiores puso por alto ese detalle,
sin embargo en una entrevista que concedio en El Paso a Gonzalo Rivero, corresponsal
de La semana flustrada, afirma que se rindio ante Garibaldi, version que encontramos
también en las memorias de Hare, Garibaldi por disciplina militar esperd a su superior,
el general Orozeo para rendirle el parte respectivo v hacerle entrega de los prisioneros,
a su vez Orozeo hizo lo propio con Madero. En el archivo de fimmy Hare encontramos
esta fotografia de una fotografia de Garibaldi con Navarro y llama la atencion la
inscripeion a miquing en la parte de arriba

192

Arriba: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Soldados del ejército libertador
se mantienen a la expectativa afuera del cuanel federal mientras sus oficiales reciben i
rendicion del general Navarro, Garibaldi comenta en sus memorias que cuando ellos
llegaron al cuartel, el fotografo fimmy Hare ya estaba subido en las puertas tomando
fotos, asi que no sena raro que la bota que vemos colgando sea la del forGgrato

Abajo: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Rail Madero toma un descanso
en el interior del cuartel federal, a su lado vemos los pertrechos de guerra que les fueron
despojados a los soldados federales v se percibe una intensa actividad por los hombres
que vemos junto a la puerta
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Mientras los revolucionarios esperaban | HOARD COLLECTION. El general Orozco es aclamado por una multitud, durante su

afuera del cuartel federal, la calle se llenaba ripidamente de curiosos arribo al cuartel federal
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JIMADY HARE. Una vez
que Ciudad Juirez

cayd en manos de los
revolucionirios, Villa
fue en busca de Madero
para escoltarlo hacia el
cuartel federal, donde el
resto de sus oficiales lo
esperaban para hacerle
la entrega oficial de la
plaza. Los acompana
Abraham Gonzilez




JIVMY I-l‘r\l{l‘f. El general Juan Navarmo, Francisco 1. Madero y Miximo Castillo en el interior del
cuartel federal horas después de la toma de Ciudad Judrez

198

Arriba vy abajo: CLARA GOODMAN. Esta fotografa aficionada tomé varias fotografias

dentro del cuartel federal, en ellas registra a algunos de los oficiales del ejército
libertador; en la primera vemos a Madero conferenciando con oficiales del ejército
mexicano, en la segunda a Garibaldi saludando a dos simpatizantes y en [a tercera a Villa

Pdginas siguientes
JIMMY HARE. Miembros del ejército libentador montan guardia afuera del cuartel federal
mientras otros de sus colegas acarrean heridos en una carreta. Mediante un emplazamiento

deliberadamente alto y gracias al don de elegir objetos y situaciones en medio de un
inconcehible desorden, Hare nos muestra esta Agurosa composicion impuesta por su cimara
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Soldados del ejército libertador que
escoltan a los prisioneros federales muestran con orgullo la bandera mexicana, s6lo uno
de los abanderados voltea hacia la ¢imara v posa con el caidn, el otro personaje de la
fotografia

202 203




SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. En direccion a la puerta de la oficina del
ayuntamiento vemos al general Orozeo saludando @ sus colegas v simpatizantes
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Lin mar de gente se mueve en direccion a las oficinas de la jefatura politica durante las
celebraciones de la victoria maderista, Otra vez la Mision de Guadalupe se impone como
un testimonio de la ciudad protagénica v ocupando una gran porcion del encuadre
compite en atencion con el jubilo callejero

206

Piginas siguientes

DAVID W. HOFFMAN. Pascual Orozco ovacionado afuera del mercado Luis Terrazas
(después Cuauhtémoc). Las manifestaciones de simpatia hacia Orozeo eran impresionantes
y competian en tamano y cantidad con las que recibia Madero. La victoria de Ciudad Judrez
dio a Orozco Gna gran popularidad a nivel nacional y le valio el respeto de otros grupos

- levantados en armas
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HELIODORO J. GUTIERREZ. Amante de los emplazamientos altos, Gutiérrez capta
caracteristicas que describen a Ciudad Juirez como escenario en el conflicto revolucionario,
por un lado el jibilo de la poblacién fronteriza y el ejército revolucionario y por el otro las
escenas de una ciudad mutilada. La fotografia se tomd desde el basamento del Monumento
a Benito Juirez en el momento en que una multitud estd llegando para asistir a un mitin,
al fondo vemos la enorme construccion de la Escuela 29 y el edificio morisco que estaba
destinado a ser biblioteca y escuela nocturna para obreros

Paginas siguientes

JIMMY HARE. El basamento y la plaza que rodean al Monumento a Benito Judrez lucen

pletoricos de gente durante el primer mitin oficial del ejército revolucionario para
celebrar la toma de Ciudad Juirez. El fotografo alcanzando un emplazamiento alto, nos
muestra el momento en que Francisco 1, Madero y Pascual Orozeo se disponen a
saludarse, aunque casi se pierden entre sus seguidores y la alfombra de sombreros que
domina mis de la mitad de la fotografia







Inventario

de una ciudad mutilada




Pagina anterior

ESTHER EVA STRAUSS. En una
escena dramdtica, un grupo de
mujeres ohserva los caditveres
de soldados federales en el
interior del cuartel, momentos
después de la toma de la ciudad

| e
e i
hii‘ I

i&!.i-- 4

SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. La ferreteria Ketelsen y Degeteau es
presa de un voraz incendio. Ahi se vendian armas, municiones y dinamita
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. La humareda del incendio vista desde 1 Arriba: Siniestros paredones a punto de derrumbarse son sobrevivientes de una ciudad
lejos se convierte en el eje de esta fotografia y asciende como un presagio de muerte, ultrajada y ofrecen un especticulo de desoladores panoramas
al fondo, escondido detras del primer poste vemos el cerro “Bola”
Abajo: JIM ALEXANDER. Estos son algunos ejemplos de los estragos que causaron los
combates en la avenida Lerdo
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El correo de Ciudad Juirez
fue incendiado el 9 de mayo.
Con ello se perdio una de las

obras arquitectonicas mis
valiosas de ki ciudad

1T L ALIetla

Paginas siguientes

W, F. STUART. La Biblioteca v
escuela nocturna para obreros
General Prim, estaba recién
inaugurada cuando la revolucion
llegd a Cindad Juirez, su
incendio, y meses después su
demolicion, provocd que este
hermoso edificio estilo morisco
queckira en el olvido, Estaba
situacda al norte del Monumento
a Benito Juirez v a espaldas

de la escuela 29, en una zona
que estaba destinada a ser ¢l
nuevo centro politico y

cultural de la ciudad
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Arriba: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Hombres llevan a un colega

herido a un puesto de socorro, sus rostros y la composicion crean una intensa emaocion
y se advierte la excitacion de todos ellos

Abajo: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. En el lado estadounidense del

puente se coloco un puesto de socorro, ahi eran recibidos los heridos para ser trasladados
a los hospitales de El Paso

[ R
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Arriba: [INAMY HARE, Un socorrista de la Cruz Roja mexicana atiende a un herido, quien no

ohstante su condicion permanece atento a la cimara. A un lado vemos el puente internacional
Abajo: JIVMY HARE. Bl desorden en el interior del cuartel sive de marco al fotdgrato para la

escena donde unos soldados revolucionarios trasladan un cuerpo, el cigarro en la mano

de uno de ellos, apenas un diminuto elemento en la composicion fotogrifica nos habla
de lo familiar que parece resultarle la escena

225

o |




Arriba: ESTHER EVA STRAUSS. Una carreta con muertos amontonados trar

) ita por la
calle del Ferrocarril, al fondo vemos la plaz

1 de toros

Abajo: SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Esta fc nografia y un fotégrafo con

Su camard en un tripic entre las cruces del camposanto intentan averiguar sobre las
heridas de la batalla
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SCOTT PHOTO CO., AULTMAN COLLECTION. Ante la amenaza del inicio de hostilidades,
muchos habitantes de Ciudad Juirez evacuaron la ciudad y se refugiaron en El Paso, a
su regreso se encontraron con una ciudad semidestruida en donde atin persistia el hedor
de los muertos de la batalla

Paginas siguientes

La pulcritud de la imagen, la blancura de las vestimentas, las sibanas en el fondo y el
cuidado de los detalles de esta fotografia preciosista, mitigan la dureza del examen que
el fotografo hace de la incomprensible resignacion del personaje central que muestra las
cicatrices de su brazo amputado
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Creditos iconogrdficos

El Paso Public Library. * Paginas 6, 7, 14, 15, 17, 25, 52,
87 (abajo a la izquierda), 93, 96 (la 6), 110, 111, 114, 116,
117, 122, 123, 124, 125, 130, 138, 139, 147 (abajo), 150, 164,
165, 166 167, 168, 169, 170, 171, 173, 174, 175 (arriba)

178, 179, 180, 181, 182, 183, 184 (abajo), 193, 194, 195, 204,
205, 206, 207, 216, 217, 218, 224, 226 (abajo), 227

El Paso County Historical Society. Paginas 9, 18, 86
(arriba a la derecha y abajo a la izquierda), 87 (las tres
de arriba y abajo la del centro y la de la derecha), 118,
119, 120 (izquierda), 124, 125, 132, 133, 134, 135, 136,
137, 140, 141, 144, 145, 154, 156 (arriba), 175, 176, 177,
188, 189, 202, 203, 208, 209, 219, 220, 221

Harry Ransom Humanities Research Center,

University of Texas at Austin. Pdginas 28 (arriba a la
izquierda), 46, 47, 54, 55, 85, 96 (la 3, 4 y 5), 100, 101,
126, 127, 142, 143, 148, 149, 155, 160, 172 (abajo), 184
(arriba), 185, 186, 187, 190, 191, 192, 196, 197, 198, 200,
201, 212, 213, 225

* La mayoria de las fotografias que citamos de esfe archivo provienen de Auliman
Collection, una coleccién que contiene cerca de 6,000 negativos en vidrio y una copia
en papel de cada uno de ellos y abarcan el periodo que va de 1870 a 1940, de los
cuales aproximadamente 2,000 son de la Revolucion Mexicana. De 1909 a 1913 Ofis
Aultman estuvo asociado o Scott Photo Co., estudio del fotégrafo neoyorquino Homer A.
Scott y Gnicamente durante esos afios las fotografias fueron firmadas con el nombre del
estudio [lo que por cierto, impide scber con exactitud que fotégrato tomé cada una de las
fotografias). Durante esta investigacion hemos encontrado en archivos piblicos y privades,
subastas y fiendas de antiguedades, fotografias originales con la firma de “Scott Photo
Co.” muchas de las cuales se encuentran en Aultman Collection, sin embargo hay ofras
que no estan en dicha coleccion por lo que sélo en esos casos citamos una fuente distinta
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Cuadro por Cuadro. Piginas 4, 24, 48, 147 (arriba),
151, 152, 153, 157, 158, 159, 162, 163, 222, 223

Seaver Center for Western History Research,
Natural History Museum of Los Angeles County.
Paginas 104, 105, 106, 107, 128, 129 y 215

Special Collections, University of California at
Riverside. Paginas 112, 113, 115, 131, 228 y 229

Fototeca Nacional del INAH. Piginas 2, 3, 57, 108,
161, 210 y 211

Gene Richards. Paginas 12, 62 y 226 (arriba)
El Paso Museum of History. P4ginas 63, 146 y 199

Special Collections, University of Texas at El Paso.
Paginas 120, 121 y 156 (abajo)

Archivo Madero, Biblioteca Nacional de México.
Paginas 38, 39 y 69

Hemeroteca Nacional de México. Paginas 34, 78 y 79
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Melville J. and Frances Herskovits Photograph
Collection, photographs and prints division,
Schomburg Center for Research in Black Culture,
the New York Public Library, Astor, Lenox and
Tilden foundations. P4gina 30

Fundacién Toscano. Paginas 66 y 67

Colecciones Especiales de la Universidad

Auténoma de Ciudad Juarez. Paginas 86 (la primera)
y 109

Library of Congress of United States of America.
Paginas 103 y 172 (arriba)

Corbis. Pagina 28 (derecha)

José T. Provencio. Pagina 32

Jesus Vargas. Pagina 72

Achiles Studio. P4gina 80
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Croquis de Ciudad Juarez




por Cuodro

® Cuadr

14

Mapa basado en el croquis original de la batalla de Ciudad Judrez presentado por
el general Juan Navarro al secretario de Guerra, general M. Gonzilez Cosio

Explicacion: Puntos ocupados por la defensa:

Primer dia. Primera posicion del énemigo Trincheras de infanteda 1 A Cuartel general H. Bscuela 29 O, Caseta aduanal
! . o : Trinchera de infanteria 2y 3 B. Jefatura de armas L lglesia P Casets aduans
Primer dia. Segunda posicion del enemigo I e ¥ ! '_1_ : ’" o B¢ jsu'. dduanal

con espaldin para artilleria C Teatro Juiarez Jo Careel priblica €. Jefatura politica
Posiciones enemigas 2da. dia Espaldon y mrinchera 4 D, Cuartel 14" Regimiento k. Cuarrel federal
3, : : Barricada infanteria 5 E. Aduana Fronteriza L. Hospital de la paz
Posiciones enemigas 3er. dia . = = = a . : ;
Barricada infanteria 6 E Casa Sr. Mestas M. Hospital militar
Lineas de defensa de la plaza Barricada infanteria 7 G. Cuarrel 3er. Regimiento N Pliza de toros

Los edificios marcados de la A a la ) renfan
muros aspillerados.

Nota: El general Navarro dispuso para la defensa de la plaza de dos jefes, 39 oficiales y 631 hombres de tropa, de los cuales 130 eran auxiliares al mando del jefe politico de Ciudad Judrez, el coronel Rafael
Gareia Martinez (I 11. Exp, 66, Archivo Histdrico de la Secretaria de la Defensa Nacional)

— Ruta que siguicron los fotdgrafos de Scott Photo Co. v James Hire durante la batalla (ver capitulo * La linea de fuega™ )




(El fotégrafo Jimmy Hare, momentos antes de sobrevolarel
‘l Rio Bravo enyisperas de la batalla de Ciudad Judrez, fas
#' fotografias que.tomo en este vuelo fueron publicadas
en Luff.'\{‘: s de Nueya York y en L'lllustration de Paris,
» \ el 18 de mz\zo y el 1\& abul de 1911 respectivamente.
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