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iZuzana Ruzickova a ahan Esfahan

Ptedposledni tnorovy vecer v roce 2012
zastavilo pfed domem Zuzany RuZiékové
v praiskych Vinohradech taxi. Ve stejny
cas ji zavolal mlady iransky cembalista
Mahan Esfahani: ,,Za hodinu hraji na kon-
certé s Markétou Cukrovou u Simona a Ju-
dy. Prijed'te si mé prosim poslechnout!“ Di-
ky tomu se uz ¢tvrtym rokem schazeji na
spoleénych lekcich. Pfed dvéma lety pode-
psal Esfahani kontrakt s Deutsche Gram-
mophon a na své prvni album ve zlaté staji,
nazvané Time Present and Time Past, zara-
dil vedle Bachova Cembalového koncertu
d moll taky Henrika Goreckého nebo Steva
Reicha. Na bookletu alba je mimochodem
cembalista vyobrazen vzhiru nohama. Ma-
han Esfahani se neboji provokovat a jak
sam fika, nékdy mu ani nic jiného nezby-
va. Na konci srpna vy$lo u DG Esfahanimu
druhé album, na némz jsou tentokrat Gold-
bergovy variace. O nékolik tydnii pozdéji
vydala spole¢nost Warner Music remaste-
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Cembalové dialogy
mezi tichem a Bachem

rovanou reedici kompletniho Bachova dila
pro klavesové nastroje, které v letech
1965-1975 nahrala Zuzana Rizi¢kova pro
label Erato. V zarodku naseho trialogu byl
tedy Bach.

ZR: Pamatuji se, jak jsem dostavala maily
od mladého iranského cembalisty neobvyk-
1ého jména, ktery u mé chtél studovat. Ale
v té dobé uz jsem neucila, necitila jsem se
na to dostatecné silnd ani inspirovana.
Vzdycky mi bylo lito, Ze mi byla odepfena
mozZnost mit svou vlastni tfidu na praiské
akademii. V letech mezi tficeti a Ctyficeti je
nejvhodnéjsi doba k vyuéovani, kdyz ¢lovék
séam objevuje a miZe objevované sdilet. Sa-
moziejmé jsem méla docasné tfidu v Brati-
slavé, 25 let masterclassil v Curychu a post-
gradudlni tfidu v Praze, ale nikdy jsem
neméla regulémi tfidu. Cembalo bylo vni-
mano jako naboZensky nastroj a ja jsem
nevstoupila do strany, a tudiz jsem nebyla
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dostatecné ideologicky vybavena na vycho-
vu nevinné marx-leninské mladeze. Zni to
dnes divné, ale byla to realita a citim do-
dnes uritou hofkost, takZe jsem odpovida-
la na maily ,Ne, citim se unavena, stara, ne-
mocna.“ Vy jste se ale, Mahane, nevzdal. Co
jste ocekaval, kdyZ jste mi pfed diim objed-
nal auto, aby mé odvezlo na koncert k Si-
monu a Judovi? Byl jste si tak jisty tim, Ze
ptijedu, Ze jste si dokonce pfipravil pozdrav
z podia v ¢estiné? ME: Moje Zivotni krédo je
Kdo nic neZada, nic nedostane. Tim padem,
kdyZ nic nezkousite, nezjistite, co vSechno
se muZe stat. Moje hrani na cembalo mi
otevielo mysl vici véemu. Viastné pofad bo-
juji s tim, Ze to mnoha lidem zni divné. Né-
kdy se ptaji: ,Pro¢ sis vybral cembalo, neni
to pro tebe omezujici?” To je bizarni. Je hod-
né mylnych predstav, dezinformaci o cem-
balu. Vite, nés vlastné svedl se Zuzanou do-
hromady Bach. My cembalisté jsme velice
Stastni, 7e ho mame. Zadny jiny nastroj ne-




“ni tak ztotoznény s Bachem jako cembalo.
Zrovna véera jsme se o tom bavili, kdyz
jsme si volali. Cetl jsem pravé Johna Cage,
o kterého se hodné zajimam. VSechno, co
;John Cage fika v Silence, nebo co Stockhau-
sen fika ve svych darmstadtskych prednas-
kach, Schénberg, Boulez, vSichni se odkazu-
ji na Bacha. Bach prosté otevira vasi mysl.
Vy jste nahrala kompletniho Bacha, coZ vy-
Zaduje uréity stupefi autority, pocitu oprév-
"nénosti k interpretaci Bacha. Citite se byt

bachovskou autoritou? ZR: Na tohle abso-

lutné nemam odpovéd. Podle vieho jsem
hréala Bacha nejlépe, kdyZ mi bylo deset. By-

li jsme jednou s rodiéi v hotelu v Krkonosich,

cvigila jsem na piano, nejspis preludia, pro-

toZze jsem byla jesté mala. Nékdo oteviel
dvefe, poslouchal, pak pfisel k mym rodi-
¢étm a Fika: ,Postoucham, kdo to tady tak
nadherné hraje Bacha, a ono je to dité!“ Ten
¢lovék byl Giinther Ramin, lipsky dirigent.

"Rikal rodi¢m, Ze hraji vyjimecné, ale rodi-
e nechtéli, abych se stala hudebnici, takze
se potom nic nestalo, ale zjevné jsem nejlé-
pe hréla Bacha v deseti. ME: Takze jste au-
torita? ZR: Ja nevim, Bach je pro mé mimo
véechny kategorie. Kazdy druh hudby mé
zajimal, véetné jazzu a operety, ale s Ba-
chem to bylo déja vu. KdyZ jsem hréla Ba-
cha, citila jsem se jako doma, absolutné ja-
ko doma. Bylo to néco, co jsem znala. ME:
Ted budu drzy a henechdm vas vyhnout se
odpovédi. Co myslite, Ze minim, kdyZz mlu-
vim o autorité? ZR: Ze mam uréitou vysa-
du, pravo a Ze jsem Sla spravnou cestou.
ME: Zajimavé. A vy si to nemyslite? ZR: Ne,
nikdy jsem si to nemyslela. ME: TakZe vy
jste nahrala kompletnino Bacha... Vite, je
spousta lidi, ktefi toho nedosahli zdaleka
tolik jako vy a ktefi by Fekli ,tohle je sprav-
na cesta" a ktefi se odvazuji prohlasovat se
za autoritu. ZR: Tohle bych nikdy nefekla.
Navic neni Zadna spravna cesta. Nejblize
k ni byl mozna Svjatoslav Richter, u kterého
jsme méli pocit, Ze se transformoval do to-
ho, co pravé hrél. Ale ani on se nepovaZoval
za autoritu. Je arogantni myslet si, Ze jdu
spravnou cestou. Ten komplet vychazi po
témér padeséti letech a lovék se méni kaz-
dym rokem. PokaZdé musite hledat Cistou
pravdu v ten dany moment, protoe kdyZ
jde Elovék na scénu, musi citit, Ze je to ted
moje pravda, kterou vam pravé predstavuiji.
Protofe publikum ma pravo slySet moji
pravdu.

.

A co vy, Mahane, citite se byt autoritou?
ME: Absolutné ne.

V jednom interview jste fekl, ze byste se
neoznaéil za hudebnika. Ze jste jenom né-
kdo, kdo hraje hudbu napsanou hudebniky.
ME: Ano, skladatelé jsou hudebnici.

Hradi a zpévaci nejsou hudebnici? ME: Ne-
mbzu mluvit za né, ale ja to tak za sebe ci-
tim. Ted' jsem se vrétil ke komponovani, ke
zkoumani rdznych hudebnich koncepci, tak-
Ze se citim trochu vic opravnény nazyvat se
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hudebnikem. Ale rozhodné nejsem autorita,
vzdyt jsem jen nahral jednu véc od Bacha.

Ale nahral jste Goldbergovy variace. Pru-
birsky kamen, ikonicky monument, mas-
terpiece; maji rizné pfidomky... To musi
byt prece znamka uméleckého sebevédo-
mi a odvahy nechat se srovnavat s velkymi
Jmény. ME: Zijeme ve svétd, kdy jste pod
mikroskopem po celou dobu. J& a moje ge-
nerace jsme pod Kkonstantni kontrolou
a provokativni chovani je vlastné dobry zpl-
sob, jak se maskovat a vyhnout se tézkos-
tem. Ja asto kladu otdzky, at uz sam sobé,
nebo druhym. Ve viech svych nahravkach,
vystoupenich, vZdycky se zabyvam otazniky.

Obecenstvo o tom mozna nékdy ani nevi,
ale vétsinou s nim polemizuji. Stejné jako
kdyz se hadate s profesorem o tom, jak ma
co znit, jak se ma co hrét a co to znamena.
Ale my Zijeme ve spolecnosti, kde kladeni
otdzek a rozvazovani je vlastné znamkou
slabosti, coZ je nesmysl. A kdyZ se octnu
tvafi v tvaF nékomu jako Bach, jak se mlZu
citit spokojeny sam se sebou? ZR: J4 jsem
v tomhle byla jina, méla jsem skvélé profe-
sory FrantiSka Raucha a Oldficha Kredbu,
samoziejmé jsem tvrdé pracovala a byla
jsem pilna, ale taky jsem méla tu mladic-
kou jistotu, Ze mi nikdo nema co fikat! Ja
jsem s nimi nechtéla polemizovat, byla
jsem si svym nazorem jista. ME: To je dobry
postoj. Mame spolu lekci zitra a pak dalSi
pristi tyden a v nasich lekcich se Zuzanou
jsem nékdy docela vystraseny, pofad néco
chci, ptam se... Zuzana je vyjime¢na tim, Ze
od ni vidycky odchdzim s utfidénymi
myslenkami. VétSinou se déje pravy opak,
pokud je nékdo takova autorita. Mnoho stu-
dentl je svymi profesory v podstaté hendi-
kepovano. MiZete slySet spoustu takovych
umélcd, napadd mé ted Ruggero Gerlin,
student legendy cembala Wandy Lan-
dowské. V jeho hie slySite ten pevny otisk
jejich nazori. Myslim, Ze Landowska muse-
la byt velice sloZita pedagozka, a vSichni je-
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ji studenti, kromé dalsi cembalové legendy
Ralpha Kirkpatricka, ktery po par tydnech
utekl, méli n&jaky mentalni blok, protoZe
trpéli tim jejim dédictvim. Na konci lekce
se Zuzanou vzdycky vim, Ze mam pfed se-
bou spoustu prace. Nejhordi a nejcastéjsi
véta, kterou pouZiva, je: ,Vyborné, ted béz
a pracuj na tom." ZR: Ale Mahan je samo-
ziejmé vyjimeény hudebnik. Nékdy je vy-
straseny, to je pravda. Ale mé spis vadi,
kdyz ze sebe nedostane viechno, ceho je
v dany moment schopny. Rikdm mu vidyc-
Ky ,vic hudby, dej mi vic hudby!“ ME: Ja vim.
A na konci kaZdé lekce taky vim, Ze bych
moh! pracovat vic. ZR: To znamena, Ze
jsem dobra ucitelka!

Kdyz je nebudu $okovat, nebudou mé
poslouchat

Zminil jste, Ze s publikem ¢asto polemizu-
jete. Jak? ME: John Cage ve svém manifes-
tu ticha, v knize Silence fika: ,Pro¢ si kone¢-
né neuvédomite, Ze komponovanim, hranim
a poslouchanim se ni¢eho nedosahne?”
A podle mé ta nejdlleZitéjsi cast je, Ze nice-
ho nedosahnete poslouchanim hudby. Bude
to znit ted ode mé kontroverzné, ale poslu-
chadi jsou nékdy to nejhorsi, co se mize
hudbé piihodit. Specialné klasické hudhbé
se v3i tou kulturni zatézi. Lidé povaZuji po-
slouchani hudby za uréity vykon, za &innost.
A Cage fika, Ze nejsme ni¢im specidlni je-
nom proto, Ze poslouchame klasiku.

To by si spousta lidi nebyla ochotna piipus-
tit. ME: Pro¢ myslite?

Pravé jste to fekl. PovaZuji poslouchani
klasiky za sebevzdélavani, zuSlechtovani.
ME: Takhle na mé plsobi Rudolfinum. Ne-
mam ten pocit v Londyné, nékdy mozna ve
Wigmore Hall. Ale v Praze citim, Ze do Ru-
dolfina nékdy pfijdou lidé jako do podivné-
ho kostela s tim rozdilem, Ze jim na konci
nefekne Zadny knéz ,Jdéte v pokoji, ted' jste
lep$i neZ ostatni lidé*! Tohle na klasické
hudbé nesnasim.




Takze vnimate rozdily mezi ¢eskym a brit-
skym publikem? ME: Ne, to neglobalizuji.
Brno vibec neni takové, je to inovativni
mésto se spoustou experimentalni hudby.
A béje€na je Ostrava se svym centrem pro
novou hudbu. Rudolfinum je prosté konzer-
vativni a necitim se tam pohodiné, pisobi
na mé moralisticky. Ale kdyby lidé védéli,
co feSime na nasich lekcich, uvédomili by
si, Ze tu neni nic moralizujiciho. ZR: To je za-
jimavé, ja to tak nikdy nevnimala. Ano, citi-
la jsem vidycky velkou tradici, ale taky to
byl pro mé inspirujici prostor. Pamatuji se
na moje prvni zkousky na HAMU, které
jsem méla v Rudolfinu, a nikdy nezapome-
nu prvni dojem z téch majestatnich sfing
u vchodu. Absolvovala jsem jako pianistka
a doprovazela mé Ceska filharmonie, chté-
la jsem hrat Martind, ale dékan si mé zavo-
lal a Fika: ,Vite, kdo je Martini? Martint je
zradce naroda. Jak miiZete jenom navrho-
vat, abyste ho hrala? Jestli na tom chcete
trvat, miiZete opustit Skolu bez absolvovani.*
Hréala jsem tedy Mozarta. To bylo moje prvni
setkéni s publikem v Rudolfinu. Ale i Wig-
more Hall je charismaticky prostor, ne? ME:
Ano, je specialni. Mam rad vSechny tyto ha-
ly, ale... Vite, jak Boulez mluvil o tom, Ze by
viechny velké operni domy mély shofet. Ja
samoziejmé nechci nic zapalovat, ale né-
kdy ma zatiZeni tradici negativni dopad.

Pofad utikime od Bacha ke 20. stoleti. Vy
jste oba dva velci propagéatoii hudby svych
soudasniki... ZR: Jisté, pro mé to byla sa-
moziejmost a vy jste se oddal hudbé 21.
stoleti. Na jedné strané vam absolutné ro-
zumim, Ze milujete ono povéstné épater le
bourgeois, ohromeni burZoazie, skandal-
nost, Sokovani poZitkaiského obecenstva,
které se vyZivad v tom zvonivém zvuku cem-
bala. Hrala jsem jednou Bachovu Chroma-
tickou fantazii obecenstvu, které toho evi-
dentné o Bachovi moc nevédélo. Ptala jsem
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se jich, co si tom mysli. ,Jaké je to hezké
poslouchat tuhle starou hudbu,” odpovédéli
oni! Myslela jsem, Ze je zabiju. TakZe abso-
lutné rozumim tomu, Ze je chcete trochu
probrat. Ale zaroven vaSe interpretace Gold-
bergovych variaci vas bezpochyby fadi do
prvni kategorie bachovskych interpreti. Je
to pro vas situace na kfizovatce? ME: Se vsi
zdvofilosti, ne. ZR: Doufala jsem, Ze to fek-
nete. Ale v jednom rozhovoru jste mliuvil
o tom, Ze byste se rad vic vénoval soudobé
hudb8, coZ je nebezpeéné tvrzeni. Nemys-
lim pro vas, ale pro vase posluchace a obdi-
vovatele. ME: Vite, ja jsem ve sloZité situaci.
Jedna zndméa konceptualni skladba ze se-
dmdesatych let je o tomhle: sedte pred
svym nastrojem v koncertni hale, sedte
tam jednu minutu a potom bé&Zte ven na
dvacet minut. Cokoli slysite, zapiSte do not,
vrafte se zpatky a potom to zahrajte. Nemi-
nim tim, Ze bych chtél chodit na takovéhle
koncerty, ale Ze zasadni na konceptudlnich
skladbach nebo na konceptudlnim uméni
je, Ze nas nuti pozorovat sam sebe, rozumét
nasim predpokladiim. Nejznaméjsi piiklad
je John Cage a 4'33". Samoziejmé Ze je to
v podstaté stupidni, ale nuti nas to pfemys-
let. A ticho je nékdy G¢innéjsi nez facka. Na
jedné z prvnich lekei mi Zuzana fikala: ,Mu-
site byt opatrny, komu vSemu fikate, Ze
u mé studujete, protoZe budou chtit samo-
ziejmé dikaz. Musite rozumét tomu, Ze
svét cembala je velice uzavieny. Lidé soudi,
u koho studujete, odkud jste. KdyZ se rus-
kym soutéZicim dafi dobfe na soutéZi, slysi-
te vude: ,No jo, ti Rusové, to je ten rusky
styl..." No a co, zavidite jim techniku? Jaky
mate problém s Rusy? Vite co, jak miZeme
generalizovat lidi? Ja vim, Ze jsem trochu
paranoidni, ale mam pro to divody. Nicmé-
né pro& to vdechno fikam. Ja bych milerad
hral pouze Bacha, Frobergera, Frescobaldi-
ho, ale nemél bych vilbec $anci. Diouho
jsem se nemohl vénovat seriézné staré hud-
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bé, protoze jsem nemél spravné ucitele,
spravné jméno, nebyl jsem ze spravné ze-
mé. KdyZ jsem hral ve Francii, fikali: ,To je
velmi americké.” PaneboZe, ale ja jsem Ira-
nec! Takze ja jsem byl od zaGatku zahnany
do kouta. A lidé, ktefi Sokuji, a ted’ se nebu-
du srovnavat s Boulezem, protoZe to byla
vyjimeéna osobnost, nebo pravé Cage, to
jsou osobnosti, ktefi mnohdy neméli dosta-
tek moznosti, aby délali to, co chtéji délat.
Stejné tak Ja. Ti lidé sedi ke mné zady a ja
je musim Sokovat, aby se ke mné obratili
éelem. A potom jim miizu hrat Bacha. Pro-
toze kdyZ je nebudu Sokovat, nebudou mé-
ho Bacha poslouchat. To je ten problém.

Méla jste taky v zadatcich pocit, Ze musite
Sokovat? V té dobé to asi nebylo dost moz-
né. ZR: To je velice rozdilna situace od mych
zaCatkd. KdyZ jsem $la poprvé do Pragokon-
certu a fekla jsem, Ze bych chtéla mit reci-
tal na cembalo. Zadali se smat a fikali:
,Kdo bude chtit chodit na cembalovy kon-
cert?” Tak jsem stejné jako Wanda Lan-
dowska zacala tak, Ze jsem pul koncertu
hrdla na klavir, pil koncertu na cembalo
a vzdy jednu skladbu v obou variantéch, coZ
byl vétsinou ltalsky koncert, ktery budeme
délat s Mahanem zitra. ME: Ktery zitra zma-
sakruju. ZR: Samoziejmé Ze ne. Vidite ho?
To fiké jen proto, abych ho pochvalila! ME:
Pravda. ZR: Ja jsem délala cokoliv pro to,
abych mohla hrat na cembalo. A snaZili
jsme si navzajem pomabhat, takZe ta atmo-
sféra byla rozdilna. ME: Nemyslim si, Ze by
to bylo tolik rozdilné, ja vim, Ze jsem si ted’
hodné stéZoval. Hodné sdilime informace,
vyméhujeme si je.. Ale pro¢ bychom se
vlastné méli bavit jen o cembalistech? Jako
hudebnik, jako nékdo, kdo chce byt hudeb-
nikem, se vétsinou bavim spi$ se skladateli,
staviteli nastroji. Hudba je tak velika véc!
Nemusime ji omezovat jen na nas nastroj.

Rada bych se jesté vratlla ke Goldbergo-
vym variacim, které Jste spolu urélté taky
studovali. Jaké byly hlavni otazky, se ktery-
mi jste pflSel za pani profesorkou? ME: Téz-
ko popsat, pomiiZete mi? ZR: Ne. ®

Co jste ofekaval od lekci? ME: VSechno
a nic! Zacal jsem sem chodit po tom, co mo-
je kariéra odstartovala. KdyZ se lidi usmivaji
a tleskaji, je velmi snadné byt presvédcen
o tom, Ze to, co délate, délate spravné. Ale
ja si byl docela védom toho, Ze véci nebyly
spravné, mél jsem spoustu problémi. Takze
to ode mé vyZadovalo uréitou odvahu s tim
néco udélat. Nékdy jsou ty lekce jako tera-
pie, na které vam nékdo fekne ,je to v po-
fadku, jen nemas odstup". Pracovali jsme
napfiklad na devatém kanonu z Goldbergo-
vych variaci, byl jsem cely dfevény, nebyla
v tom Zadna hudba, jen jsem hlidal, aby
véechno bylo spravné, a dosli jsme k harmo-
niim, na kterych jsem chtél prosté spodi-
nout, chtél jsem roztahnout tu pasaz a fekl
jsem si, tak jdi do toho, ona ti fekne, kdyZ to
bude $patné. A Zuzana: ,Dobfe, dobfe, mél




bys to délat vic! Rozvolni to!* Vidycky néja-
kym zplsobem dosahne toho, Ze staci jeden
takt a ja si uvédomim, ze bych mél zadit dé-
lat, na co jsem doposud nemél odvahu.
A postupné jsem zacal vidét detaily v parti-
tufe, které jsem predtim nevidél. Kdyz se
ted’ podivam do not Goldbergovych variaci,
pofad na mé vyskakuji néjaké detaily. Nez
jsme spolu zacali pracovat, zadné jsem ne-
vidél. Neni to o tom, Ze bych nad tim nechtél
hluboce uvaZovat, ale kdyZz vam nékdo ne-
pomuze odhalit je... Vyrostl jsem s velmi
dobrymi uciteli, ale vétSinou mi fikali, Ze né-
které Bachovy véci jsou prosté nehratelné,
Ze hrat kompletni Temperovany klavir je ne-
mozné, absurdni a nudné, Ze by to lidi neba-
vilo. A to délame po¥ad, ustupujeme zabave.
Hréli jsme napfiklad prvni variaci a Zuzana
fika: ,ProC to hrajes tak rychle, kdyz vi§, Ze
to ma byt pomalej$i?" Ja ji na to odpovédél,
Ze by si lidi mysleli, Ze to neumim Iépe. ,To
je ta nejstupidnéjsi véc, kterou jsem kdy sly-
Sela," fekla. ZR: ProtoZe v Goldbergovych va-
riacich je tolik mist, kde mlZe cembalista
ukazat virtuozitu. Tak pro¢ v prvni variaci?
ME: A takhle znasilfiujeme hudbu, protoze
se starame o to, co si 0 nas budou lidi mys-
let. A pokud jsi cembalista, délas to deset-
krat vic, protoZe se od nas predpoklada, ze
budeme naplifiovat to ocekavani korektnosti.
ZR: Jednou jsem hrala Svjatoslavu Richtero-
vi k sedmdesatinam na jeho festivatu. Byd-
leli jsme s Viktorem u jeho pfitele v Pafizi
v nadherném domé a v pfedvecer mého re-
citalu jsme se s Viktorem chtéli jet podivat
na Richteriv koncert. Byli jsme domluveni,
Ze nés vyzvedne, koncert mél zacit v osm,
bylo skoro devét a Richter nikde. Najednou
se objevil mezi dvefmi a fika: ,Klid, oni po-
¢kaji." Dorazili jsme na misto, obecenstvo
samoziejmé zufilo, ale Richter s klidem na-
stoupil na scénu a odehral koncert. Kdyz
jsme jeli domu, fikim mu: ,Ale tohle jsi
v Praze nikdy neudélal." ,Protoze v Praze ne-
jsou takovi snobi,“ odpovédél. Druhy den
jsem méla mit matiné, ale obecenstvo bylo
neklidné, byla nedéle... Odehréala jsem Gold-
bergovy variace, ale vynechala jsem nékteré
repetice. A Richter pfisel a fika: ,Nikdy, ni-
kdy to znovu nedélej. Ty jsi takova hudebni-
ce! Co je ti do publika? To je jen mezi tebou
a Bachem!"

Mahane, jak reagujete na publikum? Rea-
gujete vibec? ME: To opravdu zaleZi. Nékdy
se strachuji az moc o to, co si publikum
mysli, ale na druhé strané mam problém
brat vazné publikum, které mé az prilis ob-
divuje. KdyZ vim, Ze jsem délal chyby nebo
Ze néco bylo Spatné a publikum je stejné
nads$ené, fikam si, Ze néco neni v pofadku.
Myslim, Ze taky riznd mésta maiji rizné
druhy obecenstva. Mam rad londynské obe-
censtvo, newyorské, nemam rad videnskeé,
protoZze je velmi konzervativni a pysné.
V Mnichové nemaji pfili§ viely vztah special-
né k cembalu, ale maji vkus na dobrou hud-
bu a miluji operu, takZe mnichovské neho
italské publikum je skvélé, protoze to zna-

r ozhovor

mena, Ze k nim opravdu miizete promliou-
vat hudbou. A zapominaji v tu chvili na cem-
balo. V Berliné jsou hodné zvykli na klavir
a orchestr, takZe se v prvni fadé soustredi
na nastroj a az potom poslouchaji hudbu.
Proto napfiklad Barenboim mohl hrat né-
které opravdu Silené skladby a proto je do-
kézali posluchadi pfijmout. ProtoZe slySi
nejdfiv ten nastroj, ktery je jim znamy.
V Londyné chtéji vzdycky néco nového, jsou
progresivni. Ale jisté je tolik styli poslou-
chani, kolik je mést, nebo jesté Iépe, kolik
je lidi. A ma to co docinéni s dramaturgii
koncerttl, s duchem koncertnich hal. V New
Yorku je ted nékolik pianistd, ktefi jsou zna-
mi tim, Ze hraji hodné Bacha, a ja se odva-
Zuji fict, Ze ho hraji takovym tim ,péknym*
zplsobem, sentimentalnim, roztomilym.
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Ale na cembalo se takhle hrat neda, je na
to prosté piiliS ostré. Disonance i konsonan-
ce jsou prilis zfejmé, tvrdé, akcenty jsou pfi-
1i§ ostré. Na cembalo nemizZete hrat jemné,
hebce. Mizete zvuk do uréité miry ovlivnit
artikulaci tonu, ale ta charakteristika zlsta-
va. Specialné u Bacha, protoZe némcina je
hranaty, ostfe fezany jazyk. Pokud to lidi
priméje, aby poslouchali, misto aby se ne-
chali omamit néjakou pfijemnou naladou
z Francouzskych suit, pak budu rad. Ja
osobné jsem nikdy nebral Francouzské sui-
ty vainé, dokud jsem je nezacal hrat na
cembalo. ProtoZe je v nich hodné drsnosti.
Jsou vic konsonantni neZ Partity nebo Ang-
lické suity, ale je v nich drsnost. Takze
vzhledem k nastroji, na ktery hrajeme, tu
nemuzZeme byt jen pro potéseni lidi.
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LAt e e

Praha anarchlisticka

ZR: Nejsem piekvapend, Ze shledavas Pra-
hu, kterou sis vybral za sviij domov, tak fas-
cinujici. Koneckonct, jeden z mych studen-
ti Chris Hogwood se taky zamiloval do
Prahy, jak fikal, proti své vili. KdyZz sem pri-
jel poprvé, fekl, Ze nechce vidét nic z toho
komunistického mésta. A kdyz piijel do Pra-
hy pfi§té, uZ tu byl jako priivodce turistické
skupiny! Praha ma hluboké, skryté a temné
kouzlo. V rozhovoru pro Hospodarskeé noviny
jsi mluvil o anarchismu v dobrém slova
smyslu. ME: Ocenuji na Praze, Ze jsou tu li-
dé, ktefi se hluboce zajimaji o to, co délaji.
Jako prvni mé napada houslaf Jan Spidlen.
To je velky ,nerd‘, je posedly svou praci.
A k tomu anarchismu... Ma to podle mého
co doéinéni s vasim stylem humoru, s vasi
schopnosti brat se i nebrat vazné v jeden
moment. Uvedu pfiklad. Jel jsem tu jednou
tramvaji naéerno a chytil mé policista, mlu-
vil se mnou velice oficialné, jednal jako ofi-
cidlni autorita. Byl aZ komicky vazny - do-
konce | ve chvili, kdy ode mé bral uplatek,
abych mohl odejit domi. To bylo tak ab-
surdni! Oficidlné neoficialni a vlastné kou-
zelné. Dalsi dlvod, pro¢ jsem sem pfiSel,
byla potfeba vétsiho prostoru pro sebe sa-
ma, ha rozsifovani obzorl. Jsem tu v kon-
taktu s lidmi kolem soudobé hudby, s Jose-
fem Trestikem, Mirkem Srnkou, Pavlem Tro-
janem, lidmi z Contempulsu. Myslim, Ze za
posledni rok se ze mé stal hudebnik vic nez
kdy jindy, protoZe mam éas premyslet o vé-
cech. To jsem v Londyné nemél. By} jsem
tam pted tiemi dny a ta obsese byt pofad
ve spojeni se viim a se véemi je znidujici.
Mladi lidé piichédzeji do Londyna, aby byli
miniaturnimi verzemi svych rodicu, kaZdy
tvrdé pracuje a Zije spolecensky, vsichni
étou ve stejny &as stejné knihy, to je hriza.
Cesi maji v sobé takovou silu, mali odvahu
nosit ¢erné ponozky v sandalech a igelitky
z Alberta. A piitom nejsou chudi! Byl jsem
v Budapesti, Mad'aii maji mifi penéz nez Ce-

§i, ale oblékaji se! Pecuji o sebe vic. Cech
ma dostatek penéz, a presto nosi igelitku!
Proé si proboha nekoupi normalni tasku?
ZR: J4 mam taky igelitku. ME: Vy jste prosté
osvobozeni od téchhle konvenci. To na vas
miluju. ZR: Ja si myslim, Ze tohle nas za-
chranilo béhem komunismu, protoZe v po-
rovnani s vychodnim Némeckem u nas byla
naprosto rozdilna nalada. Tam se nikdo ne-
odvazil udélat vtip, posiouchali na slovo. Ta-
dy se i pfes totalitu projevovala Svejkovska
povaha, solidarita, nehlidat tolik, co by se
mélo a nemélo poslouchat, a tohle nam
opravdu velice pomohlo. My ze sebe umime
dostat lidskou kvalitu, pokud mame spolec-
ného nepritele.

Mahane, Jesté oteviu posledni téma. Cas-
to se vas ptaji v rozhovorech, kdo vas
ovlivnil, nej¢astéji jmenujete Wandu Lan-
dowskou, Ralpha Kirkpatricka, Zuzanu Ri-
Ziékovou... Ale ted jste v pozicl, kdy vy
ovilviiujete ostatni lidi. Jak se v ni citite?
ME: Nepfipraven. Navzdory nejlepsimu usili
mych uéitelli, nepfipraven. ZR: Ale uéite na
Guildhall School. ME: Vlastné vedu hlavné
estetické seminare, jmenuji se Limity kulti-
vovanostl. Nemame Zadné hudebni Skoleni
o tom, co je manyrismus. Snazim se to
v rémei téchto seminafl definovat a chcl,
aby se o totéZ pokousell i studenti. Zacal
jsem pfednaskami o renesanénim manyris-
mu, o generaci po Michelangelovi, pak
jsme studovali literarni manyrismus, posié-
ze Bacha jako manyristu, Francka jako ma-
nyristu, Beethovena. V téhle fazi mého Zivo-
ta se citim komfortnéji pfi analyze hudby
se studenty. Uéeni cembala pfijde myslim
pozdéji, ale jezdil jsem v posiedni dobé ucit
do Ciny, tfikrat Gtyfikrat za rok a vzdycky
jsem si to velice uZival. Oni jsou tak vazni li-
dé. K détem se nechovaji jako k néko-
mu, kdo ma mifi rozumu, ale jako k sobé
rovnym. ZR: To je vlastné barokni pfistup.
ME: Ano, piesné tak! O¢ekava se od nich,
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Ze budou rozvijet svij intelekt velice brzo.
Maji velml dobré povédomi o své historii,
literatufe, uméni. Nechci zabihat do politi-
ky, ale kdyby se tady néco obratilo Spat-
nym smérem, piestéhoval bych se do Ciny.
Myslim, Ze ma pred sebou zajimavou bu-
doucnost.

Je zvlastni, Ze to zmliujete, protoZe tady
se diskutuje o €iné predevsim ve spoltosti
s potladovanim lidskych prav. ME: Kdyby-
chom pouzivali tyhle argumenty pro vSech-
no, ja jako Irnec bych byl posledni, kdo ma
co fikat. Vlada v moji zemi neustale nésilné
potlaéuje lidska prava. Ale nema to nic spo-
leéného se mnou. Mluvime-li o cesté, kte-
rou se éinska politika vyvinula, musime se
podivat na vyvoj ¢inské historie. Ale jejich
spoleénost je ohromné umélecky vyspéla.
Podivejte se na jejich vytvarné uméni. Byla
jste na vystavé Aj Wej-weje ve Veletrznim
paléci? Ten &lovék je genidlni. Zadny z ja-
ponskych umélci neni takovy! Ukazuje véci
v (pIné novém svétle.

Ano, ale jsme opét u toho. Jeho uméni je
predevéim o boji za lldska prava a za svo-
bodu slova. ME: Ale nepletme si viadu a lidi.
Chtéli byste, aby véechny Cechy ztotoZiovali
s vasi viadou? To si nemyslim. ZR: Kazdé
dobré uméni je v podstaté boj.

Mahan Esfahani se narodil v Teheranu, stu-
doval muzikologii a historii na Stanfordské
univerzité, cembalo v Bostonu u Australana
Petera Watchorna a v Milané u Lorenza Ghi-
elmiho. V roce 2008 ho BBC Radio 3 jme-
novalo jako prvniho cembalistu Uméicem
nové generace, v roce 2009 debutoval ve
Wigmore Hall a na The Proms. V roce 2014
ziskal Gramophone Award a BBC Music Ma-
gazine Award za nahravku Wiirttember-
skych sonat Carla Philippa Emanuela Ba-
cha. Od roku 2015 je profesorem na
Guildhall School of Music & Drama. m




