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Leila Michieli Vojvoda
O ISUSE [ZRANJENI

Muzej Mimara, Rooseveltov trg 5
6.-20. travnja 2019.
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Dostojanstvenost i krik bola prate
lik Krista na njegovom kalvarij-
skom hodu, prepoznatom ljudskim
razumjevanjem i umjetnickim za-
nosom u ostvarenjima Leile Michi-
eli Vojvoda. | snagom eruptivne
geste i odmjerenim potezom Leila
opredmecuje dominantnu temu
krs¢anske ikonografije, uvjerljivo
spajajuci u slijedu djela potrebnu
notu ¢&injeni¢nog sa slobodom sli-
karske gestualnosti, niti realisti¢ne
osnove i mjeru autonomnosti
slikarske plohe. S naglasenom
potresnoscu sadrzaja proisteklom
iz stvarnosti golgotskog martirija

i tekstova evandelista. Povijesni
dogadaj sa svojim koordinatama
zemnog, ima mnogo bitniju, u
poimanju vjernika i dogmi Crkve,
nebesku konotaciju, te je stoga
uprisutnjen,oploden stolje¢ima i
danas.

Leila Kristovu Zrtvu promatra

i kroz vjerni¢ku i umjetnicku
memoriju dugu dva tisu¢ljeca,

no prvenstveno je aktualizira i

za intimnost svoga bica i svijeta
oko sebe. Zadrzavajuci ozra¢-

je sakralnog, no daju¢i mu na
objektivnoj i simboli¢noj razini
dimenziju opce ljudskih stradanja,
kako pojedinaca tako i Citavih
pokoljenja. Otudenja, ponizavanja,
nerazumjevanja prate Krista pri
nosenju kriza pa tako i ovjeka u
svim vremenima. Ali postoji nada,
bas na krizu zaCeta, s latentnom
znakovitosti svjetla. Leila Michieli
Vojvoda promatra Krista kao pat-
nika, ali jos vise pravednika, ne-
pravedno osudenog, sa svjesnim
prihva¢anjem i predanjem vlastite

zrtve. Na sjajan nacin u pojavnosti
Osobe, stvorila je duhovne karike
izmedu ljudskog i bozanskog. Tom
uzdignu¢u umjetni¢kom interpre-
tacijom Leila je dala formu ekspre-
sionisticke stilistike, naboja oblika,
nove metrike anatomskog, pokre-
nutost svake Cestice na povrsini
slika, instiktivne mjene gradacija
zasicenja u teksturi oblika, nemir
obrisne linije, vid "emocionalne
perspektive", istkanost u prepletu
crtovlja kao direktnog preslika
psihogramskog, a iznad svega
govorljivost boje. | bez koloristicke
raskosi gordost vibrantnosti cr-
venog apsorbira i Siri vrijednosti
palete.

U strasnosti identifikacije s
motivom,u ekspresivnoj pokrenu-
tosti scene nije nestalo slikarske
plemenitosti, osjec¢aja za fra-
gmente unutar cjeline, za prizvuk
meditativnog, u obavijenosti
prizora slikarskom pobozno3¢u.
Konacno uz Leilina ostvarenja s
prozetoS¢u mrljolikih partija boje,
uzbudljivosti slikarskih nagnuca,
bilo na platnu ili papiru, postoje i
djela mirnijih oblikovnih dijaloga,
Citkijih krivulja u osluskivanju jeke
transcedentalnog. U mirnijem
naviranju oblika sli¢nih impulsa
dramaturgije i povremenom oslo-
badanju od silovitosti geste. No
isti je to rukopis, itekako autenti-
¢an i iskren, izgraden iskustvom,
ali i neposrednoscu slikarskog pre-
danja. Jasnih motivskih zarista, ali
i metafore misti¢nog, s klimaksom
sadrzaja u slojevitosti prostora.
Kompozicijskim rijeSenjima stva-
raju se kote arterija i ogrebotina

zbivanja, naznacuju horizontale i
vertikale posvecenog ambijenta.
A partijama svjetlog i tamnog u
izboru iz slikarske palete nadilazi
se pojmovnost doba dana i ulazi
u prostranstva sadrzaja, slika ima
svoju likovnu optiku, ali je i re-
fleks motivske koncentracije. Leila
Michieli Vojvoda spaja narativno i
nedokucivo te likovnim sredstvima
ekspresionistic¢kog titraja zalazi u
sve pore, i sjecanja, te sadasnjeg i
slutnje buduceg.

Motiv Pasije toliko puta prikazan
u povijesti umjetnosti, bio je, i

je kusnja za umjetnike, neovisno
prate li glavne koordinate mo-
tiva ili se prepustaju literarnoj
razvedenosti. Umjetnika s hodom
hodocasnika u nutrinu duse. Leila
se Cesto inspirirala tim motivom
te je na svecanostima Pasionske
bastine sudjelovala, s pamtljivim
tragom, vise puta. Ovoga puta

na samostalnoj izloZbi novim
ciklusom upotpunjenim s nekoliko
ranijih radova.

Od prizora"OptuZzbe Krista" do
"Kristovog polaganja u grob" pre-
ko tri pada pod krizem, Raspeca

i motiva Pieta, Leila Michieli Voj-
voda prati Krista zaustavljajuéi se
kod nekih postaja vise puta, do-
zivljenih vlastitih orijentira unutar
ukupne poliptihalnosti kriznog
puta. Odabir samo nekoliko po-
staja je razumljiv poradi htijenja
da motiv shvati u potpunosti, bez
ostatka koliko je to moguce, i kao
biblijsko nasljede i kao dar (izvan
ikonografske preciznosti) za lakse
prihvacanje neizbjeznih nasih

tjeskoba. U motivu"Ecce homo" lik
Krista, u izrazitoj vertikali, nago-
vjestaj je to i Uskrsnuca, smjesten
u neprijeteljsko okruzenje anoni-
mnog mnostva, ali i pojedinaca s
odredenom psiholoSkom odred-
nicom. U istoj sceni pod nazivom
"Optuzujem", u djelima koloristic-
ke uzarenosti Poncije Pilat postav-
lja se spram Krista, zaokruzenog
svjetlos¢u aureole, bliskom obliku
mandorle.

U slijedu postaja kriznog puta sva-
ki novi pad pod krizem intenzivira
rast drame , od posrtaja, pada,do
potpune nemoci. Leila ljudskim
suosjecanjem i umjetni¢kom
zreloS¢u istice te pomake preko
poloZaja Kristovog tijela,a i jo3
vise kroz gubitkak njegove fizi¢ke
snage,u tijelu izbicevanom, drape-
rije krvlju natopljenom, krvlju koja
postaje, uz intenzivno plavetnilo,
boja slike. Ali i u onemoé¢alom
tijelu, razorenog korpusa i glave,
postoji duh nadnaravnog, i u padu
vidi se boZanska dimenzija smisla
Golgote. Leila je uspjela uvjerljivo
prikazati tu kompleksnu dvoznac-
nost stanja u izgledu i sadrzaju
pojedine slike, te je izuzetnim
slikarskim nervom gradila parti-
kule slojeva povrsine, sve do tocke
kada ti vidovi suprotnosti postaju
jedno. U sceni Raspeca postoji ra-
zlika u interpretaciji figure izmedu
vremena agonije Krista i trenutka
poslije smrtnog zaziva "Eli, Eli!
Lema sabakthani" (Mt.27,46),
tijela u muci, i tijela u smiraju
kraja trpljenja, Oblikovanih likov-
nim nabojem grafizama, lomnih,
paralelnih, ravnih i zaobljenih

suprotstavljenih linija, i teSkim
tonom inkarnata. Sli¢ne karakte-
ristike vidljive su i motivu "Pieta",
sceni majéinske boli, slikarskih
tvorbi, s jedne strane ispunjenih
ekspresijom forme, gotovo s de-
formacijom tjelesnog, a s druge
sa Cisto¢om obrisa, njegovanog
prizvukom kiparske jasnoce.

Vrlo zanimljiv segmenat izlozbe
Leile Michieli Vojvoda (koji bez
sumnje zasluzuje poradi broja i
kvalitete radova posebnu prezen-
taciju) njene su digitalne grafike.
Originalne, slozenog scenarija,

s kreativnim koristenjem novih
mogucnosti izvedbe. Klasi¢ne
slike nose prednost "soka" svoje
teksture, a neutralnost ploha digi-
talne grafike u odmicanju "tvarne
suvisnosti" pogada esencijalno.
Trazi drugacije Citanje sadrzaja, no
i potrebe ostavljanja motivskog u
njegovoj punoj vjerodostojnosti.
Vidljive u opusu Leile Michieli
Vojvoda, u likovnom bogatstvu i
dubini ocitovanja.

Stanko Spoljari¢



Krizni put
tempera, papir, 2009.
70 x100 cm

Optuzba Il
digitalna grafika, 2019.
100x70 cm

Procesija s krizem
akril, ugljen, papir, 2010.
100x70 cm

Ecce homo
ulje, vlakatnica, 2015.
207x66 cm




Otisak kriznog puta
digitalna grafika, 2014.
60x90 cm

Isus prima na se kriz
akrilik, viaktanica, 2019.
100x120 cm

-

o

Krist prima na se kriz
digitalna grafika, 2013.
100x98 cm




Pad pod krizem
akrilik, papir, 2018.
50x70 cm

Treci pad pod krizem
akrilik, vlaktanica, 2019.

Golgotski martirij

akrilik, vlaktanica, 2019. 97x108 cm
100x100 cm
Drama
akrilik, platno, 2019.
100x100 cm
Susret

akrilik, papir, 2018.
50x70 cm




Krist pada pod krizem Il
tempera, papir, 2002.
70x100 cm

Osuda
komb. tehnika, papir, 2018.
50x70 cm

Optuzba Isusa Krista
tempera, papir, 2002.
70x100 cm

Bol
komb. tehnika, papir, 2018.
50x70 cm

Krist pada pod krizem |
tempera, papir, 2002.
70x100 cm

Prihvacanje
komb. tehnika, papir, 2018.
50x70 cm

Pribijanje na kriz
akrilik, papir, 2018.
50x70 cm

e

Isusa pribijaju na kriz
akrilik, papir, 2018.
50x70 cm

Eloi, Eloi Lama sabakthani
akrilik, papir, 2018.
50x70 cm



Otkupljenje
akrilik, papir, 2018.
70x100 cm

Raspece
komb. tehnika, vlaktanica, 2019.
60x120 cm

Razapinjanje
komb. tehnika, vlaktanica, 2019.
100x120 cm

Oplakivanje
akrilik, ugljen, vlaktanica, 2019.
60x80 cm

Polaganje u grob
akrilik, papir, 2018.
50x70 cm

Golgota
akrilik, papir, 2018.
70x100 cm

Krist na krizu
komb. tehnika, papir, 1986.
100x70 cm




Pieta
akrilik, kolaz, papir, 2018.
50x70 cm

Svrieno je
akrilik, papir, 2018.
50x70 cm

Vidjet ¢e koga su proboli
akrilik, vlaktanica, 2019.
53x123 cm Krist u grobu
akrilik, platno, 2019.
100x100 cm




Ovdje sam
komb. tehnika, vlaknatica, 2019.
206x58 cm

Razapinjanje

digitalna grafika, 2019.

70x85 cm

Emaus

digitalna grafika, 2014.

100x67cm 80x56 cm 100x70 cm 100x70 cm 50x70 cm

Juda Price o Magdaleni Optuzba Negativ-pozitiv Triptih

digitalna grafika, 2015. digitalna grafika, 2018. digitalna grafika, 2019. digitalna grafika, 2019, akrilik, papir, 2003.
70x50 cm 90x70 cm 100x70 cm 90x70 cm 228x107 cm
Optuzba Put Sudenje Imago pietatis
digitalna grafika, 2015. digitalna grafika, 2016. digitalna grafika, 2019. komb. tehnika, papir, 2018.
40x80 cm. 70x100 cm 95x70cm 50x70 cm

Susret Pieta Pred ekranom

digitalna grafika, 2015.

56x60 cm

Uskrsnuce-svijetlo

digitalna grafika, 2013.

digitalna grafika, 2018.

70x100 cm

Krist na krizu

digitalna grafika, 2019.

digitalna grafika, 2019.

100x70 cm

Prihvacanje,
digitalna grafika, 2019.

Krist u grobu
digitalna grafika, 2019.
70x60 cm

Polaganje u grob
komb. tehnika, papir, 2018.




LEILA MICHIELI-VOJVODA
rodena je 15. oZzujka 1952.
godine u Zagrebu. Godine 1976.
diplomirala je na Prirodoslovno-
matematickom fakultetu, odsjek
biologije, stru¢ni smjer. Na
Akademiji likovnih umjetnosti u
Zagrebu diplomirala je slikarstvo
1980. godine u klasi profesora
Nikole Reisera.

Clanica je Hrvatskog drustva
likovnih umjetnika od 1981.
godine. Od 1993. do 2018.
godine radi na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu.

2015. dobila je tre¢u nagradu na

izlozbi "Pasionska Bastina na temu

Muke i Uskrsnuc¢a"

Izlagala je na oko 40 samostalnih
i preko 100 grupnih izlozba u
zemlji i inozemstvu. Niz njenih
ostvarenja (ulja, vitraja, mozaika)
nalazi se u sakralnim prostorima.

lzdavac

Za izdavaca

Koncepcija izloZbe i likovni postav

Autor teksta

Fotografije

Grafic¢ko oblikovanje kataloga i drugih tiskovina
Tehnicka realizacija postava izlozbe

Tisak

Naklada
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Stanko Spoljaric
Stanko Spoljaric
Vedran Metelko

Gordan Karabogdan

Bruno Seper, tehnicka sluzba Muzeja Mimara
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