Tema ovogodi$njeg festivala je - "Zene na filmu".

Nisam se odluc¢io za ovu temu da bih istakao pitanje polne ravnopravnosti, rodnog identiteta ili
angazman zenskih profesionalaca na filmu. Razlog §to biram Zenske naslove u okviru pratec¢eg
programa 3. Mister Vorki festivala je to Sto su zanrovi kojima pripadaju presudno odredeni
figurom pozajmljenom iz knjizevnosti, koja se zove - realizam.

Kroz ovih nekoliko realisticnih primera mozda usput odgonetnemo Sta to ve¢ nekoliko
tranzicionih decenija nedostaje srpskoj kinematografiji u njenom prikazivanju stvarnosti. Jer, za
razliku od mnogih filmskih pokreta, klasi¢ni realizam se ne bazira na preslikavanju ili
dokumentovanju ¢injenica, kako bi se to moglo pretpostaviti. Naime, jo§ od vrhunca komercijane
literature u romanima Igoa, Dikensa, Balzaka, Flobera, Drajzera, Mopasana i Henrija DZejmsa,
realizam se uporno bavi temom - tranzicionih odnosa u drustvu, dok su zenski likovi glavni
statusni simboli realizma.

Bas to je prepoznatljiva osobina ovog modernog umetnickog pravca, koji je nastao negde u
periodu izmedu 19. i 20. veka kada je, beleze¢i kontradikcije burZzoaskog sistema vrednosti,
usmerio paznju gledalaca prema buducoj senzaciji zvanoj - film. Upravo ovaj gradanski
umetnicki rod kasnije ¢e ostati upamcen kao ,,zenski” filmski Zanr, pocev od mjuzikla, preko
melodrame do romanti¢ne komedije.

Realisticna umetnost (Tolstoja, Stendala, Zole, ali i Cehova i Ibzena) $to na filmu, $to u
literaraturi, bavi se dakle, formom koju drzave starih imena, granica i drZanja, slabo razumeju. U
pitanju je umetnicko tretiranje pojma klasne svesti, putem drame statusnih odnosa. A ta tema,
ma koliko ozbiljno i nau¢no zvucala, spada u osnovu onog §to u savremenoj kulturi zovemo
masovnim umetni¢kim trziStem, od estradnosti vodvilja, preko trivijalnosti Brodveja, do
industrije Holivuda.

A sve je pocelo posle burzoaske revolucije, kada su bivsi podanici i robovi naselili prostore
dojucerasnjih gospodara 1 bili zaplaSeni slikom evropske istorije u njenoj dekadenciji,
poro¢nosti, orgijasti¢nosti, opijenosti i ratobornosti. Slike starih vekova progonile su novu klasu
podsecanjem na vreme kada su heroji 1 ratnici vladali zemljom dok im je glava bila na ramenu.
Pomenuti klasi¢ni roman 1 film bave se kompleksom novih drusStvenih klasa na starim misti¢nim
teritorijama.

I kao $to se simboli aristokratije uspostavljaju preko ornamentike, slikarstva i skulpture,
gradanski status se utvrdio preko pisane administracije i pisane umetnosti. Jer literatura i
dramaturgija jesu tehnike koje traze da ih pratimo viSe nego gledamo, da bi putem narativne
memorije svedoc€ili o statusnoj promeni glavnih junaka. Zato je gradanska drama i1 proza tako
blisko povezana sa temom socijalnih i klasnih kretanja, jer se u njoj druStveni imidz kraljevic¢a i
prosjaka transformiSe pred naSim o€ima i prvobitni utisak prestaje da bude autenti¢na slika
ljudske duse, ve¢ samo mamac naSih predrasuda koji nas navodi da pogreSimo u proceni onog
Sto vidimo - poSto smo brzopleto verovali sopstvenim o¢ima vise nego napisanim kalkulacijama.



Kada muskarci svesno zaobilaze zenski romanti¢ni film, ubedeni su da se ova filmovana
knjizevnost bavi samo Zenskim ljubavnim ¢eznjama, ali zenski Citaoci 1 njihovi romanopisci
cuvaju tajnu inteligentnog stila koji od svog pocetka, uporno govori o materijalnim sukobima,
klasnim odnosima, statusnim inverzijama i iznenadnim nasledstvima. Ovaj zanr nije Zenski zato
zato S$to ispunjava srca toplim emocijama, ve¢ zato §to na diskretan i emocionalno manipulativan
nacin, tretira ideju socijalne jednakosti izmedu kraljeva i podanika, bogatih i siromasnih,
gospodara i robova, plemica i gradana, oficira i civila, muskaraca i Zena.

Gradansko drustvo (sudeéi po Pjeru Klastru, Leu Strausu i Aleksandru KoZevu), zajednica je
bivsih robova, odnosno robinja. Kao inferiorni, robovi ne osecaju uzviSenu plemenitost Cistih
ideja, univezalnih metafora i otmenih vrlina. Naprotiv, gradansko drustvo tezi promociji
sporednih asocijacija, novinarskih spekulacija, tracerskih senzacija, i svih ,,urokljivih* pogleda
koje drusStvo Cine gresno nemirnim i podloznim stalnim promenama. To jeste neravnopravno
drustvo, ali je u njemu, za razliku od feudalnog sistema, svako, po principu ekvivalentnosti,
prihvacen kao ljudsko bice.

A $ta obi¢no ljudsko bi¢e moze vise da zanima od poredenja sebe sa bogatijima, uspesnijima i
slavnijima? Tu dolazimo i do koncepta drustvenih mreza; statusi promenljivih vrednosti, zvezde
koji se uspinju i padaju, sve nas to upucuje ka filmu, pop kulturi i internetu, hibridima moderne
kulture koji su globalizovali istoriju idejom da su drustveni odnosi dinamicke prirode i1 da se
stalezi menjaju. Zato i postoje romanti¢ni filmovi, sapunske serije, slobodni novinari, nezavisni
mediji 1 druStvene mreze. U njima privatni vidokrug postaje deo javnog prostora, Cineci da
ljudske statuse vidimo odvojeno od njihovog klasnog odredenja.

Na taj nacin, za zene, Zenske autore i ostale humanistic¢ki orijentisane karaktere, intimni odnos
postaje - ljubavna scena, ritual vencanja pozori$na predstava, a jezik romanse, rukopis romana.
To nije sistem fizickog, ve¢ simboli¢kog ispoljavanja, koji je u istorijskoj tranziciji od italijanske
renesanse do francuskog Bel Epoka, uticao na to da mnogi ratni odredi prerastu u glumacke
trupe, 1 da umetnici manje gostuju u feudalnom prostoru kraljeva a da kraljevi sve viSe gostuju u
scenskom prostoru umetnika.

Takode, mozZe se re¢i da putem lakih nota, Zenski autori (bili oni muskarci ili Zene), tumace
teoriju druStvene, psiholoske 1 politicke konsipiracije. Naslovi iz programa prezentuju fabule u
kojima okolina junaka posredno uslovljava njegovu ili njenu drustvenu poziciju, a taj skriveni
mehanizam nije prikazan kao sistem nadziranja i kontrole ve¢ naprotiv, kao zakon jaeg,
prirodno i spontano sproveden u tajnosti, bez prisustva “trece stranke”.

Bas zato, filmska svedocanstva , kao ona poput Vorkapic¢eve Hanke, tumace javnu verziju tajnih
dogadaja, postupkom klasi¢nog realizma, pravca koji je uticao da publika celog sveta postane
treéa stranka zrtvama politiCke diskrecije, odnosno svedok dramske optuzbe. A ove zrtve,
Zenski junaci zatoceni u kuli anonimnosti, kao da cekaju dan kada ¢e nametnute zidove srusiti
slobodni zidari buduénosti, da bi potom na licu mesta postavili kameru i rasvetu. Izabrani filmovi
programa Zene na filmu predstavljaju svedodanstvo o promenama, suptilne prikaze grubih



odnosa, slike nejednakosti izmedu ratnickih naslednika drustvenog prostora i mirnodopskih
autora buduceg vremena.

Posleratna polovina proslog veka, donela je mnoge promene u tretiranju filmske stvarnosti,
uvodenjem otvorenih seksualnih i nasilnih sadrzaja, eksploatacijom Zenskih glumaca i Zenskih
likova u nizerazrednim flmskim produkcijama. Nadamo se da ¢e ova selekcija prizvati se¢anje na
vreme kada je film, umesto magneta za privlacenje samoljubivih muskaraca, ¢inio prozor u svet
za publiku zaljubljenih Zena.
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