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ممخص البحث :     
 .الفف التجريدي في الفف الإسلبمي"الدراسة الحالية بعنواف البحث : "ملبمح 

اتصؼ الفف الإسلبمي بسمة التحوير والتجريد نتيجة الحراؾ الفكري وبما يتفؽ مع 
 .بية والأشكاؿ النباتية واليندسيةقيـ الحضارة الإسلبمية متمثمة بالحروؼ العر 

لمشكمة البحث المتمثمة في إمكانية الفناف المسمـ  اً وتضمنت ىيكمية البحث توضيح
يمانو في محاولة  التوفيؽ بيف ما ىو مادي مشخص وما ىو و الجمع مابيف إبداعو وا 

 .لإنتاج فف عاؿٍ في قيمتو الفنية ؛روحي مجرد
ظيار فكرة النزوع نحو  ىواليدؼ مف الدراسة ىو: إلقاء الضوء عم    فف التجريد وا 

ومميز في  وكذلؾ ولادة أسموب جديد ,مية للببتعاد عف التشخيصالتجريد كنتيجة حت
شكاؿ اليندسية العربي والنباتات والحيوانات والأيحاء الخط إالزخرفة التجريدية مف 
 .ف ما بيف دراسة التشخيص والتجريدومحاولة إظيار التواز 

كر تكويف الحضارة الإسلبمية والأسموب الذي رافؽ الفى وتأسست الدراسة عم   
 مف ثـ تسميط الضوء عف الذات وروعةو  ,علبقة الفف الإسلبمي بالفمسفة ىومد

استخداـ الفف الإسلبمي لمغة الرمزية التجريدية  ىالامتثاؿ لمعقيدة الإسلبمية ومد
 إنتاجيات الفف الإسلبمي ىت في الفف التجريدي وانعكاسيا عمودراسة المفردا

يا مجرد رسوـ تجريدية ذات ىيئة جمالية ثـ تحوير الأشكاؿ الواقعية وكأن ,جميعا
كما أظيرت الدراسة الزخارؼ الإسلبمية  ,ابة لا تقترب مف الخواص الواقعيةجذ
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مع  مة الخط العربي كصيغة فنية مجردةاليندسية والنزوع نحو التجريد مستخد
 ,ع عناصر أخري مثؿ الخزؼ الإسلبميإظيار جمالية المادة التي تأتي أىميتيا م

تثبيت التصورات الفناف المسمـ عف قدرتو في نقؿ مفردات التجريد لكشؼ ي ف
 .والمفاىيـ الفنية

 -المقدمة:
عيا وأسباب أنواعالـ الشخصية لمفنوف الإسلبمية و المإف الكشؼ عف السياقات  و     

لي ودة إلي الفكر الإسلبمي مف جية و الزماف, يفترض العالتنوع ضمف المكاف و  ا 
 جميايبدو واضحا و , و الحضاري ليذه الفنوف مف جية أخرىاء طبيعة التكويف و البن

التجريدي  مجالاتو كافو كاف تطبيقا لخطاب الفكرف الفف الإسلبمي بشتى أنماطو و أ
ية التي قاـ عمييا ف القواعد الجمالأصيغ الفف تجعمنا "نري فثمة تداخؿ بيف الفكر و 

ستقراءىا عمماء وفلبسفة االديني, الذي  ىي ذاتيا قواعد الفكر ,الفف التجريدي
 .(1)"بي حياف التوحيديأالجاحظ و الإسلبـ, كالكندي والفارابي و 

 حشواتصؼ  ونأف الإسلبمي خلبؿ مسيرتو الطويمة لذا نجد مف خلبؿ تتبعنا لمف    
تعاد اب ىالتحوؿ نتيجة الحراؾ الفكري والأسموبي بالإضافة إلالانزياح و و  التحويرب

يا متجيا إلي الزخارؼ النباتية واليندسية نقميا حرفالطبيعة و الفناف عف محاكاة 
تركيبيا مع البعد  الخرافية التي لاقت ترحيبا كونيا تتفؽ فيوالمخموقات المركبة و 
د الذي عرفت بو الفنوف الإسلبمية, لتكوف تتفؽ مع التجريعف الحقيقة والواقع و 

تتداخؿ أشكاليا مع العناصر  , إذموضوعا متداولا ومستنبطا مف المفردات الطبيعية
الزخرفية بعد تكييفيا و تحويرىا لتكوف وحدة تشكيميو تجريدية ذات ظواىر عضوية 

الحياة  يعكسيا المحرؾ الاجتماعي و الثقافي كسمات شكمية لمنجزات تفرزىا طبيعة
 .اليومية و السياؽ المحمي

وبما أف الفف ىو لغة إنسانية تحقؽ البشرية عف طريقيا ضروبا مف التواصؿ , لذا 
جاءت الوحدات البصرية التي تواصمت أشكاليا بتأويؿ خطابيا الواقعي  و التجريدي 
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المرمز لتعكسيا منجزات العصر الإسلبمي متمثمة بالمشاىد الكتابية )الخط العربي( 
 . و النباتية و اليندسية و الآدمية

 مشكمة البحث:
بيف إبداعو و إيمانو في محاولة التوفيؽ بيف ما ىؿ استطاع الفناف المسمـ الجمع 

 ىو مادي مشخص و ماىو روحي مجرد لإنتاج فف عاؿ في قيمتو الفنية ؟
 أهداف البحت:

كثر أثؿ أعمؽ إبداعات الفف الإسلبمي و فف التجريد الذي يم ىإلقاء الضوء عم -1
 مظاىره انتشارا.

إظيار فكرة النزوع نحو التجريد كنتيجة حتمية للببتعاد عف تصوير المخموقات  -2
 لأنو فف زخرفي مجرد. ؛الحية عند المسمميف

لتجريدية مف إيحاء الخط العربي مميز في الزخرفة اموب جديد و ولادة أس -3
 الحيوانات عند المسمميف, لأنو زخرفي مجرد.والنباتات و 

لتجريدية مف إيحاء الخط العربي والنبات يز في الزخرفة اممولادة أسموب جديد و  -4
 الأشكاؿ اليندسية.والحيوانات و 

الفف  ةنقص مف قيمنخيص والتجريد, حتى لا إظيار التوازف ما بيف دراسة التش -5
 الإسلبمي. 

 الحضارة الإسلامية:   
والتقنية  جموع القيـ الإنسانية الثقافيةتكونت الحضارة الإسلبمية مف م     

ف تحرر أتباره نقطة إشعاع جديدة استطاعت الأسموبية التي رافقت ىذا الفكر باعو 
الأفؽ الكوني  ري إلي أفؽ رحب ىوالوجود الإنساني العربي مف رؽ الوجود البش

ظيرت ماـ وعي جمالي أنو وضع الناس ألموجود, فكاف مف نتائج الفكر الجديد 
وبيذا ولد الفف , (2)الففالاجتماع والسياسة و والمغة والسموؾ و  تجمياتو في الفكر

, و الروحي مف شبو الجزيرة العربيةقوام ذرض دانت بالإسلبـ وأخأ ىلإسلبمي عما
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حتفظ احياة في أماكف أخري كانت لو فييا قوة و أما قوامو المادي فقد تـ صوغو ف
بتقاليدىـ الإبداعية , كذلؾ احتفظوا ؿ بمورثاتيـ المغوية والأخلبقيةالمسمموف الأوائ
 .(3)خطا فنياا في صناعة الفف الإسلبمي الجديد, عمارة وزخرفة و التي كانت أساس

يضمنيا مي في ظؿ )فكر التوحيد( قيـ الحضارة الإسلبمية و تطور الفف الإسلب     
ثر , إذ يشمؿ الأفي الجماؿ وبمعاني الإسلبـ و قيمأعماؿ الفف الإسلبمي المتأثرة 

يمكف إنكارىا في حياة المسمميف نظرة عميقة لا بارزا وحيوية و الفني نشاطا 
السياقات البنية الفكرية و حضارتيـ كونو خاضعا شأنو شأف كافة جوانب الحياة إلي و 

تـ تبمورت  مفالعصر الذي ولد فيو, و حـ المجتمع و الثقافية المستفادة مف ر 
اسية التي أعقبت انتشار السيفنية وفؽ المتغيرات الاجتماعية و الالاتجاىات المعرفية و 

توسيع سمطات الإسلبـ خارج حدود الجزيرة العربية لتتجسد سياقات الفف الدعوة و 
يكوف  لاا أة في الشاـ التي حرص رجاليا عمي بشكؿ واضح في عصر الدولة الأموي

الأعاجـ " فأقبموا عمي التشييد والتعمير والتصنيع, وقد قؿ مف مظير أمظيرىـ 
 ومف ىنا تجمت في الفف لفنانيف في البلبد التي دانت ليـ,ابالصناع و استعانوا 

, وفنوف اليند و الصيف وأسيا (4)"لروح الساسانيةا, و الإسلبمي الأوؿ الروح البيزنطية
الفف الإسلبمي لـ يأخذ كؿ ما صدفو في فنوف تمؾ الحضارات  أفا , عمي الصغرى

الفنانوف  ىمضأ, و دالناق وقؼ منيا موقؼ الفاحص , بؿمف موضوعات وعناصر
 .مزجعمؿ استجماع و اختيار و لة فترة طويم

 علاقة الفن الإسلامي بالفمسفة:
طاىا وأخد منيا ما لا يتعارض مع ,أعلإسلبـ بالأمـ السابقة واتصمت بواتصؿ ا    

س بالعقيدة الإسلبمية لأجؿ أف وذىب بعيدا عف التشبيو متحاشيا المسا ,حكاـ الديفأ
فنتج عف الاختلبؼ  ,ثـ مزج ما يلبئـ ذوقو العربي ىية أوالحرمة,محط الكرا يكوفلا

مما ميز الفف الإسلبمي  ,فكري واجتماعي واقتصادي وروحي مزيجبتمؾ الأقواـ 
 .المستقؿ عف فنوف الحضارات الأخرىعطاه سياقو الخاص و أو 
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اخؿ بوتقة ولـ تكف ىذه الفنوف التي تعد ميراث أمـ وشعوب متعددة لتظير د     
مع الفف الإسلبمي إلا بعد أف تشذبت أشكاليا وبرزت شخصيتيا الجمالية بما يتفؽ 

ير في ىذا كاف لمفتوحات الإسلبمية أثر كبفما و  ,سياقات الديف وتعاليمو السمحة
كاف لمتقارب العربي الإغريقي نتيجة السفر والتجارة الأثر , كما البناء الفكري الجديد
فانتقمت الفمسفة  ,نتجو العرب المسمموفأمسفي الذي الف الفكرالكبير في بناء 

وامتزجت بأفكارىـ  ,الفلبسفة العرب والمسمموف وتبمورت في أذىانيـ ىاليونانية إل
أي بمعني  ,سلبميةالإفأثرت بيـ تأثيرا كبيرا إلا أنيـ صاغوا فمسفتيـ بعقمية عربية 

ىدافيا مشتركة وغاياتيما واحدة ليذا ف أسفة الإسلبمية تمتقي "مع الديف لأكانت الفم
 .(5)نيا فمسفة توفيقية بيف الديف والفمسفة "أأىـ ما يميز الفمسفة الإسلبمية  نجد

ومع احتكاؾ الديف بالفمسفة والعموـ وثقافات الشعوب ظيرت تنوعات في ىذا الوعي 
 :ىماالجمالية عف منطمقيف أساسييف الجمالي لكنو لـ يتخمى في جميع أطروحاتو 

العالـ الذري والاجتماعي الإسلبمي والوحدة في نظاـ  التوحيد وىو غاية الفكر
 .ازف والتجاذب والتناسب والانسجاـالتو  ىوىي وحدة قائمة عم ,والكوني

 الفن الإسلامي والبحث عن الذات :
الفناف في أنحاء العالـ الإسلبمي عف روعة الامتثاؿ لمعقيدة مع  عف كشؼ    

والتي تعرضيا تمؾ الذىنية  ,اؼ منافذ جديدة لمتعبير عف الذاتالحرية في اكتش
وضبط وتعقيد  بتداع الأشكاؿ والصور بكؿ ما فييا مف دقةاالخصبة والمذىمة في 
لمجردة ضمف منيج يسفر عنو تعامؿ مرف مع الأشكاؿ ا ,وتركيب وتوليد متصؿ

ؽ الظاىر المادي فني فمسفي يبتعد عف الواقع شكلب ليرتبط بو مضمونا روحيا مختر 
 .نو الطريقة لبموغ المطمؽ بمقاييس الصورة الفنية المجردةأوالكشؼ عما أحس 

 ىسلبمية كاف لو بصماتو الواضحة عمف المنيج الفكري لمعقيدة الإأىذا يعني و     
يف كلبىما فالفف التجريدي والد ,وأشكالو التجريدية ومضامينولبمي فمسفة الفف الإس

ة لحسف التمقي يصفاء النفس مدعاة طبيع فا أولاشؾ  ,عميؽ الغور في النفس والحس
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لمجالي الديف والفف التجريدي لكوف فنوف كؿ عصر ىي صورة ترتبط بعضيا 
مف الناحية  عصربالبعض الأخر ناتجة عف الصالوف التي تجمع الفنانيف مف نفس ال

 . الفكرية والبيئية
 ىيجابي ويعود إلإيدى فنانيف مختمفيف كأمر أ ىفجاء التنوع الفني التجريدي عم    

 يمجوعند  امتلبؾ كؿ شعب مف الشعوب الإسلبمية تراث فني عريؽ خاص بو,
نما أصمو ب فكاف ثورة تجديدية  ,الرؤية الكونية الشاممة عنوف خمع أالإسلبـ لـ يمغو وا 

  بحث عف الذات في أعماؿ تجريدية.لم
ف خصوصية الفكر الجمالي المجرد عند العرب اكتسب حيويتو وقوتو وذلؾ لأ    

باقتراب التفكير بالذات لارتباط مظاىر الفف التجريدي باتجاه روحية الإسلبـ حيثما 
والباطف ىو  طنو,حؿ فضلب عف كوف الفناف المبدع في حوار دائـ بينو وبيف با

 .حداث ووقائع مر بياأوأحاسيس و مشاعر 
 ,يعكس الفكر التوحيدي بكؿ معطياتوفالفناف مف خلبؿ تجربتو التجريدية     

وكقضية شخصية لمبحث عف الذات أما عف طريؽ تأممو للؤشياء وتصويرىا 
وتمثيميا أو عف طريؽ تجريده للؤشياء مف جسيماتيا وتصويرىا خطوطا ومسارات 

 .يتبعيا الفناف لموصوؿ إلي الذات تجريديةوكؿ النوعيف مف رؤية 
 : الفن الإسلامي لغة رمزية تجريدية

رأسيا الفنوف التجريدية معبرة عف الجماؿ  ىاءت سياقات الفنوف الإسلبمية وعمج   
الحس المطمؽ مسعى الفناف المسمـ "فيي في تواصؿ مستمر بيف عالـ التجسيد و 

 .(6)واصؿ عف اللبمحدود )المطمؽ ("( في كشؼ متنحو عالـ اللبتجسيد )الخياؿ
في  ونجد تطبيؽ الفف الرمزي في فف الرقش فيتـ إلغاء الجوانب الحسية والمادية    

محاولة لتجاوز لوفي بعض الرسـ التشبيو الحور  ,وذلؾ لإدراؾ الجوىر الطبيعة,
مواقع لوعميو لـ تكف العممية الفنية لدى الفناف إضافة جديدة أو تجديد  ,لـ التجسيدعا

خر محافظا عمي المفردة المجردة كطاقة لتوصيؿ آبؿ تمثيمو أو تداولو بنسؽ 
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التفسير الذىني  ىتة  ليا لتتيح لممتمقي الوصوؿ إلالمعاني والأفكار لمعطيات ثاب
لمشكؿ بكؿ تمؾ الخطوط الدالة والموحية لمخصوصية الجوىرية ضمف رؤية تقرب 

فة الفف الإسلبمي نقؿ الأشكاؿ المرئية الواقع مف الخياؿ ومف ذلؾ لـ تكف وظي
ومحاكاتيا كما ذكرنا ,بؿ كاف مف واجبات الفناف المسمـ إظيار اللبمرئي في ضوء 

 .لنظـ والقوانيف التي تحكـ الوجودالإحساس با
ف "الفف يرسـ صورة الوجود مف زاوية التصوير الإسلبمي ليذا الوجود أأي     

اىريا( مرتفعا لغة رمزية تتخذ شكلب مرئيا )ظ ىإل ",وىنا تحولت لغة العمؿ الفني(7)
ف ألفني ىو نقؿ فعاؿ لممعني وينبغي فالتواصؿ في العمؿ ا ,عف الإبلبغ بشي ما

ميمة فيمو واستيعابو ومف  ىلتواصؿ مجاؿ خطابي واحد يساعد عميجمع طرفي ا
 .ثـ تداولو

وخاصة منيا  ,شياءالكامنة أو المضمرة وراء الأالمعاني  ىالفناف إل ىوعميو سع   
ف ىدؼ الفناف مف الفف الرمزي ليس التعويض عف إولذلؾ ف ,التجسيدي ىالمعن

نما الكشؼ عف أعماؽ الحياة وممارسة الكشؼ ىي الإبداع والخمؽ  .حاجة مادية وا 
بشكؿ يسفر عف تصور ذىني يقترح بديلب بصريا يسمح بالإيحاء أكثر مف الدلالة 

باطيا بالعقيدة الإسلبمية والتي أسفرت عف كؿ تمؾ مف تمؾ التي تبعت مف ارت إلا
الشمولية والوحدة الرائعة لمفنوف العربية الإسلبمية المتأنية في تطابؽ المنيج 
الجمالي العقائدي ,وقد سار الفف الإسلبمي متحولا في طريقة البث الرمزي 

 والتجريدي والواقعي عبر ثلبثة أطوار :
مؿ الحقبػػة التػػي حكػػـ فييػػا بنػػو الاقتبػػاس و التقميػػد و يشػػالطػػور الأوؿ كػػاف فػي  ػ 1
 .ةأمي

ـ فييػا بنػي الطور الثاني تمثؿ في الممارسة و الابتكار و يشمؿ الحقبة التي حك2 -
 .العباسي و الطولونييف
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عيػػػد الفػػػاطمييف ووصػػػؿ قمتػػػو الإبداعيػػػة فػػػي  ىػ طػػػور الإبػػػداع : و يشػػػتمؿ عمػػػ 3
 الأندلس .

لقرف العاشر اليجري , و بعده كانت السػاحة خاويػة لتبػدأ و أخيرا طور التدىور في ا
النيضػػػػة الفنيػػػػة مػػػػف جديػػػػد و ذلػػػػػؾ بازديػػػػاد الػػػػوعي الإسػػػػلبمي الػػػػذي لازـ الصػػػػػحوة 

 (.3,2,1الإسلبمية الحديثة, كما في الشكؿ )
3شكل                                      2شكل                    1شكل 

 

     
فف فنوف الشعوب المجاورة و تأثرىـ بيا كال ىمف اطلبع العرب عمعمي الرغـ و     

ء حتى قبؿ , إلا أنيـ ابتعدوا عف تصوير الأحياالساساني والبيزنطي والقبطي
و التفكير طبيعة حياتيـ التي تدفعيـ إلي التأمؿ الدائـ  ىالإسلبـ و ذلؾ مرده إل

 .(8)البشر ىيرتقي فوؽ مستو ه لاإيعتقدوف بوجود  , مما جعميـسرارهأبمظاىر الكوف و 
ة للئسلبـ بنزوعيا نحو ىذا ما نلبحظو في الأعماؿ الفنية لمحضارات السابقو       

 يا في العقائد الرافديةيلإالتي كاف ينظر  ةخاصة في تصوير الآليالتجريد و 
ي  , فكاف التصوير في الفف الرافدالإنسافالطبيعة و والمصرية بأنيا فوؽ الأشياء و 

العموـ لـ  ى, لكنو عملمظروؼ السائدة اً ويقترب منيا طبقيبتعد عف المحاكاة و 
, فوجد ي التجريد إلغاء الجوانب الزائمة ىستيدؼ المحاكاة الحرفية ساعيا إلي

يـ الروحي تتجمي في الفوح الساعية لممطمؽ بؿ و الصيغة الأمثؿ لمتعبير عف الر 
ة المراحؿ امتدت جذورىا حتى فجر , عبر الحضارة متواصمالعميؽ لقوانيف المادة
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أي اندفاعات  تتضمف عفرحت ذراىا تتبرعـ عبر التحولات و الإنسانية في حيف ما ب
 .(9) ةمعاصر 
 نجػاز أعمالػػو الفنيػة وفػؽ أسػموب يعتمػػدا  ا حػرص الفنػاف المسػػمـ فػي صػياغة و ذلػ     

لطروحػات احمولا تتوافػؽ مػع تمػؾ المفػاىيـ و  , فقدـمفاىيـ وطروحات الفكر الإسلبمي
كنوع مف التأويؿ و بتحوير الواقع و تجريػده ليصػبح مػف أىػـ صػفات الأعمػاؿ الفنيػة 

نػػراه فػػي فػػف الزخرفػػة الإسػػلبمية ىػػذا مػػا مية الناشػػئة فػػي ظػػؿ فكػػرة التوحيػػد, و الإسػػلب
الإيمػػػػاف بػػػػالمطمؽ  وىػػػػو أنماطيػػػػا اللبنيائيػػػػة المتواصػػػػمة المعبػػػػرة عػػػػف فكػػػػرة التوحيػػػػدو 

 .الأزلي
 فن الإسلامي :الالمفردات التجريدية في 

ف نحف في القػر اف المسمـ في فف )الأرابيسؾ( ذلكالأسموب الذي ظير و أبدع الفن     
فيػو  ,فػف الإسػلبـ الأصػيؿ مسػتميمو الفنػاف ىالثالث اليجري في مدينػة سػامراء, وغػد

ما  ىا إلية الممتدة بشطحاتيا واشتباكيأحاسيسو مف خلبؿ الخطوط اليندسية و النبات
متجػػاوزا عالمػػو الػػذاتي نحػػو الأفػػؽ الكػػوني مشػػيره إلػػي رؤيتػػو الميتافيزيقيػػة, , لانيايػػة
 (4شكؿ )                                        عناصر    ىلإ وصولاً 

 (4)ؿه يحددىا نوع التكػويف كمػا فػي شػكليست ليا أشبا
الشػػػػػػكمية  لزخرفػػػػػػي مػػػػػػف الأنسػػػػػػاؽالػػػػػػذلؾ يعػػػػػػد النسػػػػػػؽ 

الأساسية في التواصؿ باختراؽ ظاىر للؤشكاؿ الزخرفة 
لشكاؿ اليندسػية لمولػوج االنباتات و المشتقة مف الأشجارو 

, طنيػػة أو الكاممػػة خمػػؼ تمػػؾ الأشػػكاؿالحقػػائؽ البا ىلػػإ
دراؾـ بعفويػالقػابع فػي ذىػف الفنػاف المسػم ىاءت فكرة" الأرابيؿ" لتوصؿ المعنػفج  ,و وا 

ة الوعي يدرؾ قيمري التجريد والحركة فنا حركيا و عجيبة عنص ةبمفارقجعمتو يبتكر و 
 كؿ منتجات الفف الإسلبمي. ىالرياضي لينعكس بعدىا عم
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لفف الإسلبمي كرد فعؿ برز ما جسده اأعؿ فف العمارة الإسلبمية كاف مف ول     
ت ىوية تميزت بيا المتراكمات الفكرية التي انعكست كسمات حقيقية ذالمتطورات و 

ؿ سياقيا الشكمي الطابع , فعكست مف خلبوالمساجد بشكؿ عاـ ره القصورعما
 .التجريدي
مػزا لمسػماء يتعبػد ب الجوامع الزرقاء ر ذت فنوف العمارة الإسلبمية مف قباتخو         

الأقػػواس المطمقػػة المتداخمػػة اللبمتناىيػػة و الأعمػػدة الرشػػيقة والمػػنذف و  تحتيػػا, فالقبػػاب
لبمية , اىػػتـ المسػػمموف ببنائيػػػا ذاتيػػا رمػػوز تحمػػػؿ ىويػػة إسػػ, ىػػي بحػػد (10)المتتاليػػة

الاتصػاؿ يدىا لاسػتكماؿ عمميػة التواصػؿ و يتشػاختمفوا في أسػاليب تنفيػذىا و طرائػؽ و 
 ( 5شكل )                      ممو ىذه المفردات مف معفمف خلبؿ ما تح

, فالتجريػػػػػػػد التػػػػػػػاـ كمػػػػػػػا وجػػػػػػػدناه فػػػػػػػي ومضػػػػػػػموف 
بالقبػػػػػػة أو المنػػػػػػارة أو  عناصػػػػػػر العمػػػػػػارة المتمثمػػػػػػة

تتمرحػػؿ   ((5الػػرواؽ و المحػػراب كمػػا فػػي شػػكؿ
ئري خلبلػػػػو الأشػػػػكاؿ المضػػػػمعة نحػػػػو الشػػػػكؿ الػػػػدا

, فالقبػػػة مػػػاىي إلا ةللبلتقػػاء معػػػا فػػػي نقطػػو مركزيػػػ
رأي ابػػف عربػػي  ىعمػػتعبيػػر عػػف فكػػرة اللبمتنػػاىي 

الإسػػلبمية رمػػز لمسػػماء وخاصػػة  وىػػي فػػي العمػػارة
                                                           .المساجد و الأضرحة ةفي عمار 
قيميػا ية التجريديػة و لكؿ الفنػوف التشػكيم ىلإضافة إلي ذلؾ كاف العمارة ممتقبا       

أشػػػغاؿ لخػػط و الزخرفػػػة و ضػػػمنت العديػػد مػػػف الفنػػػوف الأخػػرى كالكتابػػػة و االجماليػػة و 
, الأجػػػػر والخشػػػب والزجػػػػاج والػػػػرقشالرخػػػاـ و الحجرو  ىعمػػػػاؿ الحفػػػر عمػػػػأالمعػػػادف و 

, فيػي بمثابػة رسػالة أو المتراكمات الفكريػة تطوراتفكانت التطورات التقنية رد فعؿ لم
تخدـ ـ اسػػ, فضػػلب عػػف ذلػػؾ الفنػػاف المسػػمالقػػراءةييػػا مػػع ممكنػػات التأويػػؿ و يمكػػف تمق
يػة ي التعبيػر عػف مدلولاتػو الفكر الشػكؿ فػي الزخرفػة والعمػارة فػعلبقتػو بػالخط و الموف و 
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الانفعالية ,مف خلبؿ الترابط الدلالي بيف الموف الذىبي والفيروزي عمي سبيؿ المثػاؿ و 
مػػػف مػػػؤمف  ونػػػة ,فػػػالموف الفيػػػروزي ىػػػو نػػػداء موجػػػوالخطػػػوط الخارجيػػػة لمقبػػػة أو المئذ

وخطػػوط  ,متػػذوؽ وىػػو محاولػػة لإيقػػاظ الػػنفس مػػف ركودىػػا كػػي تقصػػد عػػالـ السػػرمدية
( وكأنيػػا رتفػػاع )مػػف خػػلبؿ الحركػػة والاتجػػاهالقبػػة والمئذنػػة تػػوحي أيضػػا بالسػػمو والا

تأمػػػػؿ تمػػػػؾ المغػػػػات والإشػػػػارات والمػػػػوف الفيػػػػروزي المؤتمػػػػؼ مػػػػع  ىقػػػػي إلػػػػتجػػػػدب المتم
 (.6خطوطيما كما في الشكؿ )

وبعػػد كػػؿ ىػػذا لػػيس ببعيػػد عنػػدما يكتسػػب الفػػف الإسػػلبمي كمبنػػي ذلػػؾ البيػػاء القدسػػي 
حيط بو ,لاف كؿ ما تـ تداولػو فػي عمػارة المسػاجد والمػدارس ودور العمػـ كػاف الذي ي

ت الػػػػػذكر الحكػػػػػيـ أو بػػػػػأقواؿ ذو مقصػػػػػد دلالػػػػػي واسػػػػػتعارات ليػػػػػا علبقػػػػػة وثيقػػػػػة بنيػػػػػا
 ىوكثيػػػرا مػػػا ألػػػح الفنػػػاف عمػػػ)عميػػػو الصػػػلبة والسػػػلبـ ( أو بمػػػأثور القػػػوؿ  ىالمصػػػطف

                                        تصوير الجنة, فتصوير رموز الجنة ليس مطمبا      
 (6شكؿ )                                                                    

الثواب  ىنو يحث عمأالرغـ مف  ىماديا عم   
ز لثمرة ف الفناف قدميا بأسموب مجازي كرمإإلا 
رات وتتمثؿ الاستعا ,مف الله والتقرب ىالتقو 

ف الكريـ كعلبمات آالتي ذكرت في القر بالنباتات 
التيف والأعناب والسنابؿ لمجنة كالنخيؿ والرماف و 

 .والزىور
نما يأتي بيا متشابية ليؤكد    فالفناف لا يصور ىذه الأشياء بشكؿ واقعي دائما وا 

فيو يصور الجنة وعناصرىا ولا  ,لبقي للؤشياء وليس الطابع النسبيالطابع الأخ
ف الفناف المسمـ لـ يبتكرىا ولكنو ابتكر أسموبا وطريقة لأ ,(11)يمثؿ الفاكية بعينيا 

وتنسيؽ أجزائيا تنسيقا جعميا تبدو  ,ا غير مسبوؽجديدة في رسميا وترتيبيا ترتيب
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التجريد  فلأ ,عف الواقع فيو تحويرا كادت أف تبتعد بعد أف حورىا اً جديد ئاً وكأنيا شي
ىذا النحو جاءت القراءة  ىوعم ,ساليب لمتعبير عف القيـ الروحيةنسب الأأىو 

الشكمية للؤعماؿ الفنية الإسلبمية خلبصة الفكر الجمالي المجرد الذي الفتو الفنوف 
 ( والصيغ التكوينيةمف فنوف )اليندسة ىة أصولو الأولالعربية القديمة مستمد
الفخاريات أو الرسوـ الجدارية أو المنحوتات ولـ  ىسواء عم الخاصة بالفف الرافديني

ة عموما أو في فف الخزؼ يتناقص مع استمرار ظيورىا في الفنوف العربية الإسلبمي
نتاجات شكمية أساسيا التواصؿ الحضاري إ ىرة إلوفي ىذا إشا ,بشكؿ خاص

كمية في الثقافي والفني مع المرجعيات الرافدية ,كما توضحيا المقارنة الش
بداعي بكؿ توصيفاتو إىا بنية نظامية ىندسية ذات وجود ( لتجسد بدور 8,7شكؿ)

 الايجابية .

 (8(                                                     شكؿ )7شكؿ ) 

                                            

كما يمكف تحديد مرجعيات العديد مف العناصر النباتية التي ظيرت وتناولت      
 وقد ترديداتيا الشكمية التي ظيرت في الفف العربي القديـو أعماؿ الفف الإسلبمي 

ظؿ أسموب الزخارؼ النباتية نتاجا لتلبقح  الحضارات السابقة يتداوؿ في مختمؼ 
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كما  ,والمعدف أو الزجاج أوالخزؼف أأـ مشب كانت مف الخأالتحؼ الإبداعية سواء 
إذ لا يمكف عد  ,عمائر والصفحات المذىبة مف الكتباستعممت في زخارؼ ال

لاكانش وأنواع مختمفة مف أثؿ عناقيد العنب وأوراقو واوراؽ النباتات والأشجار م
لمنخمة ,وأقدـ  الشجيرات والمراوح النخيمية التي تعد تطورا عف أصؿ القمة الورقية

 تطور ىذا الضرب مف الزخارؼ وتحوؿالفف الأشوري إذ  ىإل ىليا يرق ظيور
صياغات مختمفة مثمت تنوعا رائعا ضمف الوحدة الكمية لمعمؿ الفني  اً متخذ ,شكميا

 (.00, 01,  9كما في الأشكاؿ ) 

 

  

 

                                                                        (11(               شكل )11(                       شكل )9شكل )

 تحوير الأشكال الواقعية :
 ىيقػػوني ومػف ثػػـ ينتقػؿ إلػػالشػكؿ الأ ىلفنػػاف بالشػكؿ الطبيعػػي الػواقعي إلػػينتقػؿ ا     

الشػػػكؿ الرمػػػزي وفػػػي أكثػػػر الأحيػػػاف مجػػػردة كػػػؿ التجريػػػد فػػػلب تكػػػاد تتبػػػيف مػػػف الفػػػروع 
والأوراؽ والخطػوط منحنيػػة أو ممتفػػة تتصػؿ بعضػػيا بػػبعض ,فتكػوف أشػػكالا لا حػػدود 

 ,ليػا فػػص أو فصػاف أو ثلبثػة أو أكػػثليػا منحنيػة ,وقػػد يظيػر بينيػا زىػػور ووريقػات 
,وتمتد اء أو مف أغصاف أخرىو إنوقد تخرج تمؾ الغصوف مف جدع شجرة أو ساؽ أ

 عمي ىيئة أقواس أو وثنيات أو التواءات أو حمزونات   
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 (13الشكل )                                                          
 
 (12شكل ) 

                  
 
 
 
 

 إف,ف(12)في اطراد أو تتابع أو تشابؾ أو تقاطع ,وقد يجمع فييا أكثر مف حركة     
(, والجانب 12تكف خالصة مف أي تأثير فيي بيف القرب والبعد كما في الشكؿ )

,ثـ يشتت أشكاليا منطقية لتجنب رسـ الكائنات الحيةالتحويري لا يعد سوي نتيجة 
زخرفة مقرب لمحمية الألتكوف  المشرقة مف ألوانو والجانب التحويري ويضيؼ عمييا

وىذا بالضبط السياؽ الفكري لمفناف ,(13شكاليا الأصمية كما في شكؿ )أ ىمنيا إل
المسمـ في تجسيد الطبيعة وفمسفتو إزاءىا.  فمضاميف الأشكاؿ واحدة سواء ترحمت 

 شكميا متداولا مع مرور عف رمز أشاري أو حكاية أو صيغة شكمية فيي تمثؿ متغيرا
والانزياح  شكاؿ قابمة لمتحويرالأ وفؽ الحاجة الوظيفية وبيذا تكوف ىالوقت عم
سياقات المرحمة وبنيتيا  خر معبرة عف معانييا المضمرة وفؽآبنظاـ أشاري  والتشكؿ
 . الفكرية
شكاؿ الواقعية تبعا لوجية النظر المطروحة ير نتيجة التحوؿ والانزياح عف الأوتظ

ذ يكتنز الشكؿ إ ,اشتغاليا وحيز انجازىا وتركيبيا داخؿ دائرةوالتي تمثؿ مفيوميا 
    .مضمرا قد لا يظيره سطحو الخارجي جماليا وتعبيريا ىفي داخمو محتو 

وىذا ما نجده في العديد مف الوحدات البصرية التي ضمنيا فنوف الشرؽ     
بسماتيا الشكمية لتحقيؽ مضاميف خاصة بتمؾ الفترة وبنييا الفكرية قد تواصمت 
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بسياؽ أشكاليا في الخزؼ الإسلبمي تحت غطاء تزييني لتسجيؿ فكرة متوارثة 
رات يصعب معيا والطيور*,وقد جاءت بتحوي (13التداوؿ منيا الصحوف شكؿ )

 ( 01,  01تحديد نوع الطير كما في الشكؿ )

        .                    
 (15(                                        الشكل )14شكل )               

ف معظـ الحيوانات التي صورىا الفناف المسمـ كانت مف إفضلب عف ذلؾ ف       
وقد اتحد أسموب التماثؿ  ,ذلؾ ىالغزاؿ والأرنب وما إلتصطاد مثؿ الحيوانات التي 

( أو 16تكوف متقابمة كما في شكؿ ) أف مافإ ,والتوازف والتقابؿ في رسميا وأشكاليا
إمعانا في  ,مف منقارىا ىت مع فرع نباتي يتدلوكثيرا ما رسم ,متدابرة أو بينيا شجرة

خياؿ وتصور الفناف,  ىعم يقوني بالاعتمادوير وانزياح شكميا الطبيعي أو الأتح
 (16شكل )            ففي بعض النماذج عمؿ الفناف لتحقيؽ             
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كالاستطالة في الأعضاء أو مداجنة   مبدأ التجريد إلي التصرؼ بأعضاء الحيوانات
. االطيور بوضعيات محاكيا فييا أشكاؿ المراوح النخيؿ كمػ كمػا  (. 07)فػي الشػكؿ 

عػػػرؼ المسػػػمموف رسػػػـ أنػػػواع مختمفػػػة مػػػف الحيوانػػػات 
كالفيػػػػػػػؿ والأسػػػػػػػد والفيػػػػػػػد والجمػػػػػػػؿ والأسػػػػػػػماؾ التػػػػػػػي 

مكمػػػػػػػؿ لمعناصػػػػػػػر اسػػػػػػػتخدمت كعنصػػػػػػػر رئيسػػػػػػػي أو 
شػػكاؿ أطرافيػػا بأوكانػػت تنتيػػي  ,الزخرفيػػة التصػػويرية

يا بمثػػػػػػؿ ىػػػػػػذه وتزخػػػػػػرؼ أجسػػػػػػام ةأو نباتيػػػػػػ ةىندسػػػػػػي
سػياؽ . وفي ضوء ماتقدـ فػاف الالزخارؼ أو الكتابات

والاىتداء الي سنف المرجع وىو الذي يػتحكـ مػف  ىو الذي يفرض نفسو في التفكيؾ
جية ثانيو في برمجة علبئؽ العمؿ الفني الداخمية وربطيا بدرجات التمظيػر الشػكمي 
(13)  ,, ويشػػػير ابتكػػػار الحيػػػواف ةداـ الحيػػػواف المركػػػب لأغػػػراض جماليػػػفشػػػاع اسػػػتخ 

حالػػػػو جديػػػػدة ومبتكػػػػره الخرافػػػػي تحديػػػػدا فػػػػي الفكػػػػر الإسػػػػلبمي قضػػػػية )الاسػػػػتغراب( ك
خر في الوظيفة والسياؽ المتداوؿ وىو حب الإثارة والترويج لمػا ىػو آويعطي تصرفا 

(11شكل )                       

مجرد رسوـ لا ضرار فييػا غريب تماما فبدت وكأنيا 
ارة عمػػي إنػػاء , أنجػػزت بميػػجذابػػة ةجماليػػ ةوذات ىيئػػ

مف معدنيػػػػػػػػػػة وضػػػػػػػػػػ ةحميػػػػػػػػػػ ىف الفخػػػػػػػػػػار أو عمػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػ
( وليس 09,21, 08المخطوطات كما في الأشكاؿ )

, مػف وجػود فػف لمػذات أو فػف لممجتمػع ىناؾ ما يمنػع
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مػف التقاليػد والمػأثورات  اً مسػتميمعػو عبػر يعبػر عػف ذاتػو أو عػف مجتم أف ماإفالفناف 
                         الشعبية صورا عف بعض الكائنات المركبة                         

 (21شككل )                       (19شكل )(                     11شكل )   

 
, صػػػػػلبا أىالتػػػػػي لػػػػػـ يشػػػػػاىد

 صػورة مطمقػو , والرمػزالتخيؿالاجتماعي ىنا يعتمد طابع فالسياؽ الموقؼ والسياؽ 
ر أي كػػائف لػػؾ يكػػوف تصػػو ذ الػػرغـ مػػف ى, وعمػػةلإظيػػار صػػورة كػػائف بػػأقرب وسػػيم

 ةجماليػػ ةبسػػمثػػر الكػػائف ووظيفتػػو وشػػكمو وغالبػػا مػػا تػػتـ أ ىاعتباطػػا مػػا لػػـ يبػػيف عمػػ
الفنػاف مػف الإعجػاز الإليػي  , وىنػا اسػتفادالخػواص الواقعيػة لا تقتػرب مػف ةتجريديػ

اللبشػعوري تمتمػؾ  الشػعبية ومػداىا فضػلب عػف دلػؾ الحكايػات (الخرافػات)والأساطير 
المجتمػع الحضػاري وطقوسػو وجميػع ممارسػاتو  حيػاة ىإلػ ةتمت بصم ةقاديبعادا اعتأ

 ةالحيوانيػػة التػػي تكمػػؿ دلالات رمزيػػشػػكاؿ الػػؾ توظيػػؼ الأذجتماعيػػة, ولا يشػػمؿ اللبا
نما يتعداه نحوه عماؿ الفناف المسمـأفي   التكويف الفني, وا 

بشػػػكمو العػػػاـ ومػػػا يحتويػػػو مػػػف عناصػػػر مجتمعػػػو بحيػػػث يكػػػوف ىػػػو المغػػػة البصػػػرية  
, محيط الػذي يعػيش فيػو زمانػا ومكانػا, الالتي تحمؿ رمزا شعورية ولاشعوريةالجمالية 

شكاؿ أدميو فػي حػالات السػكوف والحركػة أر مف عمؿ خزفي أو فخاري ثكأتمثؿ وقد 
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, ومػػف ماعيػػة وىػػي ذات تخطػػيط بسػػيط ومختػػزؿجتممارسػػات الاالمشػػاىد  كجػػزء مػػف
التحػؼ الإسػلبمية أيضػا مواضػيع جمسػات  ىعمػ تػداولا كثيػرا فييػا ظير تيالمشاىد ال

كمػا فػي  (14)والحػرب والصػيؼ التػي كانػت تعقػد فػي قصػور الخمفػاء والأمػراء  الطرب
  (23,22,21الأشكاؿ )

 (23شككل )    (               22(                         شككل)21شككل)   

 

  
كاف يكيفيا الفناف ويحورىا بحيث تحزـ أغراضو  ةرمزي ةوالتي تـ تجسيدىا بصيغ   

الأخبار وتوثيؽ  ةتبط بقصديالمر  يالجمالية وتحاكي الواقع الاجتماعي والسياؽ الحال
 . الحدث

 الزخارف الهندسية والنزوع نحو التجريد:
 ةتصػػميمي ةتحمػؿ بنيػ ةتكػف مجػػرد مسػألة إراديػ اليندسػية لػـإف نشػأت الزخػارؼ      

, فػػػػػالخطوط ةجماليػػػػػو  ةوفكريػػػػػ ةفمسػػػػػفيو  ةراديػػػػػإ وتظيػػػػػر معػػػػػاني لا  ةشػػػػػكميو  ةبنائيػػػػػو 
عادة التفكيػر وتقػودؾ , تمنحػؾ سػةتبدو لا نيائيػ ةالمتنابد ةمتداخمة والأشعة المتجابدال

 ةالمفػػاىيـ الإسػػلبمية أىميػػة فػػي ظػػؿ خػػدت الزخػػارؼ اليندسػػيأ, وعميػػو المطمػػؽ ةبقػػو 
ف اىتمػاـ الإنسػاف أفي أي حضارة مػف الحضػارات ولاشػؾ  خاصة فريدة لا نظير ليا

داة , وبسبب ما تفرضػو الخامػة والأنزوعو نحو التجريد ىدسية يرجع إلبالزخارؼ الين
 .الإبداع ةناء عمميثفي أ
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, ةكبير  اتفأصبحت في كثير مف الأحياف العنصر الرئيسي الذي يغطي مساح     
فف  ىيات اليندسية والرياضية عموما إل, وترجمت النظر فادت مف عمـ اليندسةأف

ا النوع ذ, فأتقف الفناف مسمـ ىارتقاء اليندسة العممية ىاىدا عمأصبح بدوره ش راؽٍ 
أجزاء  ىتقسيـ المحيط إل مف الزخارؼ مبتكرا فيو أشكالا جديدة كاف مف بينيا

, مختمفة ةشكاؿ ىندسيأ ىالحصوؿ عم ا ببعض, تـ توصيؿ نقط بعضيمتساوية
, مف الناحيتيف النظرية والتطبيقيةعناية المسمميف بعمـ اليندسة  ىوىذا يدؿ عم

نسؽ ىندسي تحكمو  ىشكاؿ وعلبقة الأجزاء والمعتمد عمفوحدة المساحة وتوزيع الأ
الأقواس والدوائر المختمفة والمنحنيات المتداخمة , فضلب عف المربعات والمثمثات 

و لا تتعمؽ وصوؿ حقيقت ىإل ىتسع ةما ىي إلا وحدات رياضي والخطوط المستقيمة
في تجردىا وانطلبقتيا  ىتسع ة, فيي بمثابة حقيقة عقميبمكاف أو زماف معينيف

السذاجة تحولت مف التسطيح و  ذ, أةات ودلالات مقصودغاينساؽ علبمية لتحقيؽ أك
كلب ميما , فكاف الخط اليندسي شالمضمر ىتعقيد وعمؽ في المعن ىإلفي الشكؿ 

ة المناخات الروحي ىمستو  ىلرفع الفف إل ةنو محاولأ, كما مف أشكاؿ الفكر الجمالي
 الحية لمتأمؿ والتخيؿ. ةدوف أف تنتزع منو النكية الحسي

لزخرفي اليندسي ىي الحركة حوؿ محور ا لنسؽافالصفة الغالبة التي تحكـ      
ف مركزية الله في العالـ إر ىذه في العقيدة الإسلبمية, إذ وتظير فكرة المحو  ,واحد

وفي ىذا اشاره إلي  .الأرض ىابؽ مع مركزية الكعبة الشريفة عمالروحي تتط
, (15)ي نص عمي التوحيد والمركزيةمرجعيات الفكرية انبثؽ منيا الفف الإسلبمي الذ

                                                                                                                                                                     التحؼ  ىمف الجماؿ الرصيف الذي يسبغو عم (, لتحقيؽ مزيد24كما في الشكؿ)
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 (24شكل )                                                                  

ؿ الغير متناىي لؾ الجما, ذالتي ينتجيا
الديمومة والإثارة  ةالمطمؽ متميز بصف

اد والمرونة في التشكيؿ وكاف وقابمية الامتد
برز أنواع الزخارؼ اليندسية التيأمف   

امتازت بيا الفنوف الإسلبمية الأشكاؿ 
متعددة الأضلبع التي تشكؿ ما النجمية 
طباؽ النجمية( شكؿ ))الأ ىيسم 25 )

ؼ مف الأرض ؿ الكوف المؤلفالنجمة السداسية ناجمة مف تداخؿ مثمثيف تمث
, ؿ والسماء مثمت قاعدتو في الأعمى, الأرض مثمت قاعدتو في الأسفوالسماء

والنجمة الثمانية المؤلؼ مف تداخؿ مربعيف يرمز الأوؿ لمجيات الأربعة 
                   )الشرؽ,الغرب,الشماؿ,الجنوب( ويرمز الثاني الي العناصر    

            (25)شكل                                 
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( .كذلؾ تستمد 26,كما في شكؿ ) (16)الأربعة )الماء واليواء والتراب (      
, وحممو عرش الله الثانية في قولو تعالي في الرمزية مف أبواب الجنة الثمانيةدلالتيا 

, ويشكؿ المربع أيضا علبقة حمؿ عرش ربؾ فوقيـ يومئذ ثمانية(سورة الحاقة  )وي
بتوازنو وفؽ إرادة النقطة  ومتوازنة ومتكاممة وىو الشكؿ المثالي لممحكوـصحيحة 

                                        مسقط الكعبة الشريفة           ويكمف في ىذا توازف النقيضيف الحياة والموت ,كما ىو في 

 (26شكل )                                
 
 

                                   (27شكل )                                  
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تولد منيا الدائرة تالمنطمؽ لشكمو وىو النواة التي  ومنو أخد الخط العربي    
 (.                                                    27والمثمث وجميع المضمعات كما في شكؿ )

 ةاتخذت الدائرة الزخرفية مكان ةليندسياسياؽ الحديث عف العناصر  وفي        
, فيي عالـ مشحوف بالرموز ومف تـ في الفف الإسلبمي ,سلبميميمة في الفكر الإ

, الواقع المادي المحسوس ىكونية عمال ة, فالدائرة نفسيا تمثؿ مسقط الكر الصوفية
, نيار ومرور الشيور والسنيفيؿ واللؾ تمثؿ الفمؾ ومسار الكواكب ودورات الموكذ
نقطة البداية لا تعني نياية العالـ بؿ تعني  ىالتاريخ لا يعيد نفسو والعودة إلف

ف الديمومة فالدائرة لغة تواصؿ تتجاوز حدود الزماف والمكاف لأنيا ترتبط بالإنسا
 لؾ اتخذ الفناف المسمـ يشغؿ حيز الفضاء ,متخذا, لذواتصالو بالإيقاع الكوني العاـ
الشمولية فيي رمز  ةداية ولا نياية منطمؽ لتحقيؽ فكر مف الدائرة التي ليس ليا ب

لا تنتيي  مف الصيرورة ة لزخرفي الدائري حركاد في الشكؿ اللبنيائي وىكذا تتوال
نياية البعد الذي  ىالناظر أف يصؿ إل ىتمرارية والامتداد مما يستحيؿ عمالاسو 

لمسمو  ةروحي ةبؾ والتداخؿ إنما ىو مجاىدإليو الحركة, فمثؿ ىذا التشا ىتسع
شكاؿ مف عالـ الطبيعة لما تتضمنو ىذه الأ ىالاقتراب مف المطمؽ المييمنيف عمو 

, إذا تـ ربطيا ةسيراتيا وتطبيقاتيا لغايات روحيفي تف ةكانت موجي ةمعاني جوىري
التفكير بعظمة الواحد الأحد  ىإل, تحمؿ المتمقي ديد مف الحقائؽ الكونية والدينيةبالع

 . (16)رجاء ىذا الكوف أمف جماؿ محط ودائـ في  ةتو سبحانوما ب
ص لا خصو الفالوحدة الجمالية نجدىا في الفنوف التشكيمية الإسلبمية عمي وجو 

ـ بيف أجزاء تكويف الصورة في نسؽ يمكف تبنيو وقد ؤ تتحقؽ إلا في حالة وجود تلب
عقد بحسب نوع التكويف والأسموب الفني المتبع عمي يكوف ىذا النسؽ بسيط أو م

, استعماؿ بسط الطرؽ لإنتاج الوحدةأاف ومف أساس التراكـ المعرفي لدي الفن
, وىذا ما اتسمت بو الزخرفة الإسلبمية لكونو المماثمة أو المتطابقة بالتكرار العناصر

 شرط ضروري في أي عمميو تواصمية عمي صعيد الفنوف المختمفة .
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 : ةالخط العربي كصيغو فنيو مجرد
ف الكريـ آسية الحرؼ فمنو تتألؼ كممات القر موازية لقد ةيختص الخط العربي بجمالي
ويد, فنجد الخط العربي متنوعا وذلؾ يعود إلي أغراض وىو في أىميتو معادؿ لمتج

 ذ, ففي ظؿ الإسلبـ أخمرتبطة بعصر مف العصور ةمعين ةفيأو لتقاليد ثقا ةجمالي
نبيو الكريـ فأصبحت  ىإل ىشرؼ رسالة مف الله تعالأخاصة, لكونو يحمؿ  ةيمأى

, مما ربو التي يتقرب بيا الإنساف إؿ ف وكتابة آياتو مف أعظـ الوسائؿآتلبوة القر 
    جديدة أماـ الكممة كوسيمة لمتعبير الفني والخطاط يعمؿ عمي                 اً فاقآفتح لمفناف المسمـ 

 (21شكل )                                                              

 ىلكممة و العبارة وما فييا مف معنتجسيده في صورة ا 
وخياؿ مرئي مف خلبؿ انتقاء نوع الخط والتصرؼ في 

             (.28امتداد الحروؼ كما في شكؿ )
يف مػػف وتميػػزت الزخرفػػة الكتابيػػة باسػػتخداـ )نػػوعيف رئيسػػي

 .(17)(كتابػػػػػػػػػػػػػة, الخػػػػػػػػػػػػػط الكػػػػػػػػػػػػػوفي, الخػػػػػػػػػػػػػط النسػػػػػػػػػػػػػخيال
ف الخػط العربػي يتصػؼ بالخصػائص التػي أدرؾ الفناف المسمـ والخػزاؼ خاصػة فقد أ

, فػػػػالكثير مػػػػف النقػػػػوش , يحقػػػػؽ الأىػػػػداؼ الفنيػػػػةاً طبيعيػػػػ اً تجعػػػػؿ منػػػػو عنصػػػػرا زخرفيػػػػ
, أو ةحقيقػػػي, فيػػػي نقػػػوش بييئػػػة حػػػروؼ عربيػػػ ىطيػػػة ليسػػػت بكتابػػػات ذات معنػػػالخ

                          (.29تكرار لكممات مألوفة تعبر عف التمنيات كما في شكؿ )
 (29شكل )                                                                  

لب عف فض اً رمزي ىكما يمكف أف يكوف لمكتابة معن
شأف عظيـ في الفف  والوظيفة البنائية ,فأصبح ل

 ةفنيو مجرد ةالخزؼ تحديدا كصيغفي الإسلبمي و 
ش , وىنا تقرب عف العالـ القدسي ةارات تنقؿ صور وا 
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لزخرفة والعمارة وخاصة ميمة في ا ةالخط ليشغؿ في شكمو ومضمونو مساح
الإسلبمية كما في  ةلابنياكارية المستخدمة في تزييف جدراف والتذ ةلقرانياالكتابات 

                                                 .(30)الشكؿ
 (31شكل )                                                              

ني الفخارية والمصوغات التحؼ والأوا ىوعم 
تبرؾ شتي أنواعيا كوسائؿ لمب الإسلبمية

جؿ أأو مف  ,ةدعيالآيات القرآنية أو الأب
التاريخ شخاص أو لتحديد الأ ىتخميد ذكر 
رفي ابتكره استخداميا كعنصر زخ ىفضلب عم

 حد مميزات الفف العربي الإسلبمي .أالفناف المسمـ ليصبح 
متجددة  ةجديدة ويمنح القارئ جمالي ةمنص متعل يصبح"إذ باختلبؼ الخطوط    
ا نبويا أو حديث ةنيآقر  ةيآلكتابي بعناية فائقة, سواء كاف وينتقي الفناف النص ا (18)"

 ,والمبني ىلممعن ةالانتقاء يقوـ عمي نظره فاحص , ىذاةبيتا مف الشعر أو كممأو 
 أي الحروؼ وتشكيؿ الكممة والعبارة بما يحقؽ الجماليات الإسلبمية مف تكرار

 .ىحقيقيا استكمالا لإيحاءات المعنف في توتناسؽ وانسجاـ وتناظر وتوازف لأ
العربي في استقامة حروفو  و فف لمزخرفة مف الخطأوليذا لا يوجد خط      

ف التعبير عف الحركة التسبيحية أبساطيا, لاعتقاد الفناف المسمـ بوتقوسيا وان
شكاؿ الواقعية المحدودة, وقد شاره إلييا بالألا يمكف الإ ىتعالالتوحيدية لله سبحانو و 

 ةزخرفي ةىيئ ىتشكيمو وتركيبو عم ساعده في ذلؾ ليونة الحرؼ العربي وسيولة
 .متسمة بالتنوع والاتزاف

عاده تشكؿ وتطور إلمقدمة بحرية ظمت دائما في حالة لؾ المغة اذ"فجسد ب     
 . (19)حتى تصبح ىذه الأشكاؿ موازية في رفقيا لمغة المعبرة عنيا " 
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 خد فيأتتوضع ضمف حيز معيف بحيث  ةأو وجداني ةإذ ثمة كتابات ديني      
أو سيؼ وليس ىذا إغراؽ في الشكؿ بقدر ما  ةىر النياية شكؿ كأس أو برعـ أو ز 

فالزخرفة  ,شكلب خارجيا عف التداوؿ المألوؼ ىو اىتماـ مف الكتاب كي تأخذ كتابتو
الإسلبمية ترحاؿ متواصؿ مف عالـ التجسد والحس نحو عالـ اللبتجسد )الخياؿ( 

 (.لمتواصؿ )المطمؽتحمؿ في بنيتيا العميقة الكشؼ ا
 : الخزف الإسلامي

إف واقع الازدىار الحضاري وما رافقو مف زيادة طبقة الأثرياء المحببيف لاقتناء      
فراد وىذه بالخمفاء والأ ةشجيع مف قبؿ السمطة الحاكمة ممثمالنفيس بالاضافو إلي الت

وفي سياؽ العمؿ الإبداعي  ؽتأثير كبير في تكويف الرأي العاـ وفي خم ليا الفئة
والخزؼ مف الفنوف التي عادة ما يكوف غالي الثمف  ,دعيفإسراع تقبؿ المجتمع لممب
 ويصنع لطبقة الأغنياء.

, لتمعب القوه التخيمية تاجات الفنية ترتقي بالحدس صعودانف الإإومف ىنا ف     
 ىلدورا ميما مف ناحية تكويف البيئة التصويري ىذا و أبدع الفنانوف في الوصوؿ إ

وليا  ,داسة ومجوداتيـ ومواقفيـ وحالتيـيا قالمغة خاصة ليا جمالياتيا خمؽ عمي
ا ف يجد فف الخزؼ في الإسلبـ منبتأ, ولا غرابة في سياقيا التداولي الخاص بيا

الفكر الديني  وحت بو العقيدة وما ذىب إليوأجديدا بتكتيؼ ليشكؿ نتيجة لما 
, "محققا فكرة الحضارة الإسلبمية في جوانب متعددة منيا روح والفمسفي الإسلبمي

الإسلبـ السمحة الاشتراكية التي لا تتمشى والترؼ واستعماؿ الخامات الغالية 
 .(20)كالذىب والفضة" 

, مستوي عالي في قيمتو الفنية ىعم قبؿ الفناف المسمـ في إنتاج خزفاأولذلؾ    
الذىب والفضة باستعماؿ  لأوانييكوف بديلب ف يصمح مف حيت الفخامة والجماؿ لأ

, فاستطاع خاصة انفرد بيا الخزؼ الإسلبمي ةالبريؽ المعدني التي تعد صف ةتقني
الخزاؼ وفؽ ىذا المفيوـ بيف الخامة وتحويلبتيا والسياؽ المؤثر لخمؽ منجز فني 
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ية تشع الخزفالطينية و  ةنيلآية, وذلؾ يجعؿ اليوازي بقيمتو أنفس الخامات دوف معص
كاسيد أالساقط عمي حبيبات سطحو المزجج بببريؽ الذىب, نتيجة انعكاس الضوء 

الكروـ في تركيبيا وتعددت أنواع الخزؼ دنية تدخؿ عناصر النحاس, الفضة و مع
, أو تبعا لممواد الخاـ المستعممة فيو أو لبمي, تبعا لاختلبؼ أسموب صناعتوالإس

ومادة الطلبء التي طميت بو القطع الخزفية,  تبعا للؤسموب الزخرفي الذي رسـ عميو
ج وسميت ومف ىنا أسفرت التقنيات والمعالجات السطحية لمخزؼ بالرسـ فوؽ الزجا

استدمت في تنفيذىا وىي)الأزرؽ والأبيض والمبقع  بالخزفيات بالتقنية التي
والمخطط( والتي تحاكي بيا الخزاؼ المسمـ الخزاؼ الأجنبي الذي كاف يعد مف 

بدامبدأ تداولي و فائس آنذاؾ محققا الن الطبقة  ىعي في إظيار الألواف المرسومة عما 
أىميتيا إلا في ضوء  ىف تتأتأالمادة )الخامة( الخاصية  ةالبيضاء, و لـ تكف لجمالي

 ىحقاقيا الفعمي بيف يدي الخزاؼ إله استذأخ ةخر علبقتيا التبادلية مع العناصر الأ
وقيمة  ةتو مف ميارة تقنيالعمؿ نفسو بكؿ معرضحد الذي سادت فيو عمي مضموف 

تجريدي مع الممتقي بكؿ الوسائؿ ىذا يعني أف النص الخزفي يحقؽ دوره ال, و جمالية
زمف و مراحؿ الرسالة البصرية, لأجؿ اكتماؿ الصورة النيائية لمنص في  ىمد ىعمو 

ؿ الخزفية ذىف المتمقي, ولاشؾ أف إيقاع عناصر التجريد تختمؼ بيف أنواع الإعما
أضافيا المتعددة,و تزداد القيمة النفعية كمما ازداد تحقؽ القيمة الاتصالية بالمتمقي 

رية تتشكؿ في كؿ ىذه المعياو  ةعيو وثقافيوفقا لممعايير ذوقية ذات مرجعيات اجتما
 .عنصر بشكؿ مختمؼ

 في الابتكار والتأثر معتطويربراعة ذلؾ كشؼ الخزاؼ المسمـ عف قدرة و بو       
بما يلبئـ خصوصية المنجز الفني والغاية النفعية أدواتو التجريدية وتوظيؼ وسائمو و 

 .والجمالية منو
أخدا في ظؿ الإسلبـ منعطفا تاريخيا ضمف السياؽ الحضاري في جعؿ العمؿ    

 الخزفي وسيطا لنقؿ مفردات التجريد لتثبيت التصورات و المفاىيـ الإسلبمية.
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 الخاتمة:
بقة والتي تجمعيا سمات الفف الإسلبمي مف كؿ فنوف الحضارات السااستفاد       

التجريدية التي و استعار كؿ الحموؿ التشكيمية و  بؿ ؛تكمف في تمثميامشتركة و 
البابمية, الفارسية, الإغريقية  رية, اكدية,تتوافؽ معو مف الفنوف السابقة عميو )السوم

عطاواضحة, و أدائو المتميز وقوالبو ال سخرىا فيوغيرىا( و  و وجيا جديدا لا يمكف ئا 
نتجاتو إشكمية بتواصؿ حضاري في  ةىا كقيمالتعرؼ بيا عمي أصوليا  مقدما إيا

 .يخدـ متطمباتو الدينية و الروحيةبما 
ف ذلؾ وم, ايا الإنساف بوصفيا شبكة مترابطةقض ىالإسلبـ ينظر إلف أبما و      

الفناف ىذه القضايا , فقد استوعب خريياة الأشكاؿ الحأعلبقة الإنساف بربو, وبكؿ 
كمظير مف مظاىر  ىف يبقأ, ولـ يكف ليذا الفف ي نتاجاتوبرز أثرىا فوالعلبقات و 

نما تصدر كؿ مقتنياتو اليومية , و ؿ فيو عف الحياة اليومية للئنسافالترؼ الذي ينعز  ا 
 ه لياسمة مميز ت تشكيمية لواقع الحياة العامة و استعمالاتو التي بدت كاستعاراو 

المعرفة العممية مف تطور وتعمؽ واقع  ىما طرأ عممحمولة عمي الاستعارة الرمزية و 
ديدة لفنو تحث فيو تحولا دراسة  وىكذا وقع عمي عاتؽ الفناف إيجاد أساليب جو 

مف خلبؿ مفيوـ التجريد والرمزية, نوعيا يتلبءـ مع القيـ الجمالية الجديدة, جذريا و 
د العقيدة ما يعبر عف حقائؽ جوىرية في الوجو الإسلبـ و التي تنقؿ مباشرة عف 

أحسيا مف منطمؽ إسلبمي بروحانية راسخة دفعتو لمبحت عف وتفاعؿ معيا و 
     شكاؿ الفف التي سادت العالـ الإسلبمي. أئي فكانت مؤثرة بطريقة حاسمة في اللبنيا

 ةبمفردات تجريدي ومف ىنا لـ يكف غريبا أف يعبر الفناف المسمـ عف الفف الإسلبمي
الحيوانية. لاف العناصر الزخرفية النباتية و  رابيسؾ أو الخط العربي أومف خلبؿ الأ

اليندسة التجريدية مثمت عف مضموف الإسلبـ الروحي فيي تكاد تكوف واحدة في 
التطبيقي الذي عولج بو يع الفنوف التي عرفتيا الإنسانية, ولكف الأسموب الفني و جم

ؿ أف الأعما ىخر, بمعنآالعناصر قد اختمؼ مف عصر إلي  كؿ عنصر مف تمؾ
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ومات فكرية ترتبط مق ىعناصرىا الفنية كانت تستند إلالفنية الإسلبمية بأنواعيا و 
عة في طلبقيا لمزماف مف خلبؿ تشكيلبتيا المتنو إمطمؽ عبر بكؿ ماىو كمي و 

وؿ وتميز مستمر تيا الشكمية والتقنية في تحت سياقاذخأمختمؼ النتاج الفنية التي 
لقوؿ في ضوء ما تقدـ يمكف اي ينتيي إليو الفناف. و سياقات العصر الذتبعا لفمسفة و 

ا في قطر انتشار بعضيأف لتنوع الأساليب الفنية وتعدد انساؽ الفنوف التجريدية و 
ىو نية لا يغير مف جوىرة الأمر شيئا, و سيادة المدارس الفخر و ر مف الآأكثإسلبمي 

ىذه الأساليب والفنوف  ثقافية تؤلؼ بيفالتجريدي وحدة فنية و  ملبمح الففأف 
لفكر التوحيدي لمعقيدة الإسلبمية, فالتناسؽ العاـ المدارس ناجمة عف وحدة او 
يضفي كمالا في التكويف الفني دلالاتيا يف الأجزاء أو بيف العمؿ الفني و التوازف بو 

أنواعيا ميما اختمفت أساليبيا و التجريدي يجعؿ ىذه الفنوف تتسـ بملبمح الفف كمو, و 
لارتباطيا بموروث حضاري اتصؼ بالشمولية في النظرة إلي الوجود المادي و 

 الغيبي .
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