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AGAH 0zGUC

Tiirk Sinemasinda
Cinselligin Tarihi



Diiglerimizin odagi, hayatimizin temeli
kadin.. Onca istedigimiz, Ozlemini bir
hanger gibi derimizde duyumsadigimz,
ama orseledigimiz, hirpaladifimiz, geleneh
deyip, gorenek deyip, namus deyip, onur
deyip en acimasiz bi¢cimde eziyete,
baskiya, giderek kiyima ugrattiguniz
kadin... Onunla da onsuz da vapa
madigimiz kadin...

ATILLA DORSAY



SUNU

1965 yiliyd...

Giovanni Scognamillo ile bir kitap hazirladik.
Ad1 Tiirk Sinemasinda Kadin ve Cinsellik'ti. Ve
tiriin ilk kitabr olacaku. Tiimiiyle cinselligi ve

konunun c¢ok derinlerine inmese de tarihsel
gelisimini igeren bu kitaba yayinci ararken,
karsimiza gazeteci Ilhan Engin ¢iktu. Onun
aracilifiyla, James Bond tiiriinde polisiye kitaplar
yayinlayan bir editore gittik. Kitap basildi... Ne var
ki kapaktaki fotografla kitabin hi¢ ilgisi yoktu.
Yayinci, kapaga yabanci bir kadinin ¢iplak
fotografini koymus, adint da Yerli Sinemada Seks,
olarak dcgistirmigti. Bu arada bazi fotograflar nede-
niyle kitap, mahkeme karariyla toplatilmasin mi1?
Tam diis bozumuna wgradik... Hadi elimizde Metin
Erksan'in karti, olaya bir ¢6ziim bulmak igin
Universite koridorlarini asindirip, Saymn Cetin
Ozek'i arayisim... Boylece boyumuzun &lgiisiinii
aldik daha ilk kitabimizda.

1965 yilindaki "cinsellikle ilgili ilk kitap
deneyimim"dcn sonra, yine ayni konuyu igeren bir
calisma hazirlamigtim. Ad1 Tiirk Sinemasinda Ero-
tizm 1914-1975ti. Ve hemen bir yayinct buldum.
Editor, su kosullarla kitabin basimini iistlenecegini
soyledi:



Erotizm lafindan kimse anlama:z.
Gel biz erotizm yerine '"seks"
sozciigiinii koyalim. Bir de
kapagin bir yerine "fotograflarla"
lafini ekleyelim.

"Peki'" dedim. " Erotizm yerine cinsellik ol-
sun bari". O da kabul olunmadi. Béylece kitabin
ad degigti ve Tiirk Sinemasinda Scks oldu. Bir tiirlii
kapakta Erotizm deyimini kullanmak kismet ol-
madi. Ve kitap yirmi binin iizerinde satti. Ancak
"seks" sozciigiinii, begenisi degisik okurun disinda
kimse tutmuyor, olaya burun kiwvirici bir gozle
bakiyorlardi. Oysa, kitabin igerigi distan bakildigi
gibi oyle hafif degil, ciddi bir aragtirmaya, Tiirk sine-
masindaki cinselligin tarihsel gelisimine 1§k tu-
tuyordu. Ama gelin de anlatin... Tiirk sinemasinda
cinsellik olayr 1975°lerden sonra hizlanip bigim
degigtirince, ayni konuyu iceren iki kitap daha
hazirladim. Ve boylece sinema kitapliginda bir
"cinsellik iiclemesi" olugtu.. Ulkemizde en
¢ok satan sinema kitaplari bu "ii¢leme'dir.

Bu saurlar, Tirkiye‘de Sinema Kitaplar:
Yayincuigr adiyla Cumhuriyct Kitap Kuliibiiniin
Temmuz 1985 tarihli Katalog'unda yayinlanan
yazidan bir alintidir. Gegmigte kalan bu anilari yeni-
den yasarken, bu satirlara kiigiik bir ck yapmak zo-
runlugunu duydum. $6yle ki: Yillar sonra daha ciddi
ve ¢ok daha anlayigl bir editor sayesinde nihayct
"scks” yerine "cinsellik" sozciigiini kullanabildik...

Iste clinizdcki bu kitap, dnccki aragtrmalarla il-
gisi olmayan, cinsel ¢esitlemclerin tiirlerine goére
ayrilan 6zgiin bir tarihge ve ozellikle de gegmiste ka-
lan bir "yayn seriiveni zinciri"nin amacina ulagmig
olumlu bir halkasidir.

AGAH 0ZGUC



AGAH OZGUC'UN
BU KITABI UZERINE

Bizde bazi ugrag alanlarinin okumayazmayla
uzak-yakin bir ilintisi yoktur. Onca meraklisina
kargin sinema sanatimiz da boyle okuryazarsiz siiriip
gitmigtir. Bizde, magazin iistii dergi, elegtiri dergisi
ilgi devgirmez. Sinema sanatimizi hakkiyla
degerlendiren bir iki eser ancak bulursunuz. Son
yillarda sinema kitaplarimin sayisinda ufak tefek bir
artig goze ¢arpiyorsa, bu, dogrudan dogruya birkag
Donkigot'un kigisel ¢cabasiyladir.

Agdh  Ozgii¢'ii de bu Donkigot'larin
bagslicalarindan saymak gerekir kanisindayim. Nice
yillardan beri sinemanuzin film kronolojisini sunan



kitaplari, dergilerde sik sik rastladigimiz elestiri ve
incelemeleriyle o, sevgi ve hayranlik besledigi sanat
dalimin okuryazariolmayi yeglemigtir, hem de sessiz
sedasiz, gelebi bir ¢caligkanlikla.

Tiirk Sinemasinda Cinselligin Tarihi,
Ozgii¢'iin yeni verimi. Bu, soziinii fazla uzatmayan
kitap, sinemamizin cinsellik sorununa yasanan ha-
yattan oOrneklerle, verilerle ve pratigin sozliigiiyle
yaklagsmay: yegliyor. Aragtirmaci, ele aldigi sorunu
yaziya dokerken, konuyu belirleyen ornek ve verile-
rin dstiinde olmamayi, bagka bir deyisle kilginin
cerceveledigine iistten bakmamay: ozellikle yeglemis
gibi.

Kitap, sinemamizin, yani en yaygin, en popiiler
sanat dal ve alanimizin cinsel degerlendirigini tasvirci
bir anlatimla dile getirmekte. fleride meselenin sos-
yolojisine egilecekler i¢in yararli bir kaynak olabile-
cektir kamisindayim.

Agdh Ozgii¢'iin nesnel kalmay: yegleyisine
kargit olarak, ben ayrag¢ agip, Tiirk sinemasinin son
yillardaki cinsellik degerlendirigleri konusundaki
diigiincemi de yeri gelmigken belirtmek isterim. Oyle
samiyorum ki, sinemamiz, birkag eser dista tutu-
lursa, daha ilk adimda erotizm yerine pornogra-
Jfiyi se¢mistir. Sanatta cinsellikten konugsabilmek
ancak erotik ifade ediglerle miimkiindiir. Yoksa, bi-
zim sinemamizdaki gibi, ¢okluk, erotik olsun diye
yola ¢ikilmug girigimler, pornografide takilip kalir.
Zaten asi miistehcenlik de burada baglamaktadir. U-
nutmamak gerekiyor ki, olabildigince giidiimsiiz ol-
sun, sanatta erotizm, insani mahkim etmek yerine
anlamak, kavramak ve tartisip ¢oziimlemekle
tanmigtirmaya yardim eder. Bu da ticari amaglarin hep-
ten disindadir.

Simdi sozii Sayim Agdh  Ozgii¢'e
birakiyorum..

SELIM ILERI



TURK SINEMASINDA
CINSELLIGIN TARIHI
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® BOLUM 1/Tiirk Sinemasinda Yabanci Kadinlar/ (Bravo, aralik '86)

@ BOLUM 2/Tiirk Sinemasinda Kadin Kisilikleri/ (Kadinca aralik'82-
ocak'83)

® BOLUM 3/Tiirk Sincmasinda Travestiler/ (Erkekge, Kasun '86)

@ BOLUM 4/Tiirk Sincmasinda Fahisclik ve Hayat Kadinlan/ (Bravo,
mayis'87)

o BOL(}M 5/Karsal Kesimde Salvarh Erotizm/ (Erkekge, ocak '88)

@ BOLUM 6/Tiirk Sinemasinda Cinsel Zorbalik/ (Erkekge, subat '86)

[ ] BOLUM 7/Sm'pliz Sahnclerinde Cinscllik/ (Bravo, kasun '86)

[ ] BOLUM 8/Tiirk Sincmasinda Toplu Scvigsme/(Orji)/(Erkekge,mart'86

® BOLUM 9/tiirk Sincmasinda Fetis Tutkular/ (Bravo, subat '87)

@ BOLUM 10/Genglik Flimleri ve Erotizm/ (Bravo, mart '87)

® BOLUM 11/Tirk Sinemasinda Lezbiyen lliskiler/ (Playmen, aralik
'85)

® BOLUM 12/Tiirk Sincmasmda Pomografi/ (Erkekge, may1s '87)

® BOLUM 13/Sosyal I¢erikli Erotik Flimler/ (Bravo, ocak '87)

® BOLUM 14/0lgunluk Cagimi Yagayacak Kadinlarin Erotizmi/
(Playboy, aralik '87)

o BOLUM 15/ Tiirk Sinemasinda Cinsel Fanteziler



TURK SINEMASINDA
YABANCI KADINLAR

"...Miirebbiye roliinde Madam Kalitea, cidden roliinii pek
iyi anlamigti. Senaryoda gosterilecek her seyi miikemmelcen ifa
etti. Cehresi, gozleri, evzai dessas kokot ruhlu miirebbiyeyi ta-
mamen ifa ediyordu”. Iste 1919 yilimin Mayis ayinda, "Miizc-
i Askeri"” salonunda basin mensuplarina ve davetlilere 6zcl ola-
rak gosterimi yapilan Miirebbiye igin, 1 Haziran 1335 (1919)
sayil Temaga dergisinde I. Galip Arcan boyle yaziyordul.
Ve "kokot ruhlu miirebbiye" olarak tanimladifi Madam
Kalitea ise, Tiirk sinemasinin yabanci uyruklu "ilk
kadin"larindan biriydi. Dénemin inlii tiyatro sanatgisi 62
yasindaki Ahmet Fehim'in Hiiseyin Rahmi
Giirpinar'dan sinemaya uyarladify Miirebbiye'dc Rum asilhi
Madam Kalitea, erkckleri bagtan ¢ikaran Fransiz yosmasi An-
jel'i canlandirir. Madam Kalitca, 1919 yillarimin modasina gore
toplu yiizlii, iri gogiislii, etine dolgun, akg¢a pakga bir kadin ti-
pidir. Ve donemin "miinekkit"iI. Galip Arcan, Madam
Kalitea'dan ovgiiyle s6z ettifine gore, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar'in 1898 yillarinda yayinlanan romanindaki yosma An-
jel tipine, demek ki uygun diisiiyordu.

1ILK OPUSEN KADIN OYUNCU
MADAM KALITEA MI?

Tiirk sinemasi tarihinde, "kadin kahraman" iizerine kurulan
"ilk film"dir Miirebbiye. Filmin kahramam Anjel, yash scv-
gilisi Maksim'le Paris'ten Istanbul'a gelir ve onu, kaldiklan

-otelde kargilastif bir delikanliyla aldatir. Bu arada dostu Mak-
sim, onlar odada kucaklasip opiisiirlerken yakalayinca da An-
jel'i otelden kovar. Olaydan sonra ise geng kadn, bir Tirk ai-
lesinin yanina sifinarak miirebbiyeliffe baslar. Ve Anjel bu
arada Dehri Efendi'nin yalisindaki tiim erkekleri bagtan
¢ikarir. Filmin finalinde ise geng asik Semi, gegirdigi bir
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Madam Kalite,
Miirebbiye'de ...

buhran sonucu Anjel'in odasina zorla girer ve aynali dolabi
actifinda i¢inden babasi Dehri Efendi ¢ikar. Traji-komik bir
"son"dur bu.

Bir buguk saatlik filmin, yalnizca belge olarak kalan "¢ckim
listesi"nden anlasildifn gibi Miirebbiyenin gencl akis1 bir ko-
medi havasi i¢inde siirdiiriiliir. Ayrica Ahmet Fehim'in, filmde-
ki cinscl durumlary, yani Anjcl'in ayna 6niindc soyunup yataga
girmesi ve Semi Bey'in yatagn oniindc diz ¢okerck onu Opmesi
gibi sahnclcri, donem kosullarina uygun bigimde "saf ve cdepli”
olarak goriintiiledigi yazilir. Buna kargilik filmdeki "Erkck deli-
si yosma"nin bir Fransiz olmasinin en ¢ok da Istanbul'daki
isgal kuvvetleri kumandanlarindan Fransiz gencrali Francdet
d'Esperey'i kizdirdi@ bilinir.



Bir tarihsel belgeye gore de Tiirk sinemasinda "1ilk épiisen
kadm" oyuncu, yabanci uyrukludur, yani Madam Kali-
tea'dir. Kaldi ki 1923 yillarindan 6nce "Osmanli ahlak an-
layis1"na gore, Miisliman kadinlarin degil filmlerde
opiismeleri, sahneye ¢ikmalar bile yasaklanmigtir. Bu nedenle
de "Atatiirk Tiirkiyesi"nden onceki yerli filmlerde oynayan
kadin oyuncularin tiimii, Arsak Benliyan Kumpanyasi'ndaki
Ermenilerden ya da Beyaz Ruslardan olusuyordu. Iste gene Mii-
rebbiye’de Eda Kalfa'y: canlandiran, Bayzar Fasulyeciyan
adli bir Ermeni kadmdir.

Madam Kalitea'dan 6nce, bir Tiirk filminde oynayan yabanci
kadin oyuncu da Eliza Binemeciyan'dir. Ancak, 1917
yilinda Sedat Simavi'nin yonetmenligini yaptugi Pence'de
Binemeciyan'in iki kadin oyuncudan hangi tipi canlandirdig,
filmin kopyalar1 kayip oldugundan bilinmiyor. Aymi yil,
yurtdiginda g¢ekilen "ilk Tiirk filmi" olan Celal Esat Arse-
ven'in Koruyan Olii'siinde (Die Tote Wacht) iki kiz kardesten
birini oynayan Lydia Ley adli yabanci bir kadin goriiriiz.

BINNAZ ROLUNDE MATMAZEL BLANCHE

Ahmet Fehim, Miirebbiyenin ardindan bu kez Binnaz'
beyazperdeye uyarlar. Lale Devri'nin fettan kadinlarindan Bin-
naz'in iizerine kurulan 6ykii, Yusuf Ziya Orta¢'in manzum
oyunundan aktarilmigtir. Saraylar, zindanlar gibi tarihi dekorlar-
da gekilen Binnaz, ayrica Tiirk sinemasinda "ilk tarihsel film"
denemesi sayilir. Ve Efe Ahmet'le Hamza Bey'i pesinden
kosturan Binnaz roliinii de yabanci uyruklu Matmazel Blanche
oynar. Ama film gosterildiginde ne Binnaz, ne de rolii oyna-
yan Matmazel begenilir. 1919 yilinda Temaga dergisinde
K.R. imzasiyla yazilan elestiride film kiyasiya tenkide
ugrarken, Matmazel Blanche giizel olmasina kargilik pek
"c¢ekici"” bulunmaz.

1 Bkz.: Nijat Ozén, Tirk Sinema Tarihi, Artist yaynlari, 1962, sh. 51
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Iste 1917 yillarsndan 1923'Iere, yani Cumhburiyet'in ilanina
kadar olan siire i¢inde, Tiirk filmlerinde irili ufakh rollerde bir
dolu yabanci kadin goriiriiz. Bunlar, genelde azinlik oyuncu-
lariyla, Carlik rejiminin sona ermesiyle Istanbul'a yerlesen Be-
yaz Rus'lardir. Ornegin Muhsin Ertugrul'un 1922 yilinda
yonettigi /stanbul'da Bir Facia-1 Agk'tabagrol oynayan Anna
Mariyevig, bu Beyaz Rus'lardan biridir. Miitareke yillarinda
Istanbul'un Sigli semtinde yasanan gergek bir olaydan yola
cikan filmde koétii yola diigmiis Mediha'y: biiyiik bir bagariyla
oynadif1 soylenir. Gene soziinii ettifimiz filmde Mariyevic'in
yani sira, oteki rolleri iistlenen kadinlarin tiimii, azinlik oyun-
cularidir. $6yle ki: Lian Console Iffet'i, Roza Felekyan
Biiyik Hanim', Aznif Mirakyan Ziyneti ve Siranus
Aleksanyan Anne'yi oynarlar.

CUMHURIYET'TEN SONRA

Tiirk sinemasindaki yabanci kadin oyuncularin, Muhsin
Ertufrul'un Cumhuriyet sonras: filmlerinde giderek
saytlarinin  azaldigi goériiliir. Ciinki, Osmanl:
Imparatorlugu'nun ¢okiigiiyle "yasak" kalkmigtir. Yani
Miisliiman Tirk Kadinlarinin Tiirk filmlerinde yerlerini al-
masiyla sinemaya beklenen "taze kan" gelmigtir boylece. Ve
Elena Artinova, bu donemden kalan son oyunculardan biri-
dir...

Eski yabanci kadin oyuncular giderek donemilerini ka-
patirken 1931 yillarinda bu kez bir bagka donemin kapilar
acilir. Yabanci uyruklu kadin sanatgilar, "ortak yapim"lar
(yani bu tiir prodiiksiyon caligmalar1) nedeniyle Tiirkiye'ye
gelmeye bagladilar. Iste "Tiirk - Misir -Yunan" ortak
yapimi olan /stanbul Sokaklarinda adl filmin gekimi iilkemize
digaridan gelen ilk yabanci kadin, Misirhi sarkici Azize
Emir'le gergeklestirilir.

1933 yilinda Muhsin Erturul'un yonettigi Fena Yol da,
bir Tiirk-Yunan ortak yapimidir. Ve kadin oyunculan da Yu-
nanli Marika Kotopuli ile Kiveli'dir. Cok ¢irkin oldufu
icin kimsenin yiiziine bakmadif1 Kristina ile asifte ruhlu ar-



kadas1 Hrisula'nin Gykiisiinii izleriz. Tiim zamanlarini agk ma-
ceralariyla gegiren, Marika Kotopuli'nin oynadigi Hrisula, bir
berber kalfasiyla sevigir. Sonra da zengin bir adamin olur. Daha
sonra da arkadag: Kristina'nin kardesine kagar... Ve arkadagini
kiskanan ¢irkin Kristina da artik kotii yola sapmaya hazirdir.

Bu ortak yapimlarin diginda, ézellikle de tarihscl filmlerde
Yunanh kadin oyuncular, 1950’1 yillardan sonra kiigiik rolierle
boy gostermeye devam ederler. Sylvia Degandi, Efi Pal-
mi, Rena Viahopulo (Affet Beni Allahim), Katya Linda
(Beyoglu Giizeli ) gibi... Bu arada Pola Morelli ile Luiza
Nor'u da taniniz. Ne var ki higbiri ne birer "yildiz", ne de ulus-
lararasi iine sahip kigiliklerdi. Sadece isimleri yabancidur...
Bunlardan sonra gelen Kika Poli ve Keti Dalmas da dyle.

Miinir Hayri Egeli'nin Refik Halit Karay'in aym
isimli romanindan uyarladif1 Nilgiin'deki Alman asilli Erika
Ramberg, oyuncu olarak belki biraz farklidir. 1955 yilinda
Liitfia Akad'in yonettifi Beyaz Mendil 'de Fikret Hakan'la
oynayan Ruth Elizabeth de bir Alman kizidir. Ve koylii kizi
Zcliha'y1 oynayan Ruth Elizabeth, bir yabanci olarak bu rolde
pek yadirganmaz. Bir Kadin Tuzagi'nda Eva Palmer, Kara-
su'da Mari Blanchard... Ve yabanci kadin oyuncularin Tiirk
sinemasindaki seriiveni, hizla 1960'lara dogru uzanir.

CIPLAKLIK GIZELLE DAL! ILE BASLAR

Faruk Kanc'in Olmeyen Agk adli filminde Efkan Efe-
kan’la bagrolii oynayan Fransiz sarkict Maria Vincent bir
"skandal yildiz1" olarak dikkati ¢ekti. Ciplak pozlar verip
uyusturucuya diigkiin oldugu iddia edilen bu esmer seks bom-
bas bir yana, Tiirk sinemasinda asil dikkati ¢eken, yabanci o-
yunculardan ,Yunanli Gizelle Dali oldu. Ne var ki Dali de
gercek anlamda bir oyuncu degildi; ama 1961'li yillarda
Siireyya Duru'nun /stanbul’da Ask Bagkadir adl filminde
cinlgiplak soyunarak tiim digilifini comertge sergilemekten de
kaginmayisi, gergekten 'nefis, i¢ giciklayici' bu Yunan
giizelinin, 6zellikle de filmin deniz sahnelerinde Fikret Ha-
kanla 1slak 1slak sevigmesi hatirlardadir. Fikret Hakan'in tuzlu
omuzlannda dolagan dili, 1slak sarn saglar1 ve viicuduna yapigan
siyah elbisesi bu sevisme sahnelerinde erotik gesitlemeleri
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Istc 1917 yillarindan 1923'Icre, yani Cumhuriyet'in ilanina
kadar olan siire iginde, Tiirk filmlerinde irili ufakl rollerde bir
dolu yabanci kadin goriiriiz. Bunlar, genelde azinlik oyuncu-
lariyla, Carlik rejiminin sona ermesiyle Istanbul'a yerlegen Be-
yaz Rus'lardir. Ornegin Muhsin Ertugrul'un 1922 yilinda
yonettigi Istanbul’da Bir Facia-1 Agk'ta bagrol oynayan Anna
Mariyevic, bu Beyaz Rus'lardan biridir. Miitareke yillarinda
Istanbul'un $isli semtinde yasanan gergek bir olaydan yola
cikan filmde kotii yola diigmii Mediha'y: biiyiik bir basariyla
oynadifi1 soylenir. Gene soziinii ettifimiz filmde Mariyevig'in
yam sira, oteki rolleri iistlenen kadinlarin tiimii, azinhik oyun-
cularidir. $6yle ki: Lian Console Iffet'i, Roza Felekyan
Biiyiik Hanim'i, Aznif Mirakyan Ziyneti ve Siranus
Aleksanyan Anne'yi oynarlar.

CUMHURIYET'TEN SONRA

Tiirk sinemasindaki yabanci kadin oyuncularin, Muhsin
Ertufrul'un Cumhuriyet sonrasi filmlerinde giderek
sayilarinin  azaldii  goriliir. Ciinkii, Osmanh
Imparatorlufu'nun ¢okiisiiyle "yasak" kalkmigtir. Yani
Miisliiman Tirk Kadinlarimin Tiirk filmlerinde yerlerini al-
masiyla sinemaya beklenen "taze kan" gelmigtir boylece. Ve
Elena Artinova, bu donemden kalan son oyunculardan biri-
dir...

Eski yabanci kadin oyuncular giderek dénemlerini ka-
patirken 1931 yillarinda bu kez bir bagka donemin kapilari
acilir. Yabanci uyruklu kadin sanatgilar, "ortak yapim"lar
(yani bu tiir prodiiksiyon ¢aligmalar1) nedeniyle Tiirkiye'ye
gelmeye bagladilar. Iste "Tiirk - Misir -Yunan" ortak
yapimu olan Istanbul Sokaklarinda adl filmin ¢ekimi iilkemize
disaridan gelen ilk yabanci kadin, Misirhi sarkici Azize
Emir'le gergeklestirilir.

1933 yilinda Muhsin Ertugrul'un yonettifi Fena Yol da,
bir Tiirk-Yunan ortak yapimidir. Ve kadin oyunculari da Yu-
nanli Marika Kotopuli ile Kiveli'dir. Cok ¢irkin oldugu
icin kimsenin yiiziine bakmadig1 Kristina ile asifte ruhlu ar-



kadas1 Hrisula'mn 6ykiisiinii izleriz. Tiim zamanlarim agk ma-
ceralaniyla gegiren, Marika Kotopuli'nin oynadif1 Hrisula, bir
berber kalfasiyla sevisir. Sonra da zengin bir adamin olur. Daha
sonra da arkadag1 Kristina'nin kardesine kagar... Ve arkadagim
kiskanan ¢irkin Kristina da artik kotii yola sapmaya hazirdir.

Bu ortak yapimlarin disinda, ézellikle de tarihsel {ilmlerde
Yunanli kadin oyuncular, 1950'li yillardan sonra kiigiik rolierle
boy gostermeye devam ederler. Sylvia Degandi, Efi Pal-
mi, Rena Vlahopulo (Affet Beni Allahim), Katya Linda
(Beyoglu Giizeli ) gibi... Bu arada Pola Morelli ile Luiza
Nor'u da taninz. Ne var ki higbiri ne birer "yildiz", ne de ulus-
lararas: iine sahip kisiliklerdi. Sadece isimleri yabancidir...
Bunlardan sonra gelen Kika Poli ve Keti Dalmas da oyle.

Miinir Hayri Egeli'nin Refik Halit Karay'in aym
isimli romanindan uyarladif1 Nilgiin'deki Alman asilli Erika
Ramberg, oyuncu olarak belki biraz farklidir. 1955 yilinda
Liitfii Akad'in yonettii Beyaz Mendil 'de Fikret Hakan'la
oynayan Ruth Elizabeth de bir Alman kizidir. Ve koylii kizi
Zeliha'y1 oynayan Ruth Elizabcth, bir yabanci olarak bu rolde
pek yadirganmaz. Bir Kadin Tuzagi'nda Eva Palmer, Kara-
su'da Mari Blanchard... Ve yabanci kadin oyuncularin Tiirk
sinemasindaki seriiveni, hizla 1960'lara dogru uzanur.

CIPLAKLIK GIZELLE DAL! ILE BASLAR

Faruk Kang'in Olmeyen Agk adli filminde Efkan Efe-
kan'la bagrolii oynayan Fransiz sarkici Maria Vincent bir
"skandal yildiz1" olarak dikkati ¢ekti. Ciplak pozlar verip
uyusturucuya diigkiin oldugu iddia edilen bu esmer seks bom-
basi bir yana, Tiirk sinemasinda asil dikkati ¢eken, yabanci o-
yunculardan ,Yunanli Gizelle Dali oldu. Ne var ki Dali de
gercek anlamda bir oyuncu degildi; ama 1961'li yillarda
Siireyya Duru'nun Istanbul’da Agk Bagkadir adl filminde
¢inilgiplak soyunarak tiim digilifini comertge sergilemekten de
kaginmayisi, gergekten 'nefis, i¢ giciklayici' bu Yunan
giizelinin, 6zellikle de filmin deniz sahnelerinde Fikret Ha-
kan'la 1slak 1slak sevigmesi hatirlardadir. Fikret Hakan'in tuzlu
omuzlarinda dolasan dili, 1slak sar1 saglar1 ve viicuduna yapigan
siyah elbisesi bu sevigme sahnelerinde erotik g¢esitlemeleri
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olusturuyordu. Ve belki de Tiirk sinemasinda yabanci kadin
ciplakligi, siirsiz bigimde ilk kez Gizelle Dali ile bagliyordu.

1962'lerden sonra Sarkic: Kiz'da Arap Maha, Cehennemde
Bulusalim'da Alman Christiane Nielsen, Kibarlar'da gene
Yunanli Mara Kondu Tiirk filmlerinde gériilen yabanci kadin
oyunculardi.

ALIK! VUYUKLAKI OLAYI

Gizelle Dali'den sonra, 1917-1923 déneminde oldugu gibi
Rum asilli kadin oyunculara yeniden sans taninmaya
baslanmigti. Yeniden Tiirk-Yunan ortak yapimlarina dénmek,
bu arada yillardan beri iki ulus arasinda siiriip giden gerginligi

Fikret Hakan, Giselle Dali
Istanbul'da Ask
Baskad:ir'da...




"
Orhan Giingiray ve Aliki Vuyuklaki

dc boyle bir aligverig i¢inde bir dl¢iiye kadar yumusatabilme
sonucunu verebilirdi. Tabii, bu tiir ortak iligkilerin altinda ya-
tan temel amag ise, iinlii Yunan yildizlariyla Tiirk {ilmlerinin
dis pazara ag¢ilmasimi saglamaku. Iste Aliki Vuyuklaki, bu
donemde Tiirk sinemast i¢in bir "kuvvet siringasi” olarak ortaya
stirildii. Ne var ki Aliki Vuyuklaki, yalmzca Yunanistan
siirlan iginde gegerli bir "yildiz"di. Diinya pazarlarina
acgilabilecek kadar uluslararasi bir iine sahip degildi. Buna
karsilik filmin yapimcisi Ozdemir Birsel tarafindan Vuyuk-
laki'ye 400 bin liralik bir deger bigildi. 2

2 Bkz. Aghh Ozgiig, sorugturma- Aliki Vuyuklaki icin ne diyer-
lar (Semih Tugrul, Erdogan Tokath, Orhan Elmas, Giovanni Scognamil-
lo, Cengiz Tuncer, Rckin Teksoy, Tckin Aral), Yom, s5.63, 28 Subat
1963
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Ve o yillarda gercekten Tiirk sinemas: icin ¢ok yiiksek bir
iicretti bu. Ustelik bu para Yunanistan'a transfer cdiliyordu.
Olayin yankilar1 giderck biiyiidii. Istanbul Radyosu'nda
diizenlenen "agik oturum” ve bu arada déncmin haftalik siyasi
dergilerinden 28 Subat 1963 tarihli Yon'iin, konuyla ilgili
sorusturmasi olumsuz karsit goriislerle sonuglandi. Ve
gercekten de Aliki Vuyuklaki'nin Orhan Giingiray'la
bagrollerini paylastift Siralardaki Heyecanlar, dis pazar
agisindan hicbir yarar saglamadi. Eger amag¢ Yunanistan'a
agilmaksa, Tiirk filmleri zaten o iilkede pazar bulabiliyordu.
Sonu¢ "fos" c¢ikmigti. Avrupa sinemasinda yeterince
tamnmayan Aliki Vuyuklaki'nin "biiyii"sti tutmamigti. Bu ara-
da da 400 bin liranin Yunanh dilberin "olmayan sohreti'ne
degil, yalnizca "giizel bacaklart" ugruna verildigi de ayrica or-
taya ¢ikityordu. Ve su garip rastlantiya bakin ki, bir siire sonra
da baz1 politik nedenlerle Yunan filmlerinin Tiirkiye sincma-
larinda gosterimi yasaklanacakti.

TURKAN SORAY OLMAZSA
SONiA VIVIANI
1969'lardan sonra Tiirk filmlerinde oynayan yabanci
kadmiann yerini bir siirc icin Araplar aldi. Misirli Ketayum
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Yedi Belalilar'da Yilmaz Giney'le, Fiiruzan Biiyiik Ye-
min'de Ciineyt Arkin'la, sarkict Tarup Altin Cocuklar Bey-
rutta adli filmde Goksel Arsoy'la oynadilar. Ve seks
avantiirlerinin, Tarkan gibi resimli roman kahramanlarinin
gegerli oldugu donemde Isvegli Eve Abrahamson ortaya
¢ikt. Yonetmen Halit Refig'le evlenip ayrildiktan sonra da
Eva Bender adiyla, o yillarin en ¢ok soyunan kadinlarindan
biri oldu. Gergekten sarnigin Isvegli her filmde comertge soyu-
nuyor ve sevigiyordu. Tiirk filmlerinde en ¢ok soyunan oyuncu-
lardan biri de Romina Terry idi. Her iki yabanci uyrukiu
kadin oyuncunun soyunma diginda bir etkinligi olmadi.
Romina'dan 6nce Sara Stephan, Seyh Ahmet'tc Fikret
Hakan'la Fransiz asilli Estella Blain Ciplaklar'da Demir
Karahan'la birer kez oynayip iilkelerine dondiiler. Karahan'in
karisi olan Ostella'ys, bir adada iki erkegi birbirinc diigiiren
vamp kadim oynarken, film boyunca viicuduna yapigmig
ciplak elbisesiyle, yarn ¢iplak olarak izledik.

Yugoslav asilli Beba Loncar'dan sonra ise Tiirk sine-
masinda bir dolu Italyan dilberi daha gériiriiz... Cani 'de Tarik
Akan'la oynayan Karin Weil, filmin bir sahnesinde soyu-
nur. Kiigiik gogiislii Danjella Giardano Kara Murat Seyh
Gaffar'a Kargi adh filmde dantelli siyah kiilotuyla kalincaya
kadar soyunurken, Antonella Monopoli ise Romali Dil-
ber'de daha ileri gider. Gene de sonug degigmez. Tim bu
Italyanlar hem oyuncu, hem de digilik agisindan "siradan
¢iplaklar” olmanin digina ¢ikamazlar. Bir anlamda, igiincii
sinif ycrli soyunan kadinlardan farklarn yoktur. Ancak 1975
yilinda, Italyan Gizelle Dali'den bu yana erotik bir kadin o-
larak, ¢ekici ve diri viicuduyla siradanhgin digina Italyan So-
nia Viviani ¢ikar.

Italya'dan gctirilen Viviani, esmer, diri viicutlu geng bir
kadindir. Gergekten Tesekkiir Ederim Biiyiikanne'dé bu roliin
sahibi Tiirkan Soray'dir. Ama Soray, adi gegen filmde so-
yunmay1 kabul ctmeyip ¢iplakhifa kendine 6zgii bir sinirlama
getirmek isteyince yerine Sonia Viviani alimir. Ulkesinde
bircok filmde oynamasina kargilik Tiirkiye'de o yillar igin ye-
teriyle bilinmcyen Sonia Viviani, Osman Seden'in
yonettigi Delicesine'de tam soyunur. Irving Wallace'mn iinli
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CUNEYT ARKIN
KRISTIN HAYDAR

oARISIN
TEHLIKE

, AYNUR AKARSU METIN SEREZI
HADI GAMAN NEJAT OZBEI

YUKSEL GUZEN  YADIGAR EIDER
GULTEN CEYLAN KADIR KUK
YILMAZ KURT.  TARZAN GETIN

saisie « seovavo ARAM GULY1Z
KaMERA MUZAFFER TURAN .

bir romanindan uyarlanan bu filmde, dort scrserinin kagirip bir
evde siirekli tecaviiz ettikleri iinlii bir sinema yildizin1 oynayan
Viviani, tiim bu sahnelerde girillgiplaktr. Ozellikle de eclleri
karyola demirlerine baglt sahnelerle, Kadir Inammr'in
sevigtigi boliimler bir hayli etkileyicidir.

Boylece Tiirk sinemasindaki "ithal mali" kadin oyuncular,
Fransiz Christin Haydar ve Frances Chandlen gibi
isimlerle siiriip gider... 1917'lerden bu yana degisen nedir ki?
Cinselligin boyutlar1 mi, yoksa Tiirk filmleri afiglerini
siisleyen digarlikli, yabanct kadin isimleri midir? Karar siz
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TURK SINEMASINDA
KADIN KIiSILIKLERI

BIR BELGE, BIR "ANIT KADIN"

Once, Muhsin Ertugrulun 1953'erde yazdig1 amsinda soz
ettigi ilging belgeyi okuyalim:

...Birinci perdenin sonunda Kadikdy Polis Bagkomiseri efendi
sahneye geldi ve kadin oyuncular arasinda miislim bir hanim
bulundugundan oyunu yasaklayacagn bildirdi. Jale Hanim'in
ikinci perdede vazifesi olmadig, iigiincii perdedeki rolii de
onemsiz oldugundan oyunun yasaklanmasi gibi bir olaya
girigilmemesi, sayet bu hamima oyunculuk etmesini engelleyen
bir yasa varsa ertesi giin zabutaca uygulanmasi, orada bulunan
yonetim kurulu ityelerimizden Hiiseyin Suat (Yalgin) ve
Ibniirrefik Ahmet Nuri (Sekizinci) ve edebi kurul iiyeleri Resat
Nuri (Glintekin) ve Salih Fuat Beyler tarafindan rica edildi. Bu
ricaya aldirmadan ikinci perdeden sonra oyunun yasaklandigi
seyircilere duyuruldu. Miislim kadinlarin resmi devlet dairele-
rinde memurluk, tiiccar yaninda yazicilik, veznedarlik, sokaklar-
da saticilik, hatta ellerinde resmi vesika ile fahigelik etmesine
hiikiimetce miisaade edildigi halde bir sanat meslegi olan ti-
yatroculuga girmesini yasaklayan hi¢bir neden olmamasi ge-
rekir...

Dariilbedayi Yonetim kurulunun 15 eyliil 1920'de yazip,
Belediye Bagkanligina gonderdigi bir belgeydi bu. S6z konusu
tarihsel belgede adi gegen kadin oyuncu da sahneye ¢ikan ilk
Miisliiman Tiirk kadini... 1920'nin 9 Eyliil perscmbe aksami
Jale takma adiyla, Kadikoy kiglik Apollon tiyatrosunda sah-
neye ¢ikan Afife Hamim, bir hafta sonra ise goriildiigii gibi
olaya polisin el koymasiyla tutuklaniyordu. Osmanl
Imparatorlugunun ¢okiip yabanci gii¢lerin paylastifi ve
bagimsizligin, din somiiriisiiniin kol gezdigi iilkemizde Afife
Hanim'in bir Tiirk kadim olarak sahneye ¢ikmasi gercekte
yireklilik isteyen bir gisimdi. Osmanli toplumunda gergek
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Bedia Muvahhit

Neyyire Neyir

degerini ve yerini bulamayan 'tiirk kadinlaninin yukaridaki bel-
gede de goriildigi gibi gesitli isler yapmasina, kaldi ki clinde
vesikasi varsa fahiselik eylemine bile miisaade edildigi halde,
tiyatro ve sinema gibi sanatsal ugraslarina kesin bigimde hak
taninmiyordu. O dénemin siyasal vc sosyal ortamindan kaynak
lanan bu tutucu bakis agisi, 1923"ere kadar Tiirk kadinlarimin
sahnede ve perdede goriinmelerini yasaklamig, bu goérevi Erme-
ni asilli kadin oyuncular iistlenmigti. Isic o giinlerin giig
kosullar altinda sahneye ¢ikma yiireklilifini gostercn Afifc
Hanim, kuskusuz Tiirk tiyatrosunun bir "anit kadin"idir.




DEVRIMLE GELEN: BEDIA
MUV AHHIT,NEYYIRE NEYIR

Nasil ki Afife Hanim, bir Miisliiman Tiirk kadini olarak sanat-
sal bir savagimin ¢nciisii ise, Bedia Muvahhit ve Neyyire
Neyir de Tiirk kadinlan olarak Tiirk sincmasimin devrimle ge-
len ilk kadin oyuncularnydr. 1923'tcki Atatiirk devrimlerinden
‘once Tiirk sincmasi ile iligkisi olan kadin oyuncular, beyaz
Ruslardan ya da Ermcni ve Rum azinliklardan olusuyordu.
Orncgin Madam Kalitea, Matmazel Blanche, Rana
Dilberyan, Eliza Binemeciyan, Anna Mariyevig,
Roza Felekyan, Madam Sarmatova, Helena Antino-
va, Tiirk filmlerinde oynayan belli basli, yabanci uyruklu kadin
oyunculardi. Cumhuriyct Tiirkiycsiyle birlikte kadin, sanatsal
yasamda ycrini aliyor, boylcce devrim sonrast Atesten
Gomlek adh iinli romanin uyarlamasinda Aysc'yi Bedia
Muvahhit, Kczban't da Neyyire Neyir oynayarak Tiirk si-
ncmasinda bir yeni dénemi baslatyorlardi. Daha sonraki

yillarda [stanbul Sokaklarinda ile Semiha Berksoy,
Kacgakgilar'la Tirkiye Giizcli Feriha Tevfik, Bir Millet
Uyaniyor'la Emel Riza, Cici Berber'lc Sevkiye May,
Diigiin Gecesi ile Halide Pigkin Tiirk kadin oyunculari ola-
rak bcyaz perdeyc geliyorsa da, bu doénem igindc alu
¢izilebilecek, yani 6nc ¢ikabilen bir kadin kisiliinden s6z cdi-
lemczdi. Daha sonraki yillarda Halide Pigkin'in belli bir kadin
tipinc dogru yoneldigi goriiliiyorsa da ctkili olamiyordu. Ciinkii
hem o yillardaki kosullar, hem dc konular belli bir kadin
kisiligi tizcrine kurulmadigr icin, kadin oyuncular crkck kahra-
manlart agir basan filmlerde silik ¢izgili tipler olmaktan 6teye
gidemiyorlardi.

ILK SIMGE, ILK KADIN YILDIZ:
CAHIDE SONKU

Tiirk beyaz perdesine 1933 yilinda Soz Bir Allah Bir dh
filmle gelir Cahide Sonku. Bir yil sonra oynadigt Batukl:
Danun Kizi Aysel'lc de kadin kahramani iizerinc kurulu, ilk
kezbelli bir kisilik ortaya ¢ikar. Gergekten o giine dck Cahide
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Cahide Sonku

Sonku, dénemini etkileyen, damgasini vuran ilk kadin
kisilifiydi Tiirk sinemasinda. Ornegin, Bataklt Damin Kz
Aysel adh filminde Cahide Sonku'nun bagina bagladig: esarp,
"Aysel" adiyla, o donemin geng kizlar arasinda moda olmustu.
Ve 1934 yilinin Cahidc'sini Haldun Taner soyle dile getirir:
Batakli Damin Kizi Aysel filminin son sahnesinde a-
rabanin yaminda bir kéylii kizi yiiriir. Yemenisi giizel saglarini,
cepkeni ince endanuni, galvart ceylan gibi bacaklarint sakla-
masina ve istelik sirtt da size doniik olmasina kargin goziiniizii
ondan alamazsiniz. Cocukluktan yeni ¢tknuglikla digilige
basnughigin Rodin'i ¢ildirtan o tam kivaminda bilegimi,
Oniiniizde gidiyordur. Araba gider agaglikli yolda ve koylii kizi
yiiriir onun yaninda... Bir yiiriiyiis degil, sarki soyleyigtir bu.
Viicuduyla, varligiyla, digiligiyle, safligiyla. Rejisér bu
yiriiyigi yakalamg ya, yiiritir de yiiriitiir kize. Siz de bu



yiriyiis hi¢ bitmese dersiniz. Bir yiiriyis bundan giirli, bir
geng kiz bundan giizel olamaz.

Bu kirsal kesimin kiz1 Ayscl'in yani sira kentli bir bar kadini
vardi Sehvet Kurbani'nda. 19401Tarin Cahide Sonku'suydu
bu. Batakli Damin Kizi Aysel'dc Cahide Sonku nasil ki ince,
saf bir cocuk kadin disiligini sergilemissc, Seavet Kurbani'nda
da bagtan ¢ikarici, i¢ gicikliyict ve de ugursuz bir vamp
giizelligini getirmigtir 1940'larin Tiirk sincmasina. Ozcl
yasammnin en parlak déncminde "Bugulu sesli, fildisi tenli,
alun tabakali, ziimriit cakmakl diigscl bir kadin" olarak
tanimlanan Cahidc Sonku'nun Tiirk sincmasinda bir énemli
yeri de kendinden sonra gelenlere "yildizlik yolu"nu agmasiydi.
Omcgin Tiirkan Soray, yildizhgin ézcllikle de Tiirk sincma-
sindaki "tapilacak kadin" mitosunun, erigilmesi gii¢ ve belki de
giiniin degigcn kosullan i¢inde son uzantsiydi.

YILDIZSIZ YILLAR

1935'lerden 1953'e kadar olan dénem icinde Cahide Sonku'dan
baska bir yildiz gclmedi Tiirk sinemasina. Bu onsekiz yillik
sire icinde her ne kadar Nezihe Becerikli, Muazzez
Arcay, Giilistan Giizey, Oya Sensev, Sezer Sezin,
Nevin Aypar, Melahat I¢li, Himasah Hican, Mesi-
ha Yelda, Deniz Tanyeli, Gonil Bayhan, Pola Me-
relli tipleme konusunda ¢ne ¢ikip iin yapmuiglarsa da, toplum
tizerindeki etkileri belli bir sinir1 agmiyordu. O dénemde
cevrilenkoy ve burjuva melodramlannda kadin oyuncular genel-
likle silik ve iglevsiz kaliyorlardi. Bir de erkek kahramanlari
agir basan avantiirler ve tarihsel filmlerin gegerliligi
diigiiniilirse durum timiiyle ortaya ¢ikiyordu. Gene de bu
kosullar icinde Ncvin Aypar, Oya Sensev, Dcniz Tanyeli kirsal
kesimin masum kizlarim, Mesiha Yelda, Giilistan Giizey vc
Sezer Sezin kentsoylu kizlart i¢tenlikle oynamiglardir.

Gene bu donemdc akildakalan kotii kadin tipleri Pola Morelli
ile Goniil Bayhan'di. Morelli, biiyiik schir avantiirlerinin, Bay-
han dakoy ve aile melodramlannin bagtan ¢ikanci kadiniydu.

25



EZIK KADIN PROTOTIPI:
MUHTEREM NUR

1953'lerde baglayarak 1960'lara uzanan siircg iginde kadin
tipleri daha belirginlesir. Her yil ¢ekilen (ilm sayisi giderck ar-
lar. Film sayisindaki hizli utrmanis, her yil bir dolu yeni kadin
tipleri, yeni kadin oyunculari da beraberinde getirir. Ornegin
1953"c ¢evrilen [ilm sayist 50'dir, 1961'de isc bu say1 116'ya
¢ikar. Istc 1953-1960 doéncminin tipleme konusunda altu
cizilccck oyunculart Muhterem Nur, Neriman Koksal,
Belgin Doruk, Fatma Girik, Leyla Sayar vc Tirkan
Soray'dir.

Ve yiiz ¢izgileri olarak Muhterem Nur, Tiirk sincmasinin cn
giizcl resim veren, en fotojenik kadinlarindan biriydi. Ozcllikle
de burnu, profili sanki yontucunun clinden ¢ikmig kadar diizgiin
ve carpictydr. Tiim bu belirgin fiziksel 6zclligine karsilik, boyu

Muhterem Nur




kisa olan Nur'un, birlikte oynadig1 erkeklerle bu agidan belli bir
uyum saglamas: i¢in ¢ofu kez ayaklarinin altina takoz konul-
dugu bilincn tek kusuruydu. Kirsal kesimin, kenar mahallenin
Tiirk kadini genel yapisi iginde yalmzdir, eziktir... Erkegini
sevdigi gibi bagiglamasini da bilir. Giderek de sOmiiriiliir ve
toplumun digina itilir. Iste Muhterem Nur'un Tiirk sine-
masindaki gencl ¢izgisi budur. Kadere ¢elme atamayacak kadar
zayif, acilanin kadimidir. Gergek yasaminda da sinemada
tistlendigi tiplerle benzegmeleri olan Muhterem Nur, siirckli aci
¢eken, aglayan, boynu biikiik kadin tiplerinin simgesi vc boyle
bir kadin kisiliginin prototipi oldu. Ayrica sade, gostcrisgsiz,
abartisiz oyun yetenegi ise tarigilmazdi. Ug Arkadag'taki park-
larda ¢engelli ignc satan, gézleri gormeyen Giil roli, bu yc-
tencgin en acik kanitiydi.

Sinemada yildiz 6zelliklerini tagiyan her artist, kesin bir iyi
oyuncu sayilmaz. Her iyi oyuncu da bir yildiz olamaz. Olursa
da herkese 6zgii bir durum degildir bu. Iste Muhterem Nur,
bir Fatma Girik gibi, bir Hiillya Kogyigit gibi, 6zellikle
bir Tiirkan Soray gibi her iki 6zclligi iceren hcm yildiz,
hem dc iyi oyuncu olarak doncmini etkilemis, halka inmig ilk
"yildiz oyuncu"dur.

ENDAMI YERINDE BIR HALK
KIZI: NERIMAN KOKSAL

-Bu sarisin, uzun boylu, eskilerin deyisiyle endamu yerinde
kadint taniyor musunuz? Bu kaglari kahverengi kalemle
kalinlagurilmig, gozleri hafif siiziilen, boyuna giiliimseyen,
giiliimsedikge ¢ocuksu bir ifade kazanan kadini taniyor musu-
nuz?.

Evet, Selim Ileri'nin tanimlamasiyla bu kadin Neriman
Koksal'dir.

Eger deyim yerindeyse iri-kiyim yapisiyla, kivir kivir
saclanyla Tiirk sinemasi icin degisik ve yeni bir kadin
kisiligidir Neriman Koksal. En parlak oldufu dénemlerde Puro
sabunu reklamlarinda Ayten Cankaya ile birlikte onun
giille¢ yiiziinii kim anamsamaz ki... Siyah sacli, igveli bir
Pola Morelli'den, tipik kiiciik yiizli, iri gogiisli, viicut
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Neriman Koksal Katil'de

cizgilerini ortaya koyan yapisik, dar giysili ve genig kalgali bir
Gonul Bayhan'dan koti kadin tipini teslim alan Neriman
Koksal, bu kisilige bir olgunluk getirdi. Sinemasal bir deyim-
le "vamp"larin, kétii kadinlarin hedefi crkekler olduguna gore
Neriman Koéksal gibi dolgun viicutlu bir bombanin amaci da
cinsclligiylc ev bark yikmakti. Katil'in siyah konbinezonlu
vampy, kéti kadin tipini yildizlik kosullari iginde 6n plana
alirken, Fosforlu Cevriye adli iinli filmiyle dc crkcksi bir
kadin tipine yoneldi. Vuran, kiran, erkege posta koyan,
baskaldiran bir Tatli Bela'nin simgesidir Koksal. Afilli
bakistyla, sigara igisiylc ¢izdigi bu kavgaci kisiligin ardindan
bu kez de tip degistirip Arka Sokaklar'in Lekeli Kadin' olur.



-

Leyla Sayar
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EROTIK BIR ICEDONUKLUGUN GIZEMLI
KADINE: LEYLA SAYAR

Cavidan Dora, Muzaffer Nebioglu, Aysel Tanju,
Suzan Avel, Uftade Kimi gibi vamp egilimli kenar ma-
halle tiplerindcn sonra sincmaya gelen Leyla Sayar, bu kadin
kisiligine derinlemesine boyutlar getirdi. Gerg¢ekten vamp
cizgisine, crotik fantezilerle belli bir ¢esitleme, yeni bir kadin
kisiligi getiren oyuncudur Leyla Sayar. Bu nedenle Tiirk sinc-
masinda belli bir farkliligi, tipine 6zgii bir iglevi vardir
kuskusuz. Ornegin ice doniik, gizemli, kimi zaman romantik,
kimi zaman siddcti ve 6liimii vurgulayan bir kadin kisiligi...
Sayar'in i¢e doniik giizelliginin digindaki bir iglevi de fetig tut-
kular getiren akscsuvarlara egilim gostermesidir. Orncgin
Sehrazat adh filminde Leyla Sayar, erkegini yiyen bir
oriimcektir. Kurbani olan erkeklerle, yiiziindeki siyah ¢riimcek
maskeyi ¢ikarmadan sevisir. Sehrazat’taki driimcek maskesi
Suglular Aranuzda filminde giydigi siyah i¢ ¢camasirlar sado-
mazohist fantezileri simgeler. Erotik i¢ camagirlariyla cinsclligi
i¢ ige kaynagstirip erkcek tiiketen bir kadin tipi getirir sincmaya.
Ayrica Agk ve Kin adl filminde kocasinin koynundan ¢ikip,
gece yarist bahgedeki odada soforiiyle yatan Leyla Sayar,
ciirtimiig kentsoylu bir kadin kisiligini ortaya koyar. Bu kent-
soylu ciirtimiisliigtini Zimriit gibi filmlerle, zaman zaman
Colpan Ilhan da yinelemigse de Leyla Sayar tipleme 0?-
larak ¢ok daha agir basmigtur.

KENTSOYLU ICI BOS KUKLA BEBEK:
BELGIN DORUK

Belgin Doruk, Leyla Sayar'dan 6nce, 1952'lerde sine-
maya girmis bir oyuncuydu. Tarihsel seriivenlerde, kasaba me-
lodramlarinda, biiyiik sehir filmlerinde kisilik arayan Belgin
Doruk, c¢esitli tiplemelerden gecerck Samanyolu gibi ¢ok
okunan roman uyarlamalarina kadar gelip dayanmigti. Konular
incir ¢ekirdegini bile doldurmayan bu tatlisu roman kahraman-
larindan sonra, ayn: ¢izgide bir tipleme bulmustu kendine:
Kiiciitk Hamimefendi. Romantik geng¢ kizliktan, geng



kadinliga sigcrayip sinif atlayan Belgin Doruk, bu diziylc
otomobilli, kiirklii, usakli gostermelik, kentsoylu igi bog bir
kukla bebek olmustu. Yapay bir diis diinyasinin kadini olan
Belgin Doruk'un gergekte tipine 6zgii cn kigisel filmi de
"Kiiciikk Hanimefendi" dizisiydi. Gérkemli bir yasam
icinde, kiigiik beyfendilerle goniil scriivenlerini ucuz giildiiri
kaliplari igindc siirdiirdii. Bu beylik kaliplara karsilik Belgin
Doruk, ¢izdigi tiplemclerde cinsel gosteriyi 6n plana almadi.
Olaylar cinsclligin disinda kaldig1 i¢in bir vamp kadin olmadi.
Sadcce sincmaya baglangi¢ yillarindan bir siirc sonra Binnaz
gibi tarihsel giysili filmlerde belli bir 6lgii i¢inde bacagini
gosterdi, o kadar. Son filmlerinc gelenc dek kapali, tutucu bir
burjuva gikliginin digina tagmadi.

AZ GELISMIS BIR KENAR MAHALLE KIZI:
FATMA GIRIK

Ozcllikle 1960'1ardan sonra, bir dolu kadin oyuncu geldi Tiirk
sinemasina. Bu déncmdcen 6nce adlarindan soz cttircn Pervin
Par, kirsal kesimin masum yiizlii kizlarini; Peri-Han'la Sev-
da Ferdag, Mayk Hammer tiirii polisiyc scriivenlerin vamp
kadinlarini scrgilediler. 1965 yilindan sonra isc bol renkli ma-
gazin dergilerinin yiiksck tirajlara yiiksclip, ycni kadin oyuncu-
lar iizerinde ctkinlik saglamasiyla, tipler giderck daha zengin-
lesti. Ve magazin basinin pazarlamasi sonucunda, 6zcllikle (ig
kadin yildiz, scyircinin taptif1 bircr "fetis" oldu. Bu "ti¢ kadin
oyuncu" Fatma Girik, Tiirkan Soray vc Hiilya
Kocyigit'ti.

1960 onccesinin oyuncusu olan Fatma Girik, Leke gibi
giildiirilerle bir tip arayist igindeydi. Girik, Neriman
Koksal'in tip olarak bir bagka benzeriydi genclde. Clinkii o da
yapi olarak tipik bir halk kizitydi. Az gclismis, ama umarsiz,
damarina bastilar m1 bagkaldiran, dengesiz bir kenar mahalle
kizi... Ben Bir Sokak Kadiniyim'da ciirliyen bir burjuvayi,
Act'da fedakir Anadolu kadim Zeliha'yl, Oliim Pegimizde ilc
scven bir ig¢i kizi igtenlikle oynadi. Her oynadifi tipi oyun
giiciiyle gelistirip, inandiricilik getiren bir yildizdr Fatma Girik.
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ROMANTIK KIZ:FILIZ AKIN;
KENTSOYLU KADIN KiSiLiGi:
HULYAKOCYIGIT

Filiz Akin vc Ajda Pekkan, alisgilmisin diginda, yani cs-
mer ctinc dolgun kadn tiplerinin gegerli oldugu dénemde
degisik kisilikler getirmiglerdi Tiirk sinemasina. Ne var ki Ajda
Pckkan, yiiz yapisindaki her giinaha agik, gizli crotizmine
karsilik, scyirciyle bir tiirlii 6zdcglesememigti. Gergekten Tiirk
film scyircisine itici bir tip olarak gclmesi Aida Pckkan'i
kigiliZini bulamadan sincmadan koparmigts. iitiz Akin isc
modern bir sarigin olmasina karsilik, sempatisi ile belli bir

- Olcii iginde olsa da, scyirciyle diyalog kurabilmeyi bagarabilmis

ve romantik, masum yiizlii geng kiz tipine oturmustu. Duyarli,
sicak, zaman zaman da Yankesici Kiz'da oldugu gibi deli dolu,
civil civil geng kiz tiplerini scrgilemisti Filiz Akin. Ama
Umutsuzlar'daki balerin Cigdem tipi, tck biiyiik asamastydi.

Bol g6zyash, bol hickirikli roman kahramanlarinin "umutsuz
agk kurban1" olan Hiillya Kogyigit, Gelin, Diyet, Diigiin
tiglemcsiyle hem tipini degistirmis, hen de oyuculugunun ol-
gunluguna varmisti. Almanya Act Vatan'da bir is¢i kiz1 oyna-
yan Kogyigit, Herhangi Bir Kadin'da bu kcz, iki agk arasinda
kalan kentsoylu bir kadin tipinc y6ncldi. Kuskusuz bu gegis,
tipleme konusunda Hiilya Kogyigit gibi iyi bir oyuncu igin bir
asama degildi. Ama tip degiskenligi agisindan sadece bir gorscl
zenginlik sayilabilirdi bu...

1960'TAN SONRAKI DONEMIN
"COCUK KADINLAR"I

1960 sonrasi, tipleme konusunda c¢n karmagik bir donemdir.

Hem yillik film sayilarinin gagirtici bir bigimde artmasi, hem
sincmasal modalarin, yani tiirlerin i¢ i¢c girmesi, hem de kadin
tipleri bol filmlerin yayginlagmasi, bu trafik kKarigikhgini ge-
tirmistir Yesilgam'a. Iste "gocuk kadimlar” sinifi bu dénemde or-
taya ¢ikt. Orncgin Sevil Candan, Giilsin Kamu, Semi-
ramis Pekkan, Esen Piskiillii, Seyyal Taner, Beyza



Basar, Yesim Tan, Alev Altin, Nazan Saat¢i vc daha
birgokiarl. 1982 yilinda ise sincmaya en son gircn bu sinifin
"cocuk kadinlarit da Bahar Oztan, Tiilay Ercetin vc
Pembe Mutlu'dur.

1960 yillarindan 6nce de Tiirk sincmasinda "gocuk kadin" tip-
leri vardi. Ama bu tiplerin azinlikta kaligi, béyle bir oyuncu
takimini olusturabilecek giigte dcgildi. Ve Tiirk sincmasindaki
"cocuk kadinlar" yaslar1 geng, masum kisiliklerini disilikleriyle
Ozdceslestirip bir arada gotiiren, ufak tefck, ince yapili oyuncula-
ra 0zgi, sincmasal bir deyimdi. Genellikle de "ikinci kadinlar”,
ya da "yan hikiye oyuncular1” olmanin disina ¢ikamayan bu
tiplerin "yildizlik" sanslan da sinirlandirilmisti. Ciinkii Tiirk
sincmasinn igindc bulundugu kosullar ncdeniyle "gocuk
kadinlar"in "yildiz" olmalar1 zorlu bir asamaydi. Ancak zaman
asiminin bazi yerlesik kural ve kaliplari pargaladigi da olmuyor
degildi. Orncgin bir Miijde Ar da sincmaya ilk geldiginde
"cocuk kadin" 6zclliklerini tastyan bir oyuncuydu. Ama belli
bir siirc sonra olgunlasip, ¢ocuksu kadin kisiligini yitirdikten
sonra "yild1z" olup siif atlamigti.

SOYUNANLAR: ARZU OKAY'DAN
ZERRIN EGELILER'E

Tiirk sincmasinin baslangicindan bu yana siiriip gelen belli
bir ahlak anlayigina gore, masum kizlar soyunmazlardi. Yataga
girmezlerdi, sevismczlerdi. Opiismck, sevismck, soyunmak
yalnizca kotii kadinlar, vamplar igin gegerliydi. Gergekten bu te-
mellendirme icinde hep soyunanlar, sevigenler, crkek
tiikketimine e@ilimli vamp ¢izgisindcki kadin oyunculardi. Sanki
masum yiizlii tipler her tiirlii giinaha, her tiirlii erotik gerilime
actk degillerdi.

Ve yillar sonra bu kaliplar kirildi.

Ve 1975 yihinda scks filmlcrinin yagunlasmasiyla, bu patla-
ma kendi tiiriiniin yildizlarin yaratti. Bu tiiriin belli basl ii¢
yildizi Mine Mutlu, Arzu Okay vc Zerrin Egeliler'di.
Mine Mutlu ilc Zerrin Egeliler bir yana Arzu Okay'in
belli bir ayricaligi vardi. Bir kez tipleme agisindan masum
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kiz'd1. Sincmaya, scks filmlerinin gegerli olmasindan ¢ok 6nce
hem bagrol oyuncusu, hem de masum kiz ¢izgisiyle baglamigti.
Sonralar1 scks filmlerine gegis yapip so-yundu, yataga girdi.
Ama gence de bu tiir filmlerde crkekleri bastan ¢ikaran degil, ter-
sinc mutlu olmak i¢in scven, sonunda isc aldatilan, somiiriilen,
yara alan bir czik kadin kisiligini sergiledi. Soyundu, yataga
girdi, scvisti ama hi¢bir zaman klige bir vamp kadin olmadi.
Boylece de Arzu Okay'la "masum kiz soyunmaz" kurali yon
degistirdi.

Tiiriin 6tcki yildiz1 Zerrin Egeliler isc, siirckli isterik, her an
scvismeye hazir, ¢arpict bir yiiz goriintiisiinc sahipti. Bu crotik
ylz zenginligiyle Egeliler'i son yillarin ilgi ¢ckici bir kotii
kadin kisiligini yaratmasina karsilik, Arzu Okay gibi sadcce
scks somiiriisii bi¢cimindc kullanildi. Feri Cansel, Figen
Han, Melek Gorgiin, Zerrin Dogan, Dilber Ay, Elif
Pektas, Necla Fide, Funda Giirkan da bu tiiriin diger o-

yunculariydi.

Miijde Ar




CIPLAKLIGIN SINIRI: MUJIDE AR

Necla Nazir, Perihan Savas, sarkici-tiirkiicii filmleri fur-
yasinin cansiz, karton kadin tipleri olurlarken, ayni kusaktan
Miijde Ar, oyuncu kisiligini yakaladi. Ah Giizel [stanbul'la,
Delikan'la, "hayat kadin1” tiplemclerinin giderck prototipi olan
Miijde Ar'in en kisisel filmleri de Cirkinler de Sever'le Iffet'ti.
Ciinkii  birincisinde kendini, bir gerg¢cgi, bir "yildiz
clirimiisligi"nii scrgilerken, ikincisinde ise ¢iplakligi erotik
bir duyarlilikla sinirlandirtyordu.

Ornegin [ffet'in bir sahnesinde Miijde Ar'in kaldirilan etegi,
indirilen avug i¢i kadar beyaz kiilotu ve ayakta arkadan kaba bir
kuvvetle sapik bir yaklagim... Miijdc Ar, sinemanin sémiirdigi
bir Arzu Okay, bir Zerrin Egeliler gibi "seks yildiz1" miydi1?
Miijde Ar, somiiriilen degil, tersine sosyal igerikli filmlcrde
¢iplaklikla sanat1 kurnazca sémiircn bir gizli scks "simge"siydi.
Yani Miijde Ar, ¢iplaklifa yeni bir sinir gctiren, yeni bir
kisilikti Tiirk sincmasinda.

BIR ARAYISIN KADINI: GUNGOR BAYRAK

Oya Aydogan, Deniz Akbulut, Serpil Cakmakh,
Banu Alkan ve Gungor Bayrak... Miijde Ar'dan sonra ge-
len yeni bir oyuncu kusagini olusturan kadin kisilikleriydi bun-
lar. Ve belli bir farkla 6nc ¢ikip alti gizilmesi gereken tck o-
yuncu da Giingdr Bayrak'ti iglerinde. Kendine 6zgii, kiigiik
yiizll, gosterigsiz, ince viicutlu, kaliplagmig Tiirk kadin tiple-
mclerinin digina ¢ikan yeni bir kisilik getiriyordu. Giingor Bay-
rak, gercekte, yeni bir geng kadin olarak kendi kendini arayigin
icindeydi. Ama bu yeniligine, bu kendini arayigina karsilik "iyi
oyuncu"ydu. Ozellikle de Diigman'la ve Topragin Teri ile bu
gercegi kanitlamigts. Diigman'da bag Ortiilii, ama kandirilmig,
tuzaga diisiiriilmiis, kocasma ihanet etmis Naciye, unutulur gibi
dcgildi. Nasil ki Arkadag'ta kocasina ihanct eden kentsoylu
fahige kadin tipinde Azra Balkan akilda kalici ise, Giing6r
Bayrak da sonunda ayn1 suglulugu yagayan yoksul bir kadin ola-
rak o denli inandiriciydi. Oyun giiciiyle, asir1 yuvarlakliklari ol-
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mayan viicut ¢izgisiyle, ama crotik bir duyarh@: gizlcycn ince
kemikli yiiziiyle, gliniimiiziin sincmasinin simdilik cn yeni
kadin kisiligiydi.

VE "TAPILACAK KABIN" MITOSU:
TURKAN SORAY

Tiirkan Soray isc crigilmesi gii¢, unutulmayan bir Myhte
oldu Tiirk toplumu ig¢in... Baslangi¢ ytllarmda "yarr aralik,
1slak dudakl kadin” ve "Tiirk sincmasinin cn ¢ok asik olunan
kadim1" gibi yakistirmalarla yapay diinyalar kuran Tiirkan
Soray, uzun bir siirc roman uyarlamalarinda "aglayan kadin"
kisilikleri oynadi. Tiim yakin ¢ckimlerde irt gozleri, 1slak du-
daklart.. 68 yillik Tiirk sincma tarihindc en ¢ok taklit cdilen
bir yildizdir Tiirkan Soray. Orncgin diinc kadar Zeynep
Aksu, Figen Say vc Mualla Omay... Bugiin isc Deniz
Akbulut. Oysa Soray'in gozleriyle dudaklarr bir dénemin
ardinda kaldr. Sarkict scriivenlerinden, salon melodramlarimdan
sonra gergek kadin kigiliklerine dondii. Toplumun gergegini
gordi ya da gérmeye galist. Iste Selvi Boylum Al Yazmalun,
Hazal ve Yidam Oldiirseler hem olgunluguna varigimin hem
de gergege doniisiiniin cn son iriinleridir.

Genel yapist olarak iizerinde her ne kadar "tapitacak kadin mi-
tosu"nun izleri varsa da, Tiirkan Soray bir cfsancnin sonunu
yasamaktadir. Ciinkii degisen kosullar bir Tiirkan Soray daha
getirmeyccektir Tiirk sincmasina. Ciinkii cfsanc olayr bit-
migtir.

SONUC VE GENELLEME

Topluma ctkileri agisindan, iizerinde durulmast gereken di¢
kadin oyuncu var sincmamizda. Yasadiklart déneme bir sincma
oyuncusu, bir Mythc olarak damgalarini vuran ii¢ kadin. Ayrt
ayri boyutlary, ayri ayn ctkinlikleri ve 6zel yasamlarinda isc or-
tak yanlari olan bu ii¢ kadin Cahide Sonku, Muhterem
Nur ve Tirkan Soray'dir.
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TURK SINEMASINDA
TRANSVESTIZM

Giiniimiizde iki cinse de bir seyler oluyor...

Yani giyim kusamlariyla crkekler kadinlara, kadinlar da erkck-
lerc benzemeye ¢aligtyor, ncdense... Bu benzesme ya da 6zcnme
elbette diin de vardi. Orncgin yillar 6nce "Necip Bey" briyan-
tiniyle saclarim parlatip topuklu ayakkabr giyen crkekler.
Bugiin dc benzer seyler siiriip gidiyor. Erkeklcr de kadinlar gibi
parfiim kokuyor. Askili ¢canta kullaniyorlar, saglarin1 boyuyor-
lar ve alli giillii, dalli gémlek, japone kollu tigort giyiyorlar.
Ustelik bileklerine pirlanta tash alun kiinycler, bilczikler... Ve
mctal zimbali kayislar... Ya kadinlar? Onlarin da giyimlerinin,
erkeklerden farklar: yok. Genelde tiim kadinlar, erkckler gibi
blucin ve pantolon giymiyorlar mi? Erkck gomlcgi giyip, kra-
vat takanlar da var iglerinde. Erkck gibi kiifiir edenler dc...

Masum 6zenmelcr, akscsuarlar ve davraniglar diginda, gergek
cinsel kimlikleri fark edilmeyecck kadar tepeden tirnaga crkck
ya da tepcden irnaga kadin gibi giyinip kusananlar var ki, iste
asil travestiler bunlardir. Ozelliklc de gece kuliiplerine yapilan
polis baskinlarinda yakalanan travestilerin, asil kimliklcri or-
taya cikiyor. Kadin kiligindaki travestileri, transscksiiclleri,
gece yanlari Taksim'den Osmanbey'c kadar uzanan cadde
tizerinde miisteri bekler ya da oto-stop yaparken gorebilirsiniz.

Ve giiniimiizde estetik ameliyat imkanlar1 o kadar gelisiyor
ki, isteyen her travesti, bicak altina yatip kadin olabiliyor. Istc
Biillent Ersoy, Oonce travesti, sonra da boyle bir agsamayla
transseksiiel, yani "erkekten donme" bir kadin olmadr mi?

GUNCELLIKTEN TARIHE

Eger giincelligi bir yana birakip tarihe doncrsek ¢ok iinlii bir
travesti goriiriiz. 1400'1i yillarda ilkesini Ingiliz egemen-
liginden kurtarmak icin erkek gibi zirhini ve kilicint kusanip at
iistiinde kosan bu travesti "Fransiz kiz1" Jeanne d'Arc'ur. Ve
elbette tarihin akisi iginde Jeanne d'Arc'in bir travesti olusu,
savastaki kahramanlifina dayanir. Ama tarihin bu "kahramanlik



simgesi"ni sincmada Jeanne d’Arc yapan da 1948'li yillardaki
tinlik ylldiz Ingrid Bergman'dir

Tarihten bir bagka iinlii travesti 6rnedi vermek gerekirse akla
hemen gene bir Fransiz olan, yazar George Sand gclir.
1800'li yillarda yasayip biiyiik besteci Chopin'in de biiyiik
aski olan Sand crkek gibi redingot, yelck, pantolon giyip Paris
caddclerinde siirckli bu kiyafetlerle dolagirmig. Ve kravatly, to-
puklu ¢izmelerinin altlart demir ¢akili Sand, erkek gibi puro
icernns,

Sindmaya gelince... Kadin travestilerin iginde sessiz sincma
doneminin {inlii yildiziarindan Mary Pickford, Annabelle,
scsli sincmadan Signe Hasso, Katharine Hepburn, Deb-
bie Reynolds da vardir. Ama sincma tarihinin asil {inlii
kadin travestileri Morocco'daki (1930) Marlene Dietrich ve
Queen Christina | Kralige Kristina'daki (1933) Greta Gar-
bo'dur.

Ya diinya sincmasinin unutulmayan crkek travestileri?.. Bil-
ly Wilder'in Some Like It Hot | Bazilar: Sicak Sever'dcki
(1959) kadin kihigma gircn Jack Lemmon'la Tony Cur-
tis'i bizim ncsil nasil hatirlamaz ki... Ycni nesil isc Sydney
Pollack'in Tootsie filmindcki (1982) Dustin Hoffman')
kadin kilifina gircen bir travesti olarak kolay kolay unutamaya-
cak...

ILK TRAVEST! BEHZAT BUTAK

Pcki ya Tiirk sincmasinda "Travesti olay:” nasil baglamigtir?
Kadin kiligma giren "ilk crkek” ya da crkek kiligina giren "ilk
kadin" oyuncu kimdir? Atatiirk Tiirkiycsi'nin bagladig1 déncmc,
yani iilkcnin 6zgiirlige kavusup Cumhuriyet'in ilan cdildigi
1923'lcrc doncrsck, ayni yil ¢evrilen Leblebici fHorhor'da
Tiirk sincmasmin "ilk travestiler"ini goriiriiz. Eldcki belgelere
gorc, Muhsin Ertugrul'un yoncttigi bu filmde kadin giysi-
leriyle cinsiyct dcgistiren crkck oyuncu, Behzat'tir. Demcek ki
Tiirk sincmasinda cinsiyet degistirme eylemi ilk kez "operet
filmleri donemi"ndc ortaya ¢ikmistir. Ayrica aym filmde
Cingoz roliiyle kamcra karsisina c¢ikan ve ismini
haurlayamadifimiz oyuncu da kadin kihigma girmigtir. Ve
Leblebici Horhor'da bu travesti olay: soyle geligir. Mirasyedi
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Hursit Bey, bir Icblebicinin kizi olan Fadime'yc (Elena
Artinova) goz koyar. Leblebici Horhor da, Hursit Bey'in
dalkavuklart tarafindan kizinin kagirtlacagini hissedince, Fa-
dime'nin kiligina girer. Yagmak ve ferace takinan Leblebici
Horhor roliindcki Behzat Butak'in amaci, boyle bir oyunla
kizi Fadime'yi kurtarmakuor. Bir bagka sahnede ise, Horhor
tiim Icblebici hemgerilerini toplayip Hursit Bey'in konagina
dayanir. Kizint kendine bagiglamalarini diler. Ancak dalkavuk-
lardan Cingéz, Fadimc'nin kiifima sokularak babasina
gonderilir. Ve bu ara ortalik kargir. Yenigerilerle Ieblebiciler
birbirinc girer. Kavgayr yatistirmak isteyen Bostancibagi, bir-
den hoslandi@ Fadime'nin yiziini agurer. Bir de bakar ki,
pegenin alundaki Fadime degil, bir erkek yiiziidiir.

Gorildigi gibi Tirk sinemasmdaki "ilk travest olayi”, bir
"opera komik" iirii [ilmlc ortaya ¢itkmigtir. Ve konunun gegtigi
doneme gore cinsiyet, ferace ve yagsmak gibi tarihscl aksesu-
arlarla degistirilmigtir. Konu geregi Osmanlt déneminde gegen
bu cinsiyct degistirmelere bilindigi gibi daha ¢ok 1923'lerden
oncc sahnclenen "Orta Oyunlari"nda siirckli rastlanmigtir.
Orncgin bu "Orta Oyunlary'ndaki "Zenne"ler ve "Ko¢ek"-
lerin dc birer travestiden farklart yoktur kuskusuz... Ve
giiniimiizde isc Osmanli déneminden kalan bu tiir "zenne"1igi
ve "kocek'ligi "Huysuz Virjin" adiyla sahneye ¢tkan Sey-
fi Dursunoglu siirdiiriiyor.

JACK LEMMONDAN SADRI ALISIK'A

Yerli lilmlerdcki transvestizm, daha ¢ok 1959 yillarindan son-
ra "crkeklegmisg kadin” tipleriyle siiriip gider. Bu salgmnin belli
bash "ilk model"i kuskusuz Neriman Kaéksal'dir. Ve bu
moday1 getiren de Kéksal'in  bagroliini oynadigt Fosforlu
Cevriye'dir. Aydin Arakon'un yoncttigi bu film, crkek gibi
doviisen, dzellikle de kiilhanbey agziylabol kiif iir cden, argo de-
yimler kullanan yeni bir "kadin kahraman”t ortaya ¢ikarir. Me-
tin Erksan'in S6for Nebahat't isc tiiriin cn gergekei [ilmlerin-
den biri sayilir. Nebahat roliinde Sezer Sezin, mcsin kasket,
mcesin ccket giyerck, crkek gibi "posta koyarak”, soforliik yapa-
rak yasam savagst verir. Leyla Sayar Aslan Yavrusu'nda yc-



Fistik Gibi Magallah'ta geri planda

Sadri Ahsik ve Izzet Giinay kadin kiliginda...

Ick, pantolon v¢ ¢izme giyer. Belgin Doruk da Gece
Kugu'nda crkcklesmis bir kadin tipidir. Ama asil Fatma Gi-
rik, Belali Torun'da (1962) kisa kesilmis saglariyla, ince
bryiklariyla, kravat ve ccketiyle tam bir "makyajlt travesti"dir.

Tarkan Soray'la scriiven filmlerindcki "erkeklegmis kadin”
tipleri siiriip giderken, bu kez cinsiyct degistiren crkek oyuncu-
lar devreyc girer. Ornegin Feridun Karakaya, Cilali [bo Zo-
raki Baba'da gangsterlerin clinc diigen gocugu kagirmak igin bir
dansoz kiyafctine girer... Aruk travesti olayi, giderck
baglangicina donmiigtiir. Yani cinsiyet degistirmeler Leblebici
Horhor'da oldugu gibi komedi filmlerinde ¢esitli komikliklcrle,
sululuklarla da bi¢im dcgigtirir.

Konuya cn ilging 6érnck isc 1964 yilinda yonctmen Hulki
Saner'den gelir. Fusuk Gibi Magallah, Billy Wilder'in 1959
yilinda yoneuigi Bazilar: Sicak Sever'in bir "ycrli kopya"sidir.

41



42

Ve yerlisinde isc Jack Lemmon'un ycrini Sadri Ahsik,
Tony Curtis'in yerini de Izzet Giimay ahir. Gergeklen
Marilyn Monroe'lu filmin beg yil sonraki cikilerini tagiyan
Fistik Gibi Magallah, Tiirk sinemasmda temel 6gcleri transves-
tizm iizerine kurulu bir "itk film" sayilir. izzet Ginay ve
Sadri Ahsik kadin kilifina girmig iki erkegi canlandirirlar.
Yiizleri bol makyajh, gerdanlari incik boncuklu, clleri beyaz cl-
divenli, gik roblu ve takma kirpikli iki tnli oyuncuyu,
donemin yerli film scyircileri ¢ok iyi animsarlar, Gangsterlerd-
en kacan iki kafadar bir gazinoya dalinca, kadin kiigma girip
bir sarkici grubu arasmna kariginca, ¢esitli komiklikleri de berab-
crinde gelirir.

YILMAZ GUNEY DE BIR
TRAVESTIYI OYNADI

Daha sonraki yillarda Fikret Hakan't Avanta Kemal'de sar
peruklu, basma entarili, killi bacaklr ve sol yanagi benli bir
travesti olarak goriiriiz. Oztiirk Serengil Yalancinin
Mumu'nda, Yilmaz Giney Kibar Haydut'ta bu modayi
siirdiirdiiler. Ozcllikle de Gimey'in bagortiilii, gozliiklii ve
yaglt bir kadini canlandirmasi goriintii olarak ilging sahnclerden
biridir, Erkck oyuncular arasindaki bu moda Ciineyt
Arkin'dan, "scks filmleri doncmi"nin 'yildiz't Aydcemir
Akbag'a kadar uzanir.

Erkek travestilerin yani sira kadin travestiler de renkli
goriiniimleriyle, zaman zaman bu modadan nasiplerini alirlar.
Orncgin Selda Alkor Zehirli Kucak'ta kasketli, yclekli, biraz
da afili bir dclikanli goériiniimiindedir. Goniill Yazar, Trafik
Belma'da crkeksi bir kadint canlandirdirir. Sezer Sezin'lc Sa-
fiye Filiz Asker Anasi’nda inld Sarlo tipinc Ozcnirler.
Hiilya Kocyigit, kiligiyla kiyafctiyle cinsiyct dcgistirirken,
Miijda Ar da almina dokiilmiis saglariyla, oksadigi
biyiklariyla, hele topuklarina bastigi ayakkabilariyla kabadayi
bir oglana benzemeye ¢aligir.



Biilent Ersoy

GUNUMUZ SINEMASI
TRAVESTILERE NASIL BAKIYOR?

Tiirk sincmasinda travestiyi ilk canlandiran Behzat Bu-
tak'tan 1980'li yillara kadar olan siirc¢ i¢inde cinsiyct
degistirenlerin, kimler olduklarimi kisaca gordiik. Kilik ve
kiyafetleriylc, konu i¢indeki islevleriyle... Gordiigiimiiz ka-
daryla bu tiplerin, bu sahnelerin temcl amaci scyirciyi biraz
gildiirebilmek, biraz da gidiklamaku... Ne var ki genclde bu
tipler ve tiplerden olusan durumlar, 6ykii i¢indc scvimsiz bir
yama gibi kaldiklar i¢in, elbette etkinliklerinden s6z edilcmcz-
di.

Ya bugiin? Giiniimiiz Tiirk sinemas1 travestilcre nasil
bakiyor? Oysa diinle bugiin arasinda pck degiscn bir sey yok
galiba. Yalnizca, bu yapay ve uyduruk tipler karsisinda zorla
giilmeyc ¢alistyorsunuz... Daha 6ncc de s6yledigimiz gibi, igin
"temel iglev"i dc bu degil mi?

Giinimiiz Tiirk Sinamasinda, diin oldugu gibi psikolo jik
boyutlanyla, toplumsal icerigiyle gercek bir travesti filminden
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saglam bir 6érnck verebilmek, bu yaklagimlar i¢inde bir hayli
zor. Ancak Halit Refig'in Osmanli dénemini yansitan [Atiras
Furtinasi'nda Gillsen Bubikoglu'nun oynadigr crkcklesmig
kadin tipinin ge¢misinde bazi nedenler goriir gibi oluruz. Bu
psikolojik yaklagimlar biraz da, Biillent Ersoy'un Londra'ya
gidip, "kadm" olmadan Melih Giilgen'in yoncttigi bu film-
de, ¢ocukluk giinlerindc irzina gegilen Bitlent Ersoy'un dcli-
kanlilik cagma girdiginde, gegmigteki olaym ctkileriyle bir tra-
vestye doniistiigiinii izleriz. Ersoy amcliyatla kadmm olduktan
sonra isc, Almanya'da ¢evirdigi son filmindc kasketiylce, deri ce-
ket-pantolon takimiyla, kravauyla ve clindeki tespihiyle bir
kamyon soforiidiir. Beddua’daki crkek travesti, bu kez kadm tra-
vesti olup ¢ikar. Kemal Sunal'in oynadigr Sabaniye isc,
konumuzla ilgili son filmlerden biridir. Tek Ozclligi
Sabaniye'nin Tirk sincmasinda tiimiyle, yani konusunun
biitiiniiyle baglanuli bir "travesti filmi" olmasidir. Ama
kan davasidan kagip kadin kiligma girerck sarkictlik yapan
Sabaniye'nin {izerine kurulan 6ykii, agirt sululuklarla civik bir
film halinc doniisiir. Gene bu yil Almanya'da ¢evrilen Deliler
Almanya'da adli filmdc travestileri canlandiran Nilgiin Sa-
rayh, Yunus Biilbil ve Yusuf Sezgin, ayni ucuz sulu-
luklart sergilerler. Sonugta, transvestizm giiniim{iiz Tiirk sine-
mast i¢in "havanca dovilen su™dur Yo biras edldirmek.
biraz da gidiklamak...

Miijde Ar, travesti roliinde...




~ TURK SINEMASI'NDA
FAHISELIK VE HAYAT KADINLARI

"Biz de orospu dogmadik... Orospuluk yapmak sonsuz bir kit
yasamak gibidir. Onceleri imkansiz goriiniir, ama sonra, zaman-
la giineg sozciigiiniin insanlar tarafindan uydurulmug olduguna
inanmirsiniz... Aynaya baktgimda kendimi tantyamuyorum. Git-
tikge siklagan kriz devrelerinde bir giin imarhaneye tikiip omiir
boyu oradan ¢ikamamaktan korkuyorum. Korkularimi kiminle
paylasabilirim? Kim anlayabilir? Anneme gitmekten kork-
tugumu, bakiglarimin beni saydamlagtirdigint, kiigiik
kardeglerimi kirletmekien ¢ekindigimden onlart Spemedigimi
kime agabilirim? Sirtumda, karmmda, gégsiimde kiigiik, kara bir
tahta var, iizerine tebegirle "orospu” yaznuglar...

Gergcek bir "hayat kadini"nin ¢1glifi bu. Sckiz yilda 33 bin cr-
kekle yatmis, adi Jeannc Cordelier. Genel tanimiyla "diinyanin
cn eski meslegi olan fahiselik"in degismez yazgisi, silinmcycn
damgasidir bu: Asagilanmak, horlanmak ve toplumun digina
itilmek. Toplumda fahigclerin sinifsal yerleri olmadig1 gibi, hep
"suclu"durlar da istelik... Fuhus olgusundan kadin
"iffetsizlikle" suglanir, teshir edilir, hirpalanir; ama onunla aym
eylemi paylasan erkek, elini yiiziinii yikadiktan sonra temize
cikar... Daima erkekleri koruyan, kadinlar: yerin dibine batiran
"iki yiizlii ahlak anlayisi"nin act bir sonucudur bu.

Unlii kadin haklar1 savunucularindan, yazar Kate Millet, bu ko-
nuda soyle diyor: Cins¢l tabular, fahiseyi ve kétii yazgisini ya-
ratmig durumda. Ancak her anlamda fahigenin de insan olarak
nitelendirilmesi kaginilmaz bir gerekliliktir. Onee insandirlar,
daha sonra fahige! Fahigelik, ilk¢aglardan bu yana, gesitli
donemde varolan bir meslcktir. Ve uygarlikta, teknolojik
asamalarla, ckonomik baskilarla giderck kabuk degistiriyor, ku-
rumlagtyor fahigelik... Peki, bu "diinyanin en eski meslegi"nin
ana kaynaklar1 nedir? Yani fahigelik ncreden kaynaklaniyor?
Egcr, giintimiiziin kosullar i¢inde bir yamit aramak gerckirse,
Fransiz genetik uzmanlarindan Albert Jacguard'in yaptigi genig
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fzzet Giinay ve
Tiirkan Soray
Litfi 0. Akad'in
Vesikalt Yarim
filminde...

kapsamli arastirma, bu sorularla ilgili bir belgedir kuskusuz.
Paris'tc fahigelik yapan 100 kadindan 55'i bu isi "para”, 15'i ise
erkeklerden "zevk" aldig igin yaptugini agikliyor.

FAHISELIK ALDATMAYLA BASLADI

Yukanda genel giristen sonra simdi de Tiick sinemasindaki "ilk
fahige tipleri"ne bir goz atalim. Sincmamizda fahigclik nasil
basladi ve bu tipler nasil olustu? 1917 yillarina doncrsck
fahigeligin Tiirk sinemasinda "erkegi aldatmayla", yani "ihanct”
olgusuyla bagladigin1 goriiriiz.

Sedat Simavi'nin Mehmet Rauf'tan sinemaya uyarladigi
Pence adli filminde iki fahige tipi ¢ikar karsimiza: Leman vc



Feride her iki kadinin fahigelige itilis nedcnleri belirgin
degildir, ama boyle bir yola sapmalarinda parasal bir yan da
yoktur. Leman, 6niine ¢ikan her erkekle kocasini aldatir. Ciinkii
asint schvetli, doyumsuz bir kadindir. Boéylece Tiirk sincmasinda
"ilk nemfomanyak fahigc” tipi "bir dizi ihanct"lc ortaya ¢ikar.
Feride de evli bir erkekle kocasina ihanct eder. Leman da Feride
de "hayat kadint" dcgildirler, ama "cvlilik kurumu"nu hige
saydiklarindan sonugla gene fahisedirler.

1919 yilinda Ahmet Fehim'in Hiiseyin Rahmi
Giirpimnar'dan sincmaya aktardigi Miirebbiye'dcki Rum Ma-
dam Kalitea'nin canlandirdigi Anjel, Leman ile Feride'nin
bir bagka uzanusidir. Fransiz miircbbiyesi Anjcl, hem scvgilisi-
ni aldaur, hem dc pas verdigi erkekleri birbirine diisiiriir... 1923
yilinda Muhsin Ertugrul'un yoncttigi Istanbul'da Bir Facia-i
Agk, gergek yasamdan alinan bir olayin, Sisli Giizeli Medi-
ha Hanim'mn iizcrine kurulmugtur. Beyaz Ruslardan Anna
Mariyevic, kotii yola diigmiig bir kadini, yani Mcdiha'y: can-
landirir. Ancak, bu "kétii yol" nedir? Mediha bir "kiralik kadin"
midir? Yalnizca, filmde bu tipin zevk diiskiinii bir "mctres”
olugu belirgindir. Muhsin Ertugrul déneminde bir fahise tipi
daha goriiriiz. 1940l yillarda ¢ekilen Seavet Kurbani'nda Ca-
hide Sonku'nun iistlendigi bu tip, bir "bar fahisesi"dir. Ama,
bar kadinr iyi ¢izilmez. Decrinligi olmadifindan yiizeyscl kalir.
Ciinkii Sonku, bir "aile faciasi"nin "klige" tiplcrinden biri ola-
rak yerini alir.

BARA GITMEYEN BIR YONETMENIN
"VESIKALIK YARIM"

1940'lardan 1968 yillarina kadar Tiirk sinemasindaki fahise tip-
leri degismedi. Hep birbirinin kopyasiydl. Pola Morelli,
Diclehan Baban, Gonil Bayhan, Cavidan Dora,
Melahat Icli kadin tiplemeleriyle ve dc Zuhal Tan, Mel-
tem Mete, Ayfer Koray gibi 'yan hikdyc oyunculari'yla
gercek anlamda bir “fahigcnin (ilmi” yapiamadi.

Genelde hepsi bircr cansiz motif olarak, ger¢ek yasamin
kiyisinda kaldilar. Ciinkii yasamuyorlardi... Yasamadiklar i¢in
inandiric1 degildiler. Ornegin ne yénetmenler ne de oyuncular
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Turkan Soray, Kanli Nigdr'da Bulut Aras'la...

bar kadinlariny, kiralik kizlart ycteriyle tammadiklarindan, gene-
levleri de randevuevlerini bilmediklerinden, tiplere, mekanlara
kadar her sey yiizeysel, her sey yapay kaliyordu. Tiim bunlara,
bir de o donemlerdeki sansiiriin "baskict tutumu” eklendiginde
gercek iyice ortaya ¢ikiyordu.

«Hayatimda gitmedim bar ve meyhaneye...» diyen, donemin
ad1 "usta"ya ¢ikmig yonctmenlerinden Liitfi Akad3, Oldiiren
Sehir'deki randevuevi sahnclerini bir plato dckorunda ¢ckmisti.
Pavyona gitmeyen konsomatrisleri tammayan Akad, 1968
yilinda Tiirk sinemasinin bu tiirde ¢ne ¢ikan "ilk film"lerinden
birini gerceklestirir. Bu, Tirkan Soray'in bar kadini Sabi-
ha'yr canlandirdify Vesikalt Ydrim'dir. Film, gercek bir

3 Bkz.: Dog¢. Dr. Alim Serif Onaran, Litfi Akad'in Sinemas:, sh. 119,
E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1977



Mahmut Cevher ve Necla Nazir Yatik Imine ae

mekanda, Beyoglu'ndaki Caglayan Saz'da ¢ckilmigtir. Film, bir
pavyon fahigesini ¢ykiilcr. Ama genel atmosferi agisindan,
filmde duygusal bir agk scriiveni agirliktadir. Tiirkdn Soray'in,
yabancist oldugu bu rolde, ger¢ekien basarili bir oyun tuttur-
dugu goriiliir. Ama zaman zaman biraz Sabiha, biraz da Tiirkin
Soray'dir.

YANLIS ASIYE'LER YANLIS
YONETMENLER

1973'ten 1978'e kadarki dénem i¢inde Turkan Soray'dan ii¢
fahisc filmi daha izleriz. Nejat Saydam'm Vasif
Ongoren'in oyunundan sincmaya uyarladigi Asiye Nasid Kur-
tulur?, bu donemdeki ilk filmidir. Ne var ki sonug bir fiyasko-

49



50

dur. Ciinkii Soray, Asiye olamaz... Yanhglk, Tiirkin Soray'in
tipinden ya da Asiye'yi segmesinden degil; yanhighik, yillardan
beri uyguladif "Soray Kanunu"ndan kaynaklanir. Bu sinirlama
sanatciyr gergek Asiye'ye ulastiramaz. Kaldi ki filmin
yonetmeni de bir fahige tipini yorumlayabilecek giicte degildir.
Soray, 1977 yilinda bu kez Orhan Aksoy'un yénettigi Ba-
raj'da Bursa genelevlerinde ¢alisan Ayse'yi oynar. Karayazgili
bir fahisedir Ayse... Bir y1l sonra da Kanl: Nigdr'da izlcriz
Soray'1.

Vesikalt Ydrim'de oldugu gibi, bu f{ilmde de bir bar kadinidir.
Soray, bir pavyon fahigcsi olmaya 6zen gosterir. Bu ara cinsel-
ligini de sergilemekten kaginmaz. Filmin bir¢ok sahnesindc c-
rotik yansimalar getirir. Ama, o hep Tiirkdn Soray'dir ve bir
hayat kadmn iizerinc kurulan konu gercek yasamin ¢ok uzak-
larindadur.

FAHISE TIPLERI YAVAS YAVAS
GERCEKLIK KAZANIYOR

Tiirk sincmasindaki fahige tipleri belli bir siire sonra yapay
diinyalarin digina ¢ikip, gergegiyle bulusacaklardir, Somiiriilen
"fahige kliscleri” elbette zamanin dcgisen akigt iginde
kirilacaktir. Iste 1974'lerde bu tipler yavas yavag gergeklik ka-
zanmaya baglar. Ve Omer Kavur'un bu dénem iginde cle
aldig1 temel tiplerden biridir Yatik Emine. Necla Nazr, 1910
yullarinin tarihscl dckorlar i¢indc fahige Yatik Emine'yi,
basar1li bir ¢izgi tutturarak oynar. Bu bir "¢cag {ilmi"dir. Bir yil
sonra Yilmaz Giiney'in Arkadag'inda Azra Balkan, o
déncmin en basarili fahige tiplerinden birini oynar. Kocasint al-
datan kentsoylu bir fahisedir. Ama hi¢bir zaman 1950'lcrde
oldugu gibi "yuva yikan" klige kadinlardan dcgildir. Azra Bal-
kan, bu fahige tipiyle bir sahil kentindeki burjuva ahlak
degerlerini, ¢iiriimiigliigini scrgiler. Gene ayni filmde Ozden
Yiice, kisacik roliiyle yeni diigmiis bir randcvuevi fahigcsini
biiyiik bir basariyla canlandirir. Gergekten Ozden Yiice
miisterisine giirler okuyan, duygusal bir "kiigiik fahigc"dir.

Arkadag'in Azra Balkan' gibi, kocasina ihanctcden bir kadin
tipini ise 1982 yillarinda Atif Yilmaz'in Mine'sinde goriiriiz.
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Necati Cumalr'nin bir Oykiistinden uyarlanan bu ilging film-
de Tirkan Soray, timiiyle etkili bir oyun koyar ortaya.
Ciinkii, Mine roliiyle "kanun"larindan siyrilmig, sinirlarini
kaldirmig "yeni" bir Tiirkdn Soray olarak seyircisinin karsisina
¢ikar. Ve Mine'nin kocasimi bir bagka erkekle aldatmasi
bagislanir. Bu ihmale ugrayan, bir pagavra gibi evlilik kuru-
mundan diglanan ezik bir kadinin dogal gereksinmesidir. Gene
Auf Yilmaz'in Bir Yudum Sevgi adh filminde Hale Soyga-
zi'nin oynadig1 Ayagiil tipi, benzer bir gcrcksinmeyi ortaya ko-
yar. Aygiil de pisirik kocasi tarafindan unutulmus, cinsclligi
diglanmag bir kadindir. Minc gibi o da kocasinin ihmaliyle,
cevre baskisiyla bir bagka erkege itilmeyc zorlanir. Ne Mine, ne
Aygiil tasurlar; her seyden once insan, her seyden once
kadimdurlar.
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Tiirkdn Soray, son doncmlerinde fahige tiplerini Ataf
Yilmaz'in Seni Seviyorum'uyla, Orhan Elmas'in Met-
res'iyle siirdiiriir. Soray, Metres'te kiralik bir kadin, Seni Sevi-
yorum'da isc "pavyon fahigesi"dir. Auf Yilmaz'in filmi, duygu-
sal bir goniil scriiveni iizerine kurulmugsa da gergek pavyon
mckanlariyla, fahigclikten tuvaletcilige kadar diisen Sar1 Goniil
tipleriyle bu yasamin gergegini vurgular. Ozcellikle de Ferda
Ferdag'in biiyiik bir basariyla canlandirdig1 "fahige cskisi San
Goniil"iin altnt ¢izerck bir insan dramini acimasizca gozler
Oniinc screr.

Hiilya Avsar, Serif Goren'in Giines Dogarken adin
tagtyan filminde Istanbul'dan Konya genelevlerine transfer olan
Nalan'1 oynar. Agzinda ¢ikletiyle poposunu kivira kivira Kon-
ya caddclerinde yiiriiyen fahise Nalan, kabadayi roliindcki Ka-
dir Inanir'la havuzda islak islak Opiisiirler, banyoda bugulu
camlar, bugulu goriintiilerle iki ¢iplak viicudun tutkulu crotiz-
mini yansiur. Nc kahpe bir yazgidir ki, fahigcler, Tiirk toplu-
munun bakig agisina gore, scvgi'yc kavusamazlar.

MUIDE AR VE "CAGDAS FAHISE"LER

Sarmas Dolag, Miijde Ar'in 1977 yillarinda ¢evirdigi,
fahiscligi konu alan filmlerinden biridir. Umit Efekan'in
yonettigi bu filmde, bir genclev fahigcsidir. Ne var ki,
siradanlifl asamaz. Boyutsuz ve ayrintisiz bir genelev filmidir
bu. 1981'lerde Miijdc Ar'li gergekgi ilk fahise filmi Omer Ka-
vur'un Ah Giizel [stanbul'uyla gergeklesir. Fiiruzan'in bir
oykiisiinden sincmalagtirilan filmi ilging kilan, Omer Kavur'un
bakig acisidir: Yani, bir randevuevi fahigesine kaliplagmis ve
asagilayici gozle degil, insanca bakar. Ama bu bakigta pcmbe
bir duygusallik yoktur. Gergekgeidir... Miijde Ar'in oynadigi
Cevabhir, uzunyol sof¢rliigii yapan scvgilisiyle cvlenceegi sira
onu terk cder...

Iste bu yillardan sonra "fahisclik olgusu”, Miijdc Ar'la sosyal
bir i¢erik kazanir. Kugkusuz bu gergeklikte, Miijde Ar'la bir-
liktc onunla ¢aligsan yonctmenlerin de biiyiik payi oldugu inkar
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cdilemez. Orncgin, Giinegin Tutuldugu Giin, Serif Goren'le
yapilan bir igbirligi sonucudur. Miijdc Ar'in oynadif1 Scvgi,
tutucu bir baski sonucunda fahige olup, otcl odalarinda, zengin
isadamlarinin garsoniyerlerinde viicudunu kiralar. Gene Serif
Goren'in Gizli Duygular'da bir "mctres” Atif Yilmaz'in
Dagimik Yatak'inda bir "sosycte fahigesi”, Basar Sabun-
cu'nun Asdacak Kadin'inda iktidarsiz ve sapik bir kocanin zorla
orospuluga ittigi savunmasiz bir kadin olur. Asiye Nasu Kur-
tulur?, Miijde Ar'la gelen bir dizi "cagdag fahise"nin simdilik
sonuncusudur. Ve tiim bu izledigimiz "Miijdeli filmler"de belli
oranda fahigcligi olusturan toplumsal baskilar goriiliir.

Sonugta: fahisclerin degismeyen yazgisi...

Sinan Cetin'in Karakdy'dcki gergek genclev mekinlarinda
¢cktigi 14 Numara'da bazi abartli sahnelerine kargilik, yeni
diismiis fahisc Yaprak'in sonu da aymidir. Kurtulug yoktur. O
halde biz, gene yazinin girigindcki Fransiz hayat kadini Jeanne
Cordelier'c doncrck, gergegi su sozleriyle bir kez daha vurgu-
layalim:" Orospuluktaki tek fark, kapu iistiiniize kapandiginda
artik kagacak yer kalmayisidir. Yol ¢itkmaz, imdat kapisi da
yok." 53
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KIRSAL KESIMDE
"SALVARLI EROTIZM"

" Kirsehir Kaman ilcesinin Sariugsagi mahalle-
sinde bir cinayet islenmis, Hamim Elvan adinda 23
yasindaki bir kadin, kendisine cinsi temas tekli-
finde bulundugu iddiasiyla iivey oglu 15 yasindaki
Hidayet Osman Elvan't elleriyle bogarak
oldiirdiikten sonra cesedini siiriikleyip Irz
diismaninin sonunu  gorin, ibret alin komsular
diye bagirmgtir."

Bu, gercek yagsamdan alinmig bir gazete haberidir. Ve bu il-
ging, 6zellikle de "namus kavram" agisindan kirsal kesime
Ozgii klinik olay, 1976'lh yillarda geger. K8y ve kasaba olarak
ikiye ayiracagimiz, ama genel tanimiyla "kirsal kesim"i
iceren tarlalar, ugsuz bucaksiz yaylalar, kerpigten, tezckten
yapili evler, ¢iftlikler Anadolu'nun dogal goriintiilcridir. Nc var
ki, k6y romani Tiirk edcbiyatinda en basarili ve gergckgi
bicimiyle sergilcnirken, sinemamizin ilk yillarinda bu tiir,
"glizel manzara filmleri” olarak tarihe gercer. Yani 1947
yillarda Refik Halid Karay, Abidin Daver ve
E.K.Emre imzali "film kritikleri"'nde "giizel" olan
yalnizca "manzaralar”dir. Bir anlamda yemycsil ¢ayirlanyla,
siril siril akan irmaklariyla "kartpostal sinemasi"dir koy {ilmle-
ri. KOyiin ve koyliiniin sorunlart yoktur. Cinsel 6gelcr ise belli
belirsiz, istii kapaldir.

Tiirk sincmasinin koyle ilk iligkisi 1934 yilinda Muhsin
Ertugrul ile baslar. Barakli Danun Kizi Aysel ilk koy (ilmi-
dir. Ve tiirtin ilkini baglatan bu filmde cinscllik, tipik bir "k8y
mclodrami” bigiminde geligir. Cinsclligin kaynagi, filmin me-
lodramatik 6ykiisiiyle Aysel roliindcki Cahide Sonku'nun
"salvarli tazeligi"ndc ve "gocuksu disiligi"ndedir. Ve
Prof.Dr.Alim Serif Onaran'in dcyisiyle "...filmi scvdircn,
Cahide'nin oynadif1 Aysel tipiyle, son derece fotojenik bir yiize
sahip olmasidir."

Filmin oykiisiine gore Aysel ¢alistifi ¢iftlifin erkegi ta-
rafindan igfal cdilir... Gen¢ kadin hamiledir ve bir siire sonra
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¢ocugu dogar. Ama cvin crkegi ¢cocugun kendisinden oldugunu
kabullenmez. "Babalik ve nafaka davasi” daha sonra araya girén
iyl niyetli bir koylii gencinin Ayscl'i kurtarma cabalariyla
siiriip gider.

Igfal ve hamilelik olayimin yant sira, filmin kirsal kcsime
Ozgii cinscl Ogclerinden biri "¢esme bast sahnesi"yle
gerceklesir. Aysel, bu sahnede su doldurmak i¢in koylii kizlarla
siraya girip beklerken, cocugunun babasiyla kargilagir. Adam,
Aysecl'e satastr, laf atar... Kirsal kesimin "pembe gergekeilik”i
icinde bu "¢esmebagi crotizmi”, bu tiir filmlerde sik kullanilan
bir “cinscl motif” olarak karsimiza gikar. Cesmebasinda top-
lanip giizcl ve tazc endamlarini salvarlar i¢inde saklayan ye-
menili, cepkenli kody kizlari birbirlerini gizl: gizli siizerler, de-
dikodu yaparlar, yavuklulariyla da kirigurirlar.

Kirsal kesimin toresel 6zelliklerinden biri de, kadinlarin tar-
ladan ya da isten yorgun dénen kocalarinin ayaklarini legende
yikamalaridir. Bu eylem, kdy kokenli kadinlarin bir anlamda
"kole"ligini, gelencksel boyun egigini simgelerken, ¢biir yanda
da kocalarina gosterdikleri saygy, tim ilkelligiyle ortaya ¢ikar.
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Ancak bu sayginlik ve téresel boyun cgis, bazi kez bir koy cro-
tizmine, yani kaba bir schvet duygusuna doniisiir. Ayak bilck-
Icrini ovma, sirt sabunlama ya da yaglama gibi sahnelcrdcki cl
harcketleri ve dokunuglar, tenscl bir gerilim yaratir. Cesitli

cinscl gondermelere, ¢cagrisimlara yonclik bu tipik drncklerden
ikisi Serif Goren'in Firariyla Zeki Okten'in Pehlivan'inda

agik bi¢imde goriilir. Firar'da Hialya Kogyigit'le Dinger
Cekmez, Pehlivan'da Meral Orhonsay’la Tarik Akan,

boyle i¢ giciklayict dokunuglarin "schvet kullar"dirlar sanki...
Mckén degistirmeden olduklar yerlerde scvisirler...

"lIk -6rnck”lcrini Muhsin  Ertufrul sincmasinda
gordiigiimiz "koy yasami", Muharrem Giirses'lc, Nuri
Akmer'yla 1952'lcre kadar uzanir. Kaliplar aym kaliplardir.
Yani bu déncm iginde gergekeilik degil, ilkel melodram an-
layis1 yiiriirliiktedir koy filmlerinde. Tecaviize ugrayan, talihsiz,
boynu biikiik koy kizlar; irz diigmani agalar, zengin aga
kizlarina asik olan yanagmalar kirsal kesimin belli bagh tipleri-
dir. Genelde, olaylarin 6rgiisii bu tiggen arasinda geligir.

Namus intiharlari, kan davalari, kagakg¢ilik, toprak ncde-
niyle ¢ikan ¢atigmalar, 6zcllikle de kadinlarin yalmizhifn ve
caresizligiyle koy filmleri, ¢esitli arayislardan sonra giderck
gergekei rayma oturacakir.

YABANCI CINSELLIK VE
GERCEKCILIGE ILK ADIMLAR

Kirsal kesimi igeren filmlerin ilk déneminde masum koyli
kizlarin1 Nevin Aypar, Oya Sensev, Muhterem Nur vc

Pervin Par oynar gencllikle. Goniill Bayhan ve Melahat
I¢li, koy filmlcrinin bagtan ¢ikarict vamp kadinlardir. Ozcllikle
de Bayhan, Sazli Damin Kahpesi ve Kér Kuyu gibi filmlerde
Italyan sincmasindaki kadin tiplerinin cinsel etkilerini tagir.
Cetin Karamanbey'in Telli Kurgun'u bu disarlikli cinscl
ogelere dayal bir filmdir. Ornegin filmin gol sahnelerirideki
Fatma Girik, bclinc kadar uzanan saglariyla, masum yiiziiyle
tipleme agisindan her ne kadar bizden bir koylii kizi gibi sunul-
mugsa da, cinsellik tersine yabancilagtirilmigtir. Dizlerine kadar
sulara gomiilen Girik, belinde toplayip, diri gogiislerine



yapisurdigr 1slak basma cntarisiyle Riso Amaro / Aci Pi-
ring'teki ltalyan koyliisii Silvana Mangano'dur. Sovyet sinc-
masinun ctkilerini tagtyan ilk koy filmi Batakl: Damin Kiz1
Aysel'den uzun bir siirc sonra kirsal kesime "ltalyan usulii
yasam" cgcmen olacaktr. Leyla Sayar'in Duvakli Gol ve
Digi Yian'la bu yabancilasan koy yasami, 1960'lara kadar
urmanir. Samanliklar iizcrinde scvisen asiklar, tecaviizler, dere
kenarlarinda ¢amagir yikayan kizlar, kdy filmlcrinin klisc
goriintiileridir.

Bir yanda Muharrem Girses'in kirsal kesime kadcrci
yaklagimi, 6biir yanda takma kirpikli, yiizii boyali, topuklu a
yakkabil kadin tipleriyle yapay bir kéy evreni olusturulan sinc-
mamizda, clbette yiirckli ve gergekgei "ilk adimlar” da ufak ufak
goriilecektir. Iste, kdye gergekgi bir gozlemle yaklasan ilk
yonctmen Metin Erksan; bu "ilk adimlar"in filmi dc Ka-
ranlik Diinya'dir. Geng yasta gozleri gérmeyen halk ozani Asik
Veysel'in yagsamu iizerinc kurulan filmin bir sahnesinde cinscl
ogclere rastlaniz. Karsilikh iiziim yiyen Ayfer Feray'la
Aclan Sayilgan'in bakismalari bu cinsel yaklagimlardan biri-
ni scrgiler. Bu sahne gergekten son derece anlamlidir. Uziim,
dudak kimildayislan ve kargilikli bakiglar, simgescl bicimde bir
"kesigme'yi ortaya koyar.

Sansiir ncdeniyle bir yil sonra scyirci 6niinc ¢ikar. Karanlik
Diinya'nin ardindan koéy filmlerinde, suya sabuna dokunulmasa
da gergekei ve toplumcu bir harcket baglar. Artik Muharrem
Girrses'in ilkel sincmasindaki hastalikli, abartli klise tipler,
olaylar yon dcgistirir. Yorescl ozcellikler, folklor ¢gcleri
agirliktadir. Ornegin Liitfi Akad'in Yasar Kemal'in bir
Oykdsiinden uyarladif Beyaz Mendil (1955), Atif Yilmaz'in
Kemal Bilbasar'in 6ykiilcrinden yola ¢iktig1 Gelinin Murad:
(1957), gergek koy yasamuim diiriist yaklagimlarla scrgileyen ilk
denemeler sayilir kuskusuz. Beyaz Mendil'de iki diisman koyiin
sorunlar1 iginde czilen ve birbirlerinc kavugamayan "kagak
agik"larin oykiisiidiir anlatilan. Gergek bir kasaba dekoru iginde
cckilen Gelinin Muradi'nda isc agk 6n plandadir. Kasaba
csrafindan birinin kizi réliindcki Pervin Par, o6rgiili
saglariyla, 6nden bir iki diigmesi a¢ilmig gomlcgiyle, saf ve
dogal bakiglariyla masum bir kasaba cinsclligi scrgiler. Fikret
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Hakan'la sirtl sirtll akan bir irmagin éniindc, kayalarin iizerinde
sevigirken, acilan basma entarisi, dogal bigimde ortaya ¢ikan ak
pak bacaklary, boyle bir cinsellifin manzaralaridir,

METIN ERKSAN'IN
"EROTIK KOY FILMI UCLEMESI"

27 Mayis 1960 darbesinden sonra Tirk sincmast "koy film-
leri"yle en yofun doncmini yasarken, onccki yillarda "ilk
adunfar’t aulan kirsal kesimin gergeklerine dogru "yoénelis”,
daha akl baginda olacakur. Bu donemde ortaya ¢ikan sincmasal
diistincenin adt "toplumsal gergekeilik"t. Kaldr ki, "koy cde-
biyatl" 1960°'It yillardan sonra Fakir Baykurt, Necati Cu-
mali, Yasar Kemal gibi gereekei kalemlerle de biyiik bir
afirhk kazanmusti. fste bu donemde sinema-cdebiyat iligkileri
sonucunda cn 6nemli koy filmleri Metin Erksan'dan geliyor-
du. Ve Erksan'in 1962 yilinda Fakir Baykurt'un iinli ro-
manindan uyarladifi Yilanlarin Ocii, bu asamada bir "patlama
filmi” oluyordu. Sansiir kurulunun yasakladig: filmi dénemin
cumhurbaskany Cemal Girsel, Cankaya koskiinde izlerken
Metin Erksan'la aralarinda soylc bir konugma gegmisti:

-Metin bey, herkes senin icin '"gercekci re-
jisor" diye ovilyor gazetelerde. Ama bana ka-
lirsa bu filmde biraz gercegin disina ¢ikmis-
SIn...

-Neden?

-E, bitin tipler ense kulak yerinde, sisman
Bu kadar besili mi Tirk koylisi? Biraz
zayif adam secseydiniz ya...

Bu ilging konugmanin gegtigi film temel i¢erigiyle toprak
miilkiyetinden dogan bir ¢atigmayi cle alir, ama bir "ihanct ol-
gusu"yla cinsclligi de beraberinde getirir. Kara Bayram't can-
landiran Fikret Hakan, harama ugkur ¢oziip Haceli'nin
(Erol Tas) karis1 Fatma'yla (Sadiye Arciman) tcmcl
cukurunda yatar.

Ama, "salvarl crotizm"in cn tipik {ilmi Susuz Yaz'dir.
Erksan'in Necati Cumali'dan uyarladifr Susuz Yaz,



gergekien  cinsel gesitlemelerinin zenginligiyle "crotik™ big
"bagyapit"ur.

Yilanlarin Ocii gibi, Susuz Yaz da gencl yapisiyla sahip
olma tutkusuna dayali bir film olarak ¢ikar karsgimiza. Yani,
burada bagalica sorun " toprak ve su miilkiycti"dir. Osman
(Erol Tas), topragindan ¢ikan suyu 6zcl miilkiyctinc alr,
Komsu koyliilerin bu dogal nimetten yararlanmasint istcmedigi
icin arklan kapaup, suyu kescr. Osman siddet yanlisi bir
kigiligin sahibidir. Yalmzca topragindan ¢ikan suya dcgil,
kardesi Hasan"in komsu kdyden kagirip kendine kant yapugi
Bahar’a da (Hiilya Kogyigit) sahip olmak ister. Kardesiyle
yengesini scvigirken onlart arzu delu ag gozicrle izler. Aacin
tizerinde salvarl bacaklari agilan Bahar'1 biyiklarimi burarak
seyreden Osman, firsat buldukga saldiriya da geger. Derede
geng kadwinin galvarim siyirip diz kapaklarina, dislerini gegirir.

Metin LErksan’in Kuyu filminden bir sahne...
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Kardcsi hapisteyken yengesini kandirip ona sahip olur.. Siddet
ve crotizm kucak kucagadir Susuz Yaz'da.

1968 yilinda ¢evrilen Kuyu, Metin Erksan'in siddete ve
cinscllige dayal "koy filmleri iiclemesi"nin sonuncusudur.
Erksan, filminc Kur’an ‘dan bir ayctlc girer:

"Kadinlara iyilikle davranin."

Filmin mecsajidir bu. Ciinkii, Erksan sadist ruhlu bir
koyliiyle, onun "cinscl kole"si olan bir kadinin trajik boyutlara
ulagan "kara yazgi"sint goézler 6niinc screr. Dogu Anadolu'da
aym crkck tarafindan ii¢ kez daglara kagirilan bir kadinin
yasanmug olayi iizerine kurulan Kuyu, ger¢ekte bir "dircnig”in,
bir "tutku"nun filmidir. Osman (Hayati Hamzaoglu),
"cinscl tutku"sunu ycnemez, Fatma'y: ii¢ kez kacirir. Beline
bagladigi iple onu daglarda, derclerde, sularm icinde vahsi bir
hayvan gibi siiriikler. Fatma, carcsizdir, ama gene de sonuna
kadar dircnir. Scvmedigi adama teslim olmaz. Ancak Osman,
Fatma'y1 bir aa¢ govdesinc ¢irilgiplak bagladiktan sonra, zor-
la tecaviiz eder.

Metin Erksan'a gorc Tiirk koyliisiiniin cinscl davraniglan
hep boyle midir? Dogu insani cinsel agidan hep boyle psikopat,
hep boyle vahsi midir? Kuyu'nun ¢ikis noktas: bir gazete ha-
berindcki gergek yasamdan alindifina gore, boyle davraniglarda
bulunan, hastaliklar: i¢lerinde saklt "gizli tipler” "gergek
yasamda" varolacakur. Kaldi ki "gizli tip" diyc taniminm
yapugimi Osman gibi bu "ayrik karakterler”, dogrusu gencle
uygulanamaz.

SALVAR'IN DISINA TASAN
WESTERN CINSELLIG!

Tiirk sincmasi 1962'lerde baglayarak 1970 yilina kadar, koy
filmlcrinini cn verimli griinlerini gergeklestirir. Ornegin Atif
Yilmaz, Pembe Kadin'da crkcksi Anadolu kadininin yalmizlik
dramini, Muradin Tirkisi'nde eskiyalk sorununu cle alir.
Yilmaz Giiney'in Seyyir Han'inda kadinin itilmigligi,
carcsizligi, czikligi destanst bir anfatimla vurgulanir. Orhan
Elmas'in Ezo Gelini'ylc Bog Begik'i yoresel ozellikleri iceren



tipik Anadolu filmlcridir. Liutfi Akad isc basta f{udutlarin
Kanunu olmak lizcre Ana'yla Kizil Irmak'la kdyiin iginc girip

“ilging gozlemler getirir. @zcllikle de Nudutlarin Kanu-
nu,"toplumsal gercekgilik"in tartigildigi dénemde bu tiire yeni
boyutlar gctirmesi nedeniyle Tiirk sinemasinim cn énemli
filmlerinden biri sayilir. Kusuru isc koy 6gretmeni roliindcki
Pervin Par'in topuklu ayakkabilariyla, kuaforden ¢ikmig ya-
pili saclariyla filmin gergekei diinyasina son dercce igreti
diigmesidir.

Bu doncm iginde kdy "yerini bulurken”, bazi filmlcrle
"toplumsal gergekeilik” iflas cder. Yabanci egilimler yeniden
hortlar. K&y, giderck bazi cllcrde bir "vahsi bati"ya doniisiir.
Cinscllik salvarin digma tasar. Memduh Un'iin Ayhan
Is:k'ly, Fatma Girik'li Namusun I¢in'i, Feyzi Tuna'nin
Fikret Hakan'li Devlerin [ntikary ve Ertem Goreg'in
Tiarkan Sorkay'li Goksel Arsoy'lu Kizgin Delikanli'st
Tiirk koyiinii yabancilagtiran, western filmlerin bu dénemdcki
ornckleridir. 1970'1i yillardan sonra isc giderck gelenckler ve
gorenckler unutulur. Kadin tipleri, davramiglarina ve giysilcrine
varincaya kadar yozlasuriir. Orncgin Oliimiinii Kendin
Se¢'te Feri Cansel ciplak gogiislerini  saran mcemcleriyle,
Batida Vuruganlar'da Seyyal Taner Mcksika tipi giysileriyle
bir "western cinsclligi” sergiler... Erkck tiplerinin dc bu
kadmlardan fark: yoktur. Kaldi ki "toplumsal ger¢ekgilik” adina
yapildig1 6nc siiriilen Kizgin Delikanli'da ne kuaf6rde yapilmig
saclartyla Sevil (Tirkan Soray), nc de cizmeli ve sag cli
bilecginden pantalonuna zircirlerle baghh Murat (Goksel Ar-
soy) bizden tiplerdir.

KADIN, NAMUS VE CINSEL DRAM

1979'1u yillardan sonra koy filmleri, tckrar gergegine doner.
Gene Orhan Kemal, Yasar Kemal, Osman Sahin, Ne-
cati Cumalr gibi yazarlarin sincmayla olan iligkilcri agirhik
kazandigindan, kdy vc kasaba, sorunlariyla bir kcz daha
kesfedilir. Koyiin ¢esitli meseleleri yaninda gene "kadin ve
namus” tcmast kaginilmaz bir bigimde ycrini alir. Memduh
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Un'iin Orhan Kemal'in bir romanindan uyarladifi K acak'ta,
bes yildir erkeksiz yasayan camasirct Hacer (Fatma Girik),
kan davasindan kagan bir crkckle karsilagacak. Igine bastrdig
cinscl istckleri patlama noktasina gelecck, legende yikanirken
kendisini gozleyen Habib'in (Tarik Akan) kollarma itilecck-
tir. Bir Yasar Kemal uyarlamast olan Yilant  Oldiirseler'de kii-
¢ciik oglu tarafindan 6ldiiriilen Cukurovali Esme'nin (Tirkan
Soray) cinscl yazgisi da toreseldir. Ciinki, karsal kesimin {co-
dal namus anlayigi acimasizdir.

"Kadin ve namus" tcmasi, Serif Gorea'm Y¢/l'unda isc
temel bir sorun olarak islenir. Tiirk sincmasinin bu tiirde bag
yapitlarindan biri sayilan Yo/, kadinin tutsakligini ve bu neden-
Ic dc "degismeyen yazgi"sini anlaur. Iste, izne ¢ikan beg
mahkimun Oykiisiinii cle alan filmde Zine(Serif Sezer) bu
kadinlardan biridir. Kocast Seyit Ali(Tarik Akan) hapis-
teyken Zine, ihanct cttifi i¢in ayagindan zincirlenip bir ahira
atillacak, aylarca burada kalacaktir. Bu, kadina insan olarak bak-
mayan fcodal yapinin Zine'ye verdigi bir "ceza"dir. Ama, bu
ccza "az"dir Zine igin... Torclere gore oldiiriilmesi gerckmekte-
dir giinkii.

Kadin cinsinc yapilan bu "acimasiz baski” Erden Kiral'in
Ayna'sinakadar uzanir. Kérpe gelin Zelihan (Nur Siirer), kocasi
Necmettin. (Suavi Eren) vc onu bagtan ¢itkarmaya calisan
bir Kiiciik Aa arasinda gcgen oOykii, fcodalitenin "cinscl
drami"yla sonuglanir.

Erotik bir "koy giildiiriisi" olan Salvar Davast, Yol ve
Ayna'nin tersine crkeklere topluca bagkaldiran kadinlarin dire-
nigini anlatir. Kartal Tibet'in Aristofanes'ten uyarladifi
bu "yerli Lysistrata” giildiiriisiinde kadinlar 6ncc cziktir. Erkck-
leri kahve kosclerinde tembel tembel otururlarken, onlar tarla-
larda bir kole gibi ¢aligirlar. Geeeleri de gorevleri, erkcklerinin
koyunlarina girmektir. Iste Elif (Mijde Ar), duruma cl ko-
yup koyiin kadinlari "6zgiirlige” ¢agirir. Bir dircnigin, tipik
bir " salvar crotizminin giildiiriisi" bi¢imindc gelisen olaylar
sonucunda uckurlar ¢6ziiliir ve yataklara girilir. Erkcklerle
kadinlar arasinda cinscl ¢atigma bitmig anlagma saglanmugtir.
Filmin bir sahnesinde tiim koy kadinlari toplu olarak gole gi-
rerler. Erkeklerini kigkirtan-bu sahnelerde ince gémlckleri
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gogiislerine, salvarlart bacaklarina yapigir... Ve giderck kirsal
kesimin bir " g6l crotizmi”ne doniisiir.

ATIN KUYRUGU, ERKEGIN BIYIGI,
KADININ SACI

Serif Goren, 1985 yilinda birbiri ardina ¢ektigi Kan ve
Yuanlarin Ocii'yle kirsalkesimden ilging 6rnckler verir. Metin
Erksan'dan sonra Goren'in ikinci kez ve degisik bir yorumla
uyarladigi Yulanlarin Ocii, toprak ¢atismas yaninda cinsclligi
dc zaman zaman 6n plana ¢ikarir. Gergekte de Fakir Bay-
kurt'un romanindaki kirsal kesim crotizmi, boyle crotik bir
sincma anlatimina son derece yatkindir, Ornegin Kara Bay-
ram'in (Kadir Inamir) kanisi iizerinc Fatma'yla (Serpil
Cakmakli) bir gece yarim kalmig bir cvin temel ¢ukurunda
scvigirken aralarindan su konugma geger.

Kara Bayram: "llaram.” der.
Fatma: "Heldl... Benim kendi gonliime verdigim bir alma,
bir meyva... Haram mi olur he¢? Bugiin benim kemiklerimi 63
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kir. Oldiir. Cikar canimi tenimden. Canim sana heldl olsun.
Helal. Heldllarin en helalv..."” diye yanular.

Bu konugmalar, daha sonraki sahnclerde kirsal kesime 6zgii
deyimlerle crotik bir "atigma” bigiminde siiriip gider. Bu arada
Kara Bayram'in "cinscl fantezi"si de ilgingtir. Diigiindc karsi
Hacca(Nur Siirer) ilc Fatma'y: kollar1 arasina alip "i¢li”
scvigir. Bu diigscl toplu scvisme sahnesinde Kadir Inamr,
Serpil Cakmakh ve Nur Siirer, belden yukarist ¢iplak o-
larak kamcra kargisina ¢ikarlar, ama diizeyli bir ¢ckimdir bu.

Dogu Anadolu'nun ahlik anlayigina gére "atin kuyruguna
crkegin biyigina, kadinin sagina dokunulmaz". istc Serif
Goren'in bir Osman Sahin Oykiisiinden uyarladigi Kan, bu
toresel namus anlayisindan yola ¢ikar. Ve bir at kuyrugunun
kesilmesi "kan davasi"na doniisince Haydar Ali'yle (Tark
Akan) karis1 Besra (Serpil Cakmakh) magara koyuk-
larinda biiyiik ve crotizmc bulanmig bir "6liim korkusu"
yasarlar.

Nesli Colgecen'in kéyde baslayip kentie biten "Ziigiirt
Aga"sinda 70'lik Abdo Aga, her giin "ycni bir kan ister”. To-




runu yasindaki kizla evlenip gerdege girince de ayni gece
yasamim yitirir. Serif Goren'in Kurbagalar'inda kocasi
oldiiriiliince geng yasta dul kalan Elmas(Hiilya Kocyigit),
bir erkekle birlikte olmak ister, ama g¢evresi bu iligkiye kargi
¢ikar. Kadina ve cinselligine hep boyle diismanca mi yak-
lagilacakur? Kaldi ki, agir1 ahlakg¢i baskilara kargilik, yasamin
icinde caresizligine boyun ecgcen kadinlar da varolacaktir
kuskusuz. Iste Engin Ayca'nin Bez Bebek adli filmindeki
Suna(Hiilya Kogyigit) bu "ikinci tiplerden” biridir. Kocasi
hapiste olmasi nedeniyle bes yildir erkeksiz kalan Suna, evine
gelen sivact Ahmet Usta (Hakan Balamir) aracilifiyla
uyuyan cinselligini kesfedecektir. Sonra da evi onaran ustayla
cinsel bir elektriklenme sonucu kapr aralifinda g6giis gogiise
gelince, birbirlerinin kollarina atilacaklar ve yatacaklardir.
Sonug kagmilmazdir. Cinsel diirtiilcr bagkaldirmigtir ¢iinkii.

Evet, kent ya da koyde, cinselligi olan kadinin,
bagkaldiramadigi dogal islevidir bu. Ve elbette cinsellik,
yagadif siirece kadinin mutluluk agisindan temel sorunlarindan
biri olarak kargsisina dikilecektir, Suna'da ya da Sunalar'da
oldugu gibi...

Vasfiye is Her Name

Did she ever exist?
CoWwinnet of the Pirst Prize Given to the Best Turkish Film,
Istanbul Fimdays. 1986
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TURK SINEMASINDA
"CINSEL ZORBALIK"

“Irza ge¢me; hastalikli, diizensiz bir kafamn
idriinii olan cinsellik su¢udur. " Amcrikall kadin yazar
Susan Browmiller, 1975 yillarinda yazdig: ve tiim diinyada
ilgi ¢cken, genis kapsamli incclemesi Irza Tecaviiz Olgu-
sunun Tarihgesi'nin Onsézii'nde boyle der. Ve clbette
kadinin rizasi olmadan saldirganlikla, kaba kuvvetle ona sahip
olan crkck, yasalar 6niindc "suglu", boylc bir cylemi
gergeklestirmek de cinsel bir sapikhikiire, Ciinki, 1rza tecaviiz
cyleminin temelinde sadizm, yani siddet 6gcleri yatar. Yapilan
araguirmalara gore, kaba giic kullanmanin diginda 6zcellikle de
giiniimiizdc yaygn bir hale gclen uyusturucu madde aligkanligi
aracilifiyla 1rza gegme olaylari, ¢cogu kcz polis kayitlarina
geemiyor. Suclulann gizli kalmasinin ncdeni de, kurbanlarin
baglarina gelen bu tiir olaylari utandiklari igin kimscyc agmayip
susmalaridir. Istc bu suskunluklar nedeniyledir ki sikayet cdil-
meycen igfal olaylarinin bazi suglulari, ¢ogu kez cllerini kol-
larini saltayarak aramizda dolagiyor.

Toplumsal yasamimizda genel bir deyimle "irz diigsmanlart”
olarak tanimlanan bu saldirganlar ve "irza tecaviiz olaylart” si-
ncma diinyasinin crotik malzemcsini olugturur ¢ogu kcz.
Orncgin Sam Peckinpah'in Straw Dogs yani 1972 yilinda
Képekler adiyla iilkemizde oynayan filmi, konuyla ilgili ilging
orncklerden biridir kuskusuz. Gegtigimiz yil 6len bu Amerikali
yonctmenin filmindcki tecaviiz sahnesi, siddet ve scks birbiriyle
kaynastirilarak ustaca verilir. Dustin Hoffman'in karis:
roliindcki Susan George'un kasabanin geng scrscrileri ta-
rafindan saldirtya ugradigi sahnedcki crotik gerilim kolay kolay
unutulmaz.

GERCEK YASAMDAN SINEMAYA

"Irza tecaviiz" ve "igfal” gibi "cinsel su¢"lar1 olusturan
saldir1 sahncleri de, Tiirk sincmasinin 6teden beri vaz-



gegemedigi, sik sik bagvurdu@u ticari malzemelerden biridir. Ve
Ozcllikle de koyleri, kirsal kesimleri konu alan [ilmlerde bu tiir
sahneler bir somiirii bigiminde gelisir. Tiirk sincmasindaki
"mrza tecaviiz olgusunun tarihgesi" kesin bilinmemeckle be-
raber kaba kuvvete dayali bu saldinlarin "kgy", ya da "kasaba
mclodramlan "nda ortaya ¢iktig1 séylenebilir, Nc var ki bu cyle-
mi olusturan sahneler genelde birbirinin aynidir. Olaylar, kaba
bi¢imiyle anlatilan 6ykiiniin i¢inde s6yle gelisir: Koyiin agasi
yada oglu goz koydugu masum kizi kagirip tecaviiz cder. Ve
olaydan sonra da kizin scvgilisi intikam i¢in daga ¢ikar. Ve
doniistc koylii, karisina tecaviiz cden adamlaritcker teker bulur,
hepsini 6ldiiriip "namus"unu temizler. Goriildiigi gibi kirsal
kesimlerdcki irza gegme olaylart boyle Amerikan filmlcrine ¢7-
gii western (kovboy filmleri) kaliplan iginde bir "kan da-
vasi"na doniisiir.

Konusuyla bu ycrlcsik kaliplarin disina ¢ikmasini
basarabilcn, scnaryosunu Orhan Hangerlioglu ilc Orhan
Kemal'in yazdigi Alre Olii Var, benzerlerinden ayrilan bir
filmdir. Gergek bir zabita olaymdan uyarlanip, 1953 yilinda
Litfii Akad'in yonctiminde ¢evrilen (ilmin bir sahnesinde
Nevin Aypar daga kaldirilir. Orman mcmuru scvgilisi ta-
ralindan bir dag kuliibesinde terk edilen geng kadin, dort sapik
adamin tccaviiziinc ugrar. Sonra da bara diiger. Filmdcki alt
oliiniin isc sadist iz diismanlariyla ilgisi yoktur. Ciinkd, [il-
min asil Oykdsii bir kari-koca ikilisi tizerine kurulmugtur. Ve
filmin temclini olugturan "6¢ alma" cylemi ihanct eden bir
kadinla kocast arasinda geligip, bir "aile faciasi"na doniisiir.

Gergek yagamdan sinemaya aktarilan bir "wza ge¢me filini "
dc 1965 yillaninda Bilge Olgac'in y6netmenligini yaptif
Tehlikeli Adam'dir. O yillarda gazcte siitunlarma gegen "llyas
Soris cinayeti” bu [ilmc konu olur. V¢ [ilmin bir sahnc-
sinde Giilsitn Kamu dug alirken ayni apartmanda oturan sck-
somanyak bir geng banyoya girip kadina tccaviiz cder. Sonra da
cvil kadini bigak darkeleriyle banyoda 6ldiiriir. Filmin sckso-
manyak katilini, yani Ilyas Soris'i Samim Meri¢ oynar
Tehlikeli Adam'da. Ayni y1l Kemal Tahir'in scnaryosunu
yazdigi ve Memduh Un'iin yoncutigi Namusum [¢in adli
filmde, bir bagka irza tccaviiz sahnesi goriiriiz. Bu kez "kurban”
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Kadir Savun, Suphi Kaner, Erol Tas, Oktar Durukan,

Metin Ersoy ve Ziya Metin; Metin Erksan'in Gecelerin

filminde...

Otesi

Fatma Girik'tir. Filmin finalinde Girik'in kocast ve kamyon
soforii roliindeki Ayhan Isik, saldirganlan tek tek oldiiriip
kansinin kanini yerde birakmaz. Ciinkii Fatma Girik, tccaviiz
olayindan sonra intihar etmigtir.

CINSEL ZORBALIGIN ILK SINIFSAL ASAMASI

Kirsal kesimi goriintilleyen kéy filmlerinde zaman zaman
"toplu tecaviiz" sahnelerine de rastlaniz. Ornegin 1964
yilinda Umit Utku'nun Kogero adh filmindcki bir sahnede,
koyliiler kentli kizlara saldirirlar. Vahset dolu bir sahnedir bu.

Agizlarindan salyalann akarak kizlari, bikini kiilotlarina
varincaya kadar soyarlar. Bu kaba siddete dayali sahnelerde, cl-
bette ki goriintii olarak belli bir estetikten s6z edilemez. Gene
ayn1 yil Orhan Elmas'in ¢ektigi Duvarlarin Otesi adli filmin
bir sahnesinde hapishaneden kagan mahkumlar, rchin aldiklar
Belgin Doruk'a tecaviiz ederler. Korku, siddet ve cinsellik
daha bilingli olarak, istelik scyirciyi tiksindirmeden verilir.
Ama bu tiir, irza gegme ve igfal gibi cinsel siddct sahncleri
Metin Erksan'in filmlerinde ger¢cek amacmna ulasir. Ciinkii
siddet ve erotizm, Erksan'in filmlerinde biitiiniiyle vardir. Yani
cinsel zorbalik, yiizeysel kalmaz. Siddet, olaylarin akigiyla bir-
likte derinlerde, kahramanlarimn i¢inde var olan bir olgudur. ste



Metin Erksan'in sincmasinda konuyla ilgili iki 6rnck: Susuz
Yaz ve Act Hayat.

Ana konusu toprak vc su miilkiyctini iglemesine karsilik,
Tiirk koylisiiniin cinscl davramglarina da ccsur bir gozIc bakan
Susuz Yazda Osman (Erol Tas), kardcsinin karis1 Ba-
har'a (Hialya Kogyigit) gbz koyar. Biyiklarmi burarak, Ba-
har'in agilan salvarli bacaklarimt seyreder. Golde geng kadina
saldirir, cieklerini siywrip bacaklarm digler. Ve sonunda, kardesi
Hasan'in (Ulvi Dogan) hapiste olmasindan yararlanarak Ba-
har'a zorla tccaviiz cder. Erksan, Necati Cumali'nin
Oykiisiindeki "irz diigmani1” Osman'1 belli bir siirc igin
"kahraman” gibi gostermesinc karsilik, filmin sonunda
"ceza"simt da verccecktir clbette. Erksan, bu "toplumsal
gercekci” filmden sonra bilyiik kente gegerck Aci /layat 'ta bu
kez, cinscl zorbaliin sinifsal agamasina gelir. Ama bu agamada
kabaca, ilkel bir saldir1 degil, siniflar arasi bir "6¢ alma” duy-
gusu agirliktadir. Ve olay s6yle gelisir. Fakir bir geng olan
kaynak¢t Mehmet(Ayhan Isik), bir sosycte kualOriindec ma-
nikiirciilik yapan Nermin'lc (Tirkan Soray) cvlenmck
tizerc cv ararlar. Bu ara ortaya ¢ikan ¢ok zengin bir ailenin
simarik oglu Ender (Ekrem Bora) Nermin'c cvicnme teklif
cder. Nermin kabul ctmez. Ender genc de kizin pesini
birakmaz ve bir gece Nermin'i sarhog cttikicn sonra bir
otcle goriitiip iglal eder. Yillar sonra milyoncr bir isadami olan
Mehmet, intikam atcsiyle yanip tutustugu giinlcrde Ender'in
kizkardcsi Filiz'lc(Nebahat Cehre) tanisir. Ender'i ve ken-
disinc ihanct eden Nermin'i asla bagislamayan Mehmet, bu
duygular icinde Filiz'i igfal cder. Boyle "cinsel 6desme"yle
son bulan filmin cn ilging sahnesi Ayhan Isik'in Nebahat
Cehre'yi igfal ctmesidir.

GUNUMUZDE IRZ DUSMANLIGININ
BOYUTLARI

1965'1i yillardan bu yana cinscl zorbalikla ilgili birbirinc
benzeyen ya da benzemeyen bir dolu sahne izledik. Yeni irz
diigsmant tiplcri ortaya ¢ikti. Ama bu tiplerin ve cinsel siddetin
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degisen boyudarint daha ¢ok 1983 yilindan sonra gérdiik.
Saldirgan upler daha psikopat, rza ge¢me olaylart daha klinik
duruma geldi. Bu yeni siireg iginde gergekien ne tecaviiz sahne-
leri ¢ekilmedi ki... Cetin Inan¢in yonctigi Su'da bir deniz
kenarinda Filiz Ozten'c tccaviiz edilirken, filmin hafiyesi
Ciineyt Arkin yetisip kurtarir. Gene Oliimsiiz adli filmde
kizt Nazan Saatcr'yr 6nce uyusturucuyla aligtrip, sonra da
onun 1rzina gegenlerden "baba Ciineyt”, tck tek intikamim
aliyordu. Natuk Baytan'in Topragin Teriadhi "siiper
vapim"inda avug i¢i kadar minicik bikinilerle boy gosteren
miithendisin (Fikret Hakan) kanst Gongor Bayrak'a; Os-

man Seden'in yoncttifi Damga'da bir ormana kagirilarak

Yaprak Ozdemiroglunun wzma gegiliyordu. Ve tiim bu
olaylarin sonunda "intikam duygular” yasalarin disinda, yani
bircyscl olarak giindeme geliyor, "ramus ugruna” oluk gibi
kanlar dokiiltiyordu.

Bu kanhi vahget sahnclerinden birini de Melih Gilgen'in
Utantyorum adli [ilmindce izleriz. Psikopat bir tipi tstlenen
Fatih Ozses, Ferdi Tayfur'un karnisimi oynayan Nilgiin
Akgaoglu'na bigagini ¢ckerek saldirir. Tehditle geng kadini
soyar ve aralarinda biiyiik bir bogusma baglar. Ve sonunda te-
caviiz sahnesi gergeklesir.

EN COK IRZINA GECILEN KADIN: MUJDE AR

Tiirk sincmasindaki ruh hastasi, sadist tiplerin ¢zellikle dc
Kartal Tibet'in /ffet ve Aile Kadini adli filmlcrinde nasil bi-
rer "sehvet mecnunlart” haline geldiklerini dehsetle goriiriiz.
Gergekte Kartal Tibet de, soziinii cttigimiz bu iki [ilmiyl~
"siddet yanhsi” bir yonctmcen oldufunu scrgilemckten
ka¢inmaz.

"Tiirk erkegi kadimi boyle catir ¢atir yapar..." di-
yen Tibet, bu tavrini [ffet'in bir sahnesinde oylc ortaya koyar:
Fakir mahalle kiz1 Mijjde Ar, sofor scvgilisi Faruk Pe-
ker'le tenha bir kogede oynagirlarken beklenmedik bir olayla
karsilagiyorduk. Bu sahncde erkck, Miijdc Ar'in bagini arabanin
arka penceresinden igeri iterek sokuyor, sonra da cami
kapiyordu. Boynu, camla gergeve arasinda sikigip kalan Miijde



FARUK PEKER- SAVAS BASAR - ERGUN UG
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LA COSKUNOGLU SUNA SELEN ERMAN

Ar'a arkadan yoklasiyor, killotunu indiriyor ve tecaviiz ediyor-
du. liging, ama vampirce bir saldirtydi bu. Ve "anal seks"c
(arkadan birlcsme) gondermeler yapan bu sahne oldukga da
abartiliydi. Ciinkii bdyle zor bir pozisyonda nasil rza gegilirdi?
Gergektc burasi biraz karigikti. Ama Ozcllikle de erotik fantczi-
ler iceren bu "goéndermeli” sahne, filmin "is" yapmasini
saflamistr. Oyle ki bu sahneyi tckrar gorebilmek igin ayni
filme birkag kez giden bir seyirci takimi vardi. Aile Kadin'nda
isc "tecaviiz kurbani" gene Miijde Ar'di. Ve yonctmen Ti-
bet, bu ikincisinde de cinscllifi abartarak kullaniyordu. Bu
filmdcki 1rza tecaviliz eyleminin altinda yalan olgu isc
"santaj"'di. Yillar sonra tckrar ortaya ¢ikan "eski scvgili”
Emin (Muhtesem Demirag), mutlu bir yuva kurup ¢oluk
¢ocuga kavusan Pinar'a (Miijde Ar) musallat olur. Banyoya
girip geng kadina saldirir. Ama filmin cn garpik sahnesi, saskin
kocay: kotranin direginc baglayip gozleri oniinde silah zoruyla
Pinar'a tecaviiz etmesiydi. Her ne kadar filmin sonunda
saldirgan cani cczasim buluyorsa da, tecaviiz cyleminin "ails 71
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kurumunu yitkmaya yonelik" bir 6zle verildigi de gozden
kagmiyordu.
flging bir 1rza tecaviiz sahnesi de Gl filmiyle Omer Ka-
vur'dan geliyor. Ne var ki fantastik 6geler icermesine karsilik,
psikolojik derinligi olan bu filmde gen¢ yonetmen, cinsel zor-
baliga bagka tiirlii yaklagiyor. Toprak agasi Hakan Bala-
mir'in, filmdeki saldirgan ve hasta ruhlu kisiligi ge¢misteki
bir olaydan, gélde bogulan karisindan kaynaklaniyor. Kasabaya
) calismaya gelen sarkict Nazan'i(Miijde Ar) goriince,



karisimin dondigiinii sanan geng aga birden ¢arpiliyor. Bir siirc
sonra da karisina upaup benzedigi i¢in Nazan't kagirarak cvine
kapatacak vc ona saldiracaktir... Konuyla ilgili bir bagka ilging
ornck, son donem Tiirk sincmasinin cn ¢ok 1rzma gegilen o-
yuncusu olarak gene Mitjde Ar'dan vereecgiz. Toplu bir te-
caviiz sahnesiyle biten Gitnesin Twtnldugu Giin adli bu filmin
yonctmeni de Serif Goren. Fahisc olup "baba dayagr”
yiiziinden cvden kacan manav kizi Sevgi (Mijde Ar), bir
¢Opliiktc tecaviize ugrar. Bu kez saldireanlar ¢ocuklardir. Dijrt
¢ocuk. Sevgi'nin cllerini ayaklarini tutarken, besincisi de
irzina - geger... Boyle bir sahneyle Serit Goren.
“"Orospulugun sonu budur” demcek istivor belki de. Ama
giinimiizde  "gizli fahiseler'in "koseyi diondikleri”
diisiiniiliirse, clbette biyle bir "final bildirisi”, her vaman
tartismaya agikur kugkusuz...

Gorildigi gibi Tirk sincmasmdaki "trza ge¢cme olgusu-
nun tariligesi”, ¢esitli geligmelerle nerelerden nerelere gel-
mis. Pcki, bundan sonra nereye gidecektir? Bu sorunun yanitini
da, oniimiizdcki yillar ve geriye kalan belgeler verceek clbette.
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STRIPTIZ SAHNELERINDE
CINSELLIK

"Striptiz" ncdir?

Striptiz, genel ve basit dcyimiyle bir "soyunma sanat"dur.
Genellikle de pavyon ya da geee kuliiplerinde miizik esliginde
ve 151k oyunlariyla scrgilenen bu "cinsel oynn"un wmel islevi
isc, izleyeni tahrik etmek, kigkirtmak degil midir? Igtc "striptiz
tarihi"nin iinlii soyunan kadmnlarindan Gypsy Rose Lee, bu
cylemi "soyunmaktan gok, kigkirtmak " diyc tanimlar. Ik 0-
yunlari, kivraklik ve miizik, bu sanatn baglica 6zcllikleridir.
Bu cylem sirasinda kullanilan i¢ camasiri, file gorap ve jartiyer
¢ibi "crotik cksesuarlar”, crkcklerin beyinlerinde birtakim
“cinscl dii§"lcri olusturur.

ATINALI THRYALLIS ILE MYRRIN

Konuyla ilgili bazr arastirmalara g6re striptizin, 1847
yillanndan 6nce ya da ilk kez 1861'lerde, New Orlcans'i bir
dansdz aracilifiyla ortaya ¢ikugs iddia cdilmesine kargitik, bu
"cinscl oyun"un kokii cski Misir'daki dans gosterilerine kadar
uzanir. Kaldr ki, dansla striptiz arasinda benzerlik s6z konusu-
dur. Orncgin, 15 Ekim 1917'de kursuna dizilen tarihin cn inlii
kadin casusu Hollandalh Mata Hari'nin, yillar 6ncc Greta
Garbo'dan ve cn son olarak da Sylvia Kristel'den izledigim
"yedi il danst”, giderck bir striptize doniisiir. Mata Hari, bu il-
ging dans sirasinda, tiilleri iizerinden birer birer atar. Ve sonun-
cu til, ayaklarinin dibinc disiincce, 1905 Paris sosyclcsinin
hayranlik dolu bakislarr altinda ¢inlgiplak kalir.

"Tilld striptiz”lerin, tarihscl bir belgeye gore binlerce yil
once cski Yunan tarihi iginde var oldugunu gériiyoruz. Atinah
giizellerden Megare, kadinlann kendi aralarinda diizenledikleri
bir "alem"le ilgili olarak, bir arkadagma yazdi# mcktupta bakin
nclerdiyor:

... Sabaha kadar yedik, ictik, eglendik... Bir aralik
Thryallis ile Myrrin, aralarinda kimin Veniis giizelligine



daha yakin oldugunu égrenmek istediler. Myrrin hig
diigiinmeden soyundu ve viicudunu seffaf bir tiil
igerisinde bizlere gosterdi. Hepimiz hayran hayran baka-
kaldik... Thryallis de soyunmaya koyuldu. Ve "Ben
perde arkast is gormem... Bu misabakada varligum til
arkasina saklayamam” diyerek tstindeki olan biteni
Sirlaup at. Her birimizin dniinde dolagsan bu ¢iplak
viicut hepimizi oyle meftun etti ki, su mektubu sana
vazdidine strada bile meftunlugnm devam etmektedir.
Thryallis tatly sesivle, poz ve igaretleriyle de rakibine
durmadan: Gel... Myrrin... Gel... bak bakalun neyim
var, neyim vok... Saglardan baglayip ayak urnaklarina
kadar teker teker gozden gegirelim...

Bu ilging tarihi mektuba goére, demck ki giizel kadinlari soyu-
nurken izlemek yalnizea erkekleri degil, kendi cinslerini de Ati-
nalt Mcgarc'nin deyimiyle "meftun” cdiyormus. Yiizyillar son-
ra, giderck "Amerikan cglence endiistrisi™nin bir pargast olan
stripliz olgusu, giiniimiizde cgzotik heyccanlar arayan giftler
icin, yatak odalarmda "uyarict” bir "cinscl silah"a donigiiyor.

ORAL SEKS'E D@®NUSEN STRIPTIZ

Tirkiyc'dcki pavyon ve gece kuliibii yasamina striplizi
Fransiz Colette'nin getirmesine karsilik, Tiirk sincmasinda bu
olgunun hangi filmlc ortaya ¢ikuig1 konusunda bir belgeyc rust-
lanamaz. Sinecmamizdaki "dansin tarihgesi” isc bellidir. Kay-
naklara gore bu "gobek dansi"nin baslangicinin Muhsin
Ertugrul’'un sincmasma, operct tirii {ilmlcrc dayandig: bili-
nir... Nc var ki striptizin sincmasal scriiveni bu agidan pck
aydmhk degildir.

Tiirk sinecmasindaki ilk gergekei, yani alafranga bir striptiz
sahnesini, 1960 yillarinda Atif Yilmaz'in Oliim Perdesi adli
filmindc goriiriiz... Gergekten bu, baslangig sayilmasa da
donemi igin ilging bir sahnedir. Umit Deniz'in bir ro-
manindan aktarilan Oliim Perdesi, Murat Davman'li polisiyc
tiirii filmdir. Leyla Sayar filmin bir gece kuliibii sahnesindc-
ki karyola iizcrinde agir agir soyunur... Sonrasiyah bir sutycn-
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Leyla Sayar Olim Perdesi'nde...

kiilotla kalir. Erotik harckctlerle yataga uzanir... Daha sonraki
sahnedc ise, kargisinda harcketsiz duran (6tr sapkali, siyah cl-
biscli ve cli tabancali erkck mankene yaklagir. Sayar'in gozlcri
bu noktada crotik bir sarj1 dogurur. Ardindan da uzanip taban-
canin namlusunu agzma alir. Goriildigi gibi bu mankenli ve
tabancali striptiz, son figiirlc i¢ giciklayict bir "oral scks"
gosterisince doniisir.

Leyla Sayar'dan bir y1l kadar sonra, bir bagka striptiz sahnesi-
ni Peri Han'dan izleriz. Litfi Akad'in Sessiz Harp adh fil-
minin tiirii polisiye ve kahramani da gene Murat Davman'dir.
Ve Peri Han, bu filmde seyircinin kargisina iki ayri kimlikle
¢ikar. Biri barda ¢calisan Nadia Serpov, digeri de Milli Em-
niyet ajam1 Yildiz Berk'tir. Peri Han, filmin bir sahnesinde
striptiz yapar. Yiizii maskelidir... Bu sahnelerdcki maskenin
iglevi, striptiz gosterisine gizcmli bir hava katmakur. Ve ya-
banci ctkiler tagiyan bu striptiz gosterileri icin, polisiyc ya da
tarihsel film tiirleri, istenilen bi¢imde uygun dckorlari
olustururlar. Istc polisiye tiiriin ornekleri olan Rifat Diye



Biri'nde Ozcan Tekgiil; Kizil Tehlike'de Devlet Devrim,
Hedefte Vurusanlar'da Semra Yildiz, yiizlerindcki siyah
maskelerle stiptiz yaparlarken, beraberinde crotik bir gerilimle
“fetis tutkular"1 da getirirler. Tarihsel bir film olan Vatan
Kurtaran Aslan'da, bir meyhane icinde "maskeli striptiz” sahne-
si goriiriiz. Figen Say, Tun¢ Okan'in 6niinde dans edcrek
soyunur...

Swiptiz konusunda gene de agirlik, polisiye tiirii filmlcrdedir.
Ve bu tiiriin ilging érncklerinden biri, Ilhan Engin'in 1966
yilinda yonetigi £ stanbul Dehget [¢inde adh filmidir. S6z konu-
su sahnenin ilging olusu iskelet 6niinde stiptiz yapan kadindan
gelir. Ciinkii kadin oyuncu, gergekten yabanci bir striptizcidir.
Bu “iskeletli striptiz” sahnesi bir korkuyu, bir dehgeti simgeler.
Iskeletin baginda silindir sapka, disleri arasina sikigtirilmig bir
puro ve sirtinda da bir ceket vardir. Ve striptiz sirasinda iskele-
tin goz gukurlari, basarth bir 151k kullanimiyla daha da derin-
lesip gercekten bir korku filmi havasina biiriiniir.

STRIPTIZE FREUDCU BIR YAKLASIM

Tiirk sinemasinda "striptiz olgusu"nu biitiiniiyle baglantili o-
larak igleycn "tek film", yamilmiyorsak Halit Refig'in
Sehrazatidir. Ve gergekten de 1964 yilinda gekilen Sehrazat,
konuyla ilgili tek ornektir. Leyla Sayar'in oynadif1 Prenses
Sehrazat'in Oykiisii, fantastik ve psikolojik yapisi nedeniyle
"korku sinemasi"nin {inli kahramanlarindan Dr. Jekyll'in
yasamdvkiisiinc benzer. Ciinkii Halit Refig'in Schrazat' da boy-
le "iki kisilik"ten olugan bir tiptir.

Sarkli Prenses Sehrazat, bir gece kuliibiinde "disi 6riimcek”
adiyla striptiz gosterileri sunar. Oriimcek aglari igindc, los
1stklar altinda soyunur. Ama yiiziinii tiimiiyle orten, tiiyli, es-
rarengiz maskesini taninmamak igin kesinlikle ¢ikarmaz. Cin-
scl bir doyumsuzlugun kadini olan Schrazat, striptiz gosterileri
sirasinda goziine kestirdigi erkckleri yatagina alir. Yiiziindaki
maskeyi ¢ikarmadan sevigir. Ve bir gecclik "sehvet ayinle-
ri"nden sonra da, kurbanlarini 6ldiirtiip denize aturir. Sehrazat,
ashlina bakilirsa "disi ortimcek" degil, bir "disi vampir"dir. Dr.
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Leyla Sayar,
Sehrazat'ta...

Fatma Girik
78 bir striptiz sahnesinde...



Jekyll'in yani sira, bir gecelik asiklarim kiralik katillere
bogdurup nchre aturan Fransa Kralicesi Marguerite de
Bourgogne ilc dc upatp benzerlikler tagir.

Freud'un 6grentisine gore, insan diinyasi biling altina
basuirilan ve de basturilamayan, yani birbirleriyle ¢atisan "iki
kigilik" tastyorsa, Schrazat tipi de bu "ruhsal yapi"ya uygun
diisiiyor demcktir. Ve b6ylece de Halit Relig, Leyla Sayar'in
¢izdigi tiple Tiirk sincmasindaki striptiz olgusuna Frcudgu bir
yaklagim getiriyor.

BURJUVA FILMLERINDE STRIPTIZ

Unlii yonctmen Metin Erksan'a gore "Tiirkiye'de biiyiik
servet sahipleri vardir, ancak burjuva sinift heniiz
olugsmamigtir". Ama eclcstirmen Giovanni Scognamil-
lo'nun tanimlamasiyla, Erksan'in 1964 yilinda yo6ncttigi
Suglular Aramizda, iki ¢evrenin, yani "yiiksck burjuvazi ve
gecekondu mahallesi™nin filmidir. Ve {ilmin ilging bir sahnc-
sindc, Ekrem Bora'nin oynadig1 zcngin bir armatoriin oglu
Miimiaz, toplant: salonundaki idarc mcclisi tiyelerini digar
cikarur. Salonda goézIliiklii sckreteriyle yalniz kalan Miimtaz, bu
kez dc ona masann iizcerine ¢itkmasini emreder. Ve sckreter
(Gilben Alpkaya), az 6ncc toplant yapilan masanin iizerine
cikar. Bu ara armatoriin oglu kiza yaklasir, sonra da ctcklerini
kaldirip jartiyerli bacaklarini 5pmeyc baslar. Bu garip sahncnin
ardidan sckreter, masanm iizerinde kiilot-sutyen kalincaya ka-
dar soyunurken, giizcl sckreteri de sirtini verdigi diinya haritasi
oniinde garip sckillere gircecktir.

Simdi masa (izcrinde yapilan striptiz hangi amaca yoneliktir?
Yani ncyi vurgulamaktadir? Kokli bir ailenin oglu olan
Miimtaz i¢in, bu bir "cinsel fantczi"midir? Yoksa bu sahnclerde
burjuva ahlakinin 6nlencmeyen "¢okiis"ii, yani bir simifin de-
Jjencrasyonunu mu scrgilemcktedir. Sonug hangi amaca yénclik
olursa olsun, bir "tutku sincmacist” olan Mctin Erksan'in strip-
liz konusunda, "¢esitleme" agisindan ilging bir filmidir Suglular
Aramizda...

1965 yilinda bagka bir striptiz sahncsi izleriz. Gene burjuva
kokenli bir film olan Sehvetin Esiriyiz'dcki bu sahne, bir kafcs
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i¢inde olusur. Filmin yonetmeni de Ilhan Engin'dir. Ve zenci
esliginde bir kadin soyunur. Ajda Pekkan'la Muzaffer
Tema da birbirleriyle bakigarak onlari izlerler. Zencinin siyah
teniyle, kadinin beyaz teni bu striptiz eylcmini egzotik bir ha-
vaya sokar... 1966 yilinda ¢ekilen Ben Bir Sokak Kadiniyim
adh filmdc ise Fatma Girik, ¢ok harcketli bir striptiz sergi-
ler. Ertem Egilmez'in filminin bu inli sahnesinde Girik,
agir agir merdivenlerden inerken avuglariyla da viicudunu oksar.
Soyunur... Fatma Girik'in kendi kendini oksayiglari, saglarim
dagitmasi ve ozellikle de yiiziindeki erotik ifade, gizli bir
"mastiirbasyon"a gondermeler yapar...

1964 yilina tekrar donersek gene Halit Refig'in [stanbul’un
Kizlari'nda yoz bir "burjuva gencligi” karsimiza ¢ikar. Bir
koskte gengler tarafindan diizenlenen "seks partisi'nde Sevda
Ferdad, Meral Sayin't cinsel yonden uyarmak amaciyla
soyunur... Istanbul’un Kizlari'nda soyunan yalmzca Sevda Fer-
dag degildir. Diger kizlar da tek tek soyunurlar... Boylcce de
cinsellik striptizle biitiinlesir.

1960'lardan sonra Lutfi Akad, Atif Yilmaz, Metin
Erksan ve Halit Refig gibi usta yonetmenlerle baslayan
"striptiz gosterileri”, daha sonra gergekligini yitirerck, 1972'1e-
re kadar ¢esitli {ilm tiirleriyle siiriip gider. Orncgin Sokaklarin
Kanunu'nda "mumlu striptiz”, Hizli Osman'da "gclin striptizi”,
Korkung Siiphe'de "havuzbasi striptizi”, Benimle Sevigir mi-
sin'de "Mine Mutlu'nun ilging giysilcre dayal striptizi, yerli
O'nun Hikdyesi'nde Melek Gorgiin'iin "kamgili striptiz"i, bu
siircg. icindc s6zii edilccek son gosterilerdir belki.

1970'lerden sonra, 6zellikle de scriiven ve komedi filmlerinin
bu tiir sahnclerinde cn ¢ok kullanilan oyuncu Nur Ay'dir. Ne-
deni, bu oyuncunun pavyonlarda ve gece kuliiplerinde ¢aligip,
gergek bir striptizci olmasindan kaynaklanir. Ne var ki, Nur
Ay, striptiz sahnclerinde bir Leyla Sayar gibi ¢arpici, yani
"erotik obje" olamadig igin siradanligi agamaz.

Striptizi geg kesfeden Tiirk sinemasi simdi ne yapryor? Strip-
tizin sonunu yasgiyor... Son déncm Tiirk sinemasinda boéyle bir
olgu yok... Cinscl ¢csitleme olarak, ya ne var?

Agirlikta olan yalmzca "lczbiyenlik"...



TURK SINEMASINDA ORJi

(TOPLU SEVISME)

Bundan alt1 ay kadar ¢nce 12 Agustos 1985 tarihli Tan ga-

zetesinde soyle bir haber yer aliyordu. "Iki crkckle yakalanan
cvli kadin, 'borcumun ikinci taksidini ¢diiyordum' dedi.” Bu il-
gin¢ habere gore Manisa'ya tatile giden Fatma adli geng bir
kadin, otel odasinda iki crkekle scvigirken polisler tarafindan
basilip adliycye sevkediliyordu. Ikiden fazla kiginin kauldigi bu
eylem, bir "grup sevigmesi"ydi. Ve ¢ok sayida kadinli crkekli
grubun katilimiyla biiyiik bir sehvet ¢ilginhigina doniistiiriilen
"orji"lerin, yani "toplu scks" eylemlcrinin yaninda Istanbullu
"gariban Fatma"nin "giinah"1 neydi ki? Cinsel 6zgiirliigii "es
degistirme” bigimlerinde arayan sosyetik ¢evrelerde gizlice dii-
zenlenen "mum sondiilerin, "orji"lerin gorkemi (1) diisiiniiliir-
se, Fatma'nin otel odasinda igledig1 "su¢”, yozlagmanin ¢ok
kiigiik bir parcasiydi. Ustclik Fatma'ninki doyumsuzluktan kay-
naklanan cinsel bir "arayis" degil, s6z konusu haberde yazildigi
gibi sorunu yalmzca "ekonomik"ti...

Gergekte bu tiir "scks partileri"nin yayginlagtig tilke Ameri-
ka"dir. Ekonomik yonden higbir sorunlar1 olmayan zengin ve
yoz cevrclerde bir adi da "tath hayat"tir bu "grup
scvigmeleri'nin... Her tiirli gehvet ¢ilginlifina acik olan bu ey-
lemlere katilan bir kadin, s6yle diyordu:

"Gergek kadin-erkek egitligini burada buluyoruz..." Oysa tiim
bu sehvet ayinlerinin genel goriintiisiiyle ilkel bir sevigme
bigiminden farki yoktu. Ama bu tiir seks partileri Amerika gibi
refah toplumlarinda sik sik diizenlendigine gore, bu cylemler
yalnizca ilkel insanlara 6zgii degildi. Ornegin konuyla ilgili
arasurmalara gore Los Angeles’ta 200'iin iizerinde "orji kuliibii”
vardi.

Giiniimiize kadar uzanan "orjii"lerin tarihi isc ¢ok eskilere
dayamr. Eski ¢aglardan kalma heykel ya da ¢omlek gibi antik
eserlerin tizerindcki "grup sevigmeleri”ni simgelcyen siisleme
ve kabartmalar, bu tarihin bir kanitidir. Ahlaksal degerlerin ve
duygusalligin bir koseye itildigi, yalnizca "zevk" pcsinde
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kosmay1 amaglayan "orji"lerin en ¢ilginlarins eski Roma'da im-
parator Tiberius, Kaligula ve Neron'un diizenledigi bilinir.
Gene tarihlcre gore "en iinlii orji téreni" eski Yunan'da Sarap
Tanris1 Dionysos adina diizenlenen torenlerdir. Ve tarihgi
Lynn Barber bu konuda soyle der:

Giiniimiizdeki oOzgiir ¢evrelerin tertipledigi orjiler, antik
caglardaki hiikiimdarlarin diizenledigi orjilerin yaninda ¢ocuk
oyuncag gibi kalir.

ROMALI KALIGULA'DAN RUM HRISANTOS'A

Tarihsel belgelere gore "orjiler”, eski Roma'da "sefahat
kiltiiri"niin, Hiristiyan ahlakimin bir pargasidir. Ve cski
Roma'y1 yansitan tarihsel filmlerin bazi sahnelcrinde sézii edi-
len o ¢ilgin orji eylemlerini izledik... Gergekten yiizyillarm
ardinda kalan "schvet ayinleri'nin izledigimiz kadanyla sinc-
maya yansimast bile iirkiitiictiydii. Bati filmlerindcki bu "cinsel
s6len"lerin etkilerini, giderck yansimalarint zaman zaman Tiirk
sinemasinda da gorecektik kuskusuz... Iste 1952'1i yillarda
donemin inlii tiyatro sanatcist Kani S. Kipcak'in yonettigi
Istanbul Kan Aglarken, bu tiir sahneyi scrgileyen bir film ola-
rak karsimiza ¢ikar. Filmin bu sahnesinde crkckler rakilarini
icerlerken, dans6zler gobek atar. Bir siire sonra da alemciler bi-
rer dansoz kapip ycrlere uzanirlar ve béylece toplu bir sevigme
baslar. Ama isin ilging yam bu "alaturka orji" degil, isgal
yillarinda Istanbul'u haraca kesen Rum kabadayis1 Hrisan-
tos'un raki masasindan, yerlerde ve sandalye lizcrinde sevigen
ciftleri izlemesidir... Yonctmenliginin yamt sira Hrisantos
roliinii de istlenen Kani S. Kipcak bu sahnelerde cski
Roma'nin deli imparatoru Kaligula gibidir. Ciinkii orjiyc
katilmaz, yalnizca izler. Gene Kibris olaylarini yansitan Tung
Basaran'in On Korkusuz Kadin adli filminde iggalci Rum su-
baylarmm masa iistlerinde grup sevigmelcerini izleriz. Gergekte
eski Romali hiikiimdarlarin scfahat alemlerini animsatan bu
sahneler, oldukga igreng goriiniiilcre dayalidir. Subaylardan biri
masanin lizerine yatrdigr sarigin kadinin (Tansu Sayin)
¢iplak gogiislerine sarap dokiip Operken, bir digeri de bir bagka
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kadimn elbisclerini yirtarcasina gikarir... Bu sahnclerdcki cinsel
aglik ve siddet; ozcllikle de isgal kuvvetlerinin getirdigi bir
“cinsel teror" gibi vurgulanmak istenir belki. Ama bu erotik
yaklasim, yalnizca asirt duygusal bir "fantezi" olmaktan 6tcye

gegemez.

AHIRDA SEKS PARTILERI

Cagdas diinyanin en ¢ilgin orjileri Hollywood'da diizenlencn
"havuz partileri"dir. Hollywood usulii béyle havuzlu bir seks
partisini 1980 yillarinda Istanbul sinemalarinda aylarca oynayan 83
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"Milli sinema"nin temsilcisi
Yiicel Cakmaklhi'nin Zehra'ss...

The Stud/Civi adl filmde izlemigtik. Bu filmin orji sahnele-
rinde Joan Collins'in salincakta sevigmesi gercckten il-
gingtir. Orjiler, Tiirk sinemasi icin yeni bir "cinsel olgu"dur,
ama gene de bu tiir sahneler masum gekliyle zaman zaman
giindeme gelir. Ornegin "milli sinema" akiminin
onciilerinden Yiicel Cakmakli'nin Zehra'sinda boyle bir ha-
vuz partisi goriiriiz... Bu sahnede kizli erkekli bir grupla bir-
likte Zehra roliindcki Hillya Kogyigit, clbiseleriyle kendini
havuza atar. Viicutlar 1slak 1slaktir, ama iglerinde kotiiliik yok-
tur... Cakmakli, havuz alemini eyleme doniistiirmez, suyu da
kirletmez.

1972 yillarinda gekilen Zehra"yi bir yana birakip daha 6nceki
yillara donersek, bazi kdy filmlerinde kirsal kesimlere doniik
asil" alaturka orjiler"i goriiriiz. Gergek yasamda hamam kapatip



kiz oynatan tagrali ¢arnikli milyonerler olduguna gorc,
"ahirlarda” Anadolu usulii orjilcr diizenleyen "kiiciik agalar”" da
olacak clbette. Nitekim 1964 yilinda Umit Utku'nun
yonetmenligini yapugi Kogero adli eskiya filminde boyle bir
orji sahnesi vardir. tki koylii, goz koyduklar: kizlar1 kapatup
grup-seks yaparlar. Necat Saydam'in yoncttigi Kirbag
Altinda adli filmin ahirda diizenlencn orjisi, bu tipik sahnclerd-
en biridir. Dort ¢ift, hasir kaph ranzalarda ve samanlarin
lizerinde sevisirler... Gergekten bu sahne, gozi donmiis
koyliilerin kizlara karsi diizenledikleri bir saldiri, bir "cinscl zor-
balik" bigiminde geligir. Ve bu ara koyiin mert dclikanlisi
Cineyt Arkin ahirt basar. Masum koy kizlarin
saldirganlarin elinden kurtarir.

SEKS GULDURULERI DONEMI BASLAYINCA

1970'li yillardan sonra bu tiir eylemler, arada bir polisiye-
avantiirlere yansir 6nceleri. Silahim Alti Okka adh filmin bir
sahncsinde Aytekin Akkaya yataga Ozden Yiice ve Nur
Ay'la birlikte girerek, ii¢lii bir sevigme eylemini
gergeklestirir... Biitiinii olusturmayan, yalmzca bir scks 6gesi
bigimindc sergilencn orji sahneleri, giildiirii tiirii filmlerde gide-
rek ¢ogalir. Iste bu donemde Oksal Pekmezoglu'nun
yonettigi Kimin Eli Kimin Cebinde adli filmin de baz sahncle-
rinde "Amecrikan yasami"na 6zgii bir crotizm izlcriz. Daha ¢ok
Fellini'nin La Dolce Vita'sini amimsatan sahnelcrle do-
natilmis olan bu filmde, Ankara Devlet Tiyatrosu aktorlerinden
Alev Sezer cirilgiplak soyunur. Sonra da dort ¢iplak kiz
(Alev Altin, Ceyda Karahan, Seyda Senem vc Tiilin
Kazan), dort ayak iizerinde dolagan Alev Sezcer'in sirtina biner-
ler. Bu sahnclerde bir crkekle dort kiz adete "trencilik” oynar-
lar... Fellini'nin daha onccki yillarda da Istanbul sincma-
larinda Tatlt Ilayat adiyla oynayan iinlii filminin Tiirk sinc-
masini bu agilardan hayli etkisi altina aldig1, bu orncklerle
ortaya ¢ikar. Bu tiir bir orji sahnesi Ertem Egilmez'in Ben
Bir Sokak Kadiniyim adli filminde dc yer alir. Orncgin bu sah-
nclerde Fatma Girik, icip icip Anita Ekberg gibi ciplak
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Fatma Girik Ben Bir Sokak Kadiruyim'da...

ayaklarta, scvigen ¢iftlerin ortalarinda dolagir, yerlerde
suriiniir... Stiptcasc yapar... Hillya Kocyigit, Mehmet
Dinler'in Tehlikeli Adimlarinda boyle bir scks partisindc [il-
min "masum kiz"1 olmasi ncdeniyle cylemlerc kaulmaz,
yalnizca odalara ¢ekilen giftleri tiksintiyle scyreder.

Tiirk sincmasini scks {ilmlerinin cgemen oldugu dénemdce cn
cok etkileyen yabanct bir film de, Just Jaeckin'in Istanbul
sincmalarinda haftalarca oynayan /istoire d’O/Q'nun IHikaye-
si'dir. Ve bu etkiler tiimiiyle, Yilmaz Atadeniz'in ayni adla
ccktigi yerli kopyasinda goriiliir. Kuzey Vargin, filmin bir
orji sahncsinde Melek Gorgiin ve Romina Terry ilc iglii
scvigir... Gene Naki Yurter'in yoncttidi ve Dilber Ay'in
oynadig1 Takma Kafani adli filmdcki toplu scvigme sahncleri,
bu ctkileri tagir. Ve Tiirk sincmasinin cn ciiretkar orji sahnelceri



bu filmde ¢ckilmigtir. Yani "numaradan scvigme"nin yerinc
"sahici scvigme"yi igeren bu eylem, ilk kez bu filmde goriiliir.

Scks komcdilcrinde ve avantiir filmlerde hicbir soruna dayan-
mayan, yalnizca birer "cinscl somiirii 6gesi olarak sergilenen
orji sahncleri, ancak sosyal i¢erikli "genglik filmleri“nde rayma
oturur. Ozcllikle de 1980'li yillardan sonra gergekgi boyutlar
kazamr. 1970'Tcrden once de genglik (ilmlcri ve bu tiir sahneler
vardi. Ama sorunlar, o giinlcrin kosullan icinde biraz
zayifti,yani carpici nitclikler tagimiyorlardi. Istc cski
donemlcrde ¢ekilen bu filmlerden biri Ug Ofkeli Geng'tir. 11-

U¢ ifkeli
Geng'ten...
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han Engin'in yonettigi bu filmin orji sahnesi, gengler ta-
rafindan bir garajda diizenlenir. Garajdaki bu seks partisinde vur-
gulanmak istenen, toplumsal bir ¢Okiig, bir baska deyimle
gengligin scks bunalimlaridir... Dénen bir motosiklet tckerlegi
arkasinda sevigen ciftin goriintiileri (Tanju Girsu, Tiimay
Tuncalp), bu "garaj orjisi"nin ilging erotizmini olusturur.

1970'lerden sonra g¢ekilen orji sahneli filmlerden ikisi Islak
Dudaklar'la Hippi Perihan'dir. Her iki filmin bu sahncle-
rinde toplu bigimde sevigen gengler hippilerdir. Gene ayni
yillarda Ertem Gore¢'in yonettigi Haghag, ismine bakilarak
uyusturucu madde sorununu giindeme getirdigi sanis1 verir.
Oysa filmin boyle bir sorunla ilgisi yoktur. Filmin oykiisii;
gergekte uyuturucuyu tasiyanlarin, yurda sokanlarin iizerinde
gelisir. Genel havasiyla polisiye bir film olan Haghag'in bir
sahnesine renk katmast amactyla orji partisinin cklenmesi belki
dogaldir. Ama, buradaki iglevi ise salt ticarettir...

Uyusturucu madde sorunuyla genglik olaylarm ig ige isleyen
filmlerdeki "sar diinyalarin sar1 orjilcri”, daha ¢ok son yillarda



goriiliiyor. Orncgin Halit Refig'in 1983 yilinda hasilat rckor-
lar1 kiran Beyaz Oliim adini tagtyan filminde "san1 orji" sahncle-
ri gencligin bunalimlart bi¢iminde karsimiza ¢ikiyor.
Uyusturucu kullanan gengler dnce toplu seks yapip, sonra da
uyusup kaliyorlar... Tiimiiyle genglik sorununu igleyen son
donem filmlerden biri de Erdogan Tokath'nin yoncttigi Fi-
dan'dir. Uyusturucu maddenin tutsag: olan gengler, Beyaz
Oliim'de oldugu gibi Fidan'da bir evde toplanip, ¢ilgin bir or ji
partisi diizenlerler... Boylece de her iki filmde de bu tiir sahncler
clirliyen bir gengligi giindeme getirirken, orji sahnclerini de bu
carpik yasamn kagimilmaz sonucu olarak 6niimiize sercr. Iste
giinimiizde Tiirk sinemasindaki orjiler, sosyal igerikli filmlerde
yerini aldif siire iginde cinselligin iglevi de salt bir somiirii
araci olmaktan kurtulacaktr...
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TURK SINEMASINDA
FETISIZIM

Kadimn ayaklart dibine uzanmug, biiyiik bir arzu icinde yal-
variyordu ona: "Koti davran bana ne olur, ki mutlulugum
stirebilsin, zalim ol bana, tekmele, op!"”

Giizel kadin, egilerek asigina yegil gozlerinden buz gibi , ca-
navar gibi gdrip bir bakis firlautt, derken odanin kargt tarafina
yiiriidii, samur kiirkle siislii kirnuzi saten muhtegem bir elbise
giydi ve tuvalet masasindan koca képegini cezalandirdigi kisa
sapli uzun bir kirbag kapti.

"Istedin " dedi. "Al dyleyse.”

"Vur bana" diye bagwrdi asigi, hald diz ¢okmiis yalvariyordu.

Mazohizm'in babast Lcopold von Sacher-Masoch'un 1870
yullarinda yazdig1 6ykiide kirbag, schvet coskusunu simgcler.
Kadimin izcrindeki kirmizt satenli samur kiirk isc, asiginin
fetisidir. Ve Oykiiniin gencl havasindaki fetisizm olgusu, sado-
mazohist bir gclismcyc, doniisiir ki, sonug¢ bir "cinscl
saptklik"tir.

Erkckler dogustan birer [etigist midir?

Degilsc bile, Freud'a gore fetisizm, her crkegin bilingaltinda
yatmaktadir. Ve clbette ki, zamanla ortaya ¢ikan bu "gizli tut--
ku"lar yukarida ¢rncgini verdigimiz sadizm sovlarma yani
sapiklifa doniigsmedigi siircce belli bir 6lgliye kadar doZaldr.
Kald ki bu bir "cinscl scvecenlik” yaklagimidir. Dahast bir cr-
kek igin bir kadimi kabak gibi ¢irilgiplak gdrme ycrine, onu
kigkirtics bir aksesuarla ya da crotik i¢ ¢amasirlart i¢inde
gormek kuskusuz daha uyaricidir.

BLUCINLERLE GELEN "POPO FETISIZMI"

"Bana ilk firsatta en son giydigin dans ayakkabdarin gbnder.
Gonder ki senden olan bir seyi kalbime basurabileyim" diyc,
scvgilisi Christiane Vulplus'a mcktuplar yazan iinlii sair



Geothe de gizli bir ayak fctigisti degil miydi? Egcr iinlii sair
cer¢ekten bir fetigist isc. séziind cuigi dans avakkabilart da
- Geothe'nin somut bir "fetig"i sayilir.

Scvgi bigimlerinde, cinsel uyarilarda her sey bir "fetig"tir.
Orncgin kadinin saglari, gozleri, dudaklari, boynu, sirti,
gogiisleri, kalgalan ve ayaklan vb. bedenscl organlan yani sira,
kadinin giydigi i¢ ¢amasirlar: ya da clbiseler, takugr akscsu-
arlar, crkegin goziinde gizemli bir disilik simgesi olabiliyor.
Frecud'dan sonra gelen ruhbilimciler de fctigistleri birer
"scmbolist” olarak tanimlhiyorlar.

Evct, Portckizce bir sozciikien iirctilen "fetis”, giintimiizde
simgesel bir nesne, "fetisizm” isc ansiklopedik sozliiklere gore,
“Belirli bir madde, nesne ya ¥a eylemin kullanimas: yoluyla
uyarimaya, cinsel doyuma wlagabilmek”tir. Giiniimiizde
ozcllikle de moda, yani i¢ ¢camasirt ve blucin sanayit, trcttigi
mallart bir fetig bi¢ciminde sunarken, crkek fetisizmini de gide-
reck kigkirtiyor. Yirtmagh bir cick alundan goriilen siyah
coraply, jartiyerli bacaklar: ve kadininkaba ctleri tiim yuvarlak-
lagiyla ortaya ¢ikarken daracik blucinler giinliik yagamn cn be-
lirgin [ctig 6rncklerindendir. Kalgalar: ortaya ¢ikaran dar blucin-
lcrin yanu sira, erkck dergileri de bir "popo fclismi” yaratmiyor
mu? Fetisizm yalnizca crkcklere 6zgii bir sapma midir? Ya
kadinlar? Bazi kadinlar arasinda da crkegin sakalina diigkiin
"sakal fetigsizmi” yok mu? Ya gizli gizli porno [ilmi izlcycn
kadinlarin giiniimiizde giderck yaygin bir duruma gelmesine ne
dersiniz? Demck ki goyle ya da boyle ¢ok ¢zcl yagamlarda
olduu gibi, giinliik yasamin i¢inde dc “fetisizm
bagkaldirtyor”...

"ANAHTAR" VE BIZIM SINEMAMIZ

Feligizm, yazinin giriginde Sacher-Masoch'un bir ¢ykiisiindc
verdigimiz 6rnek gibi, 6zellikle de " ktidarsiz crkekler’de klinik
bir sapikhifa donigiir. Eger, sinemadan "sapik [ctigizm”c kayan
bir 6rnck vermek gerekirse, gegen yil vidcodan izledigimiz bu
ilging crotik {ilm, Tinto Brass'in yénettii Anahktar 'dir(The
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Key). Stefania Sandrelli ilc Frank Finlay'in oynadifi
The Key, gergekten miithig bir fetis filmidir.

fktidarsiz bir profesor roliinde izledigimiz Ingiliz akiorii
Frank Finlay, karisiyla ancak bir takim fctis tutkular
araciligiyla cinscl iligki kurabilmcktedir. Kadin, lavaboda
yiiziini yikarken kocasinin arkadan yaklagmasi, uyurken ¢iplak
fotograflarim1 ¢ckmesi ve bir gece yarisi sokakta karisinin
comelip cigini yaparken onu izlemesi bir "hastalik fetigizm”
orncgidir. Filmin finalindc isc karisinin siyah siitycniylce
kiilotunu giyip, onunla cinsel iliskiyc girmesi ve asiurt heyccan
sonucu bir kalp krizi gcgircrck 6lmesi, sapik bir tutkunun
goriintiisidir.

Bu 6rnckten sonra bizim sincmamiza dénclim...
Tiirk sincmasinda "fctig cgilimler” nasil basladi, nasil gelisti?

Bu sorularin yanitlarini bulmak cbette gii¢ dcgildir. Ve Tiirk
sincmasinin "ilk doncm"lerinde "fetig tutkular”, ancak birtakim
rastlantlara dayanir. Ve bu yoldaki cgilimlcr isc "rontgencilik”
olgusuyla ortaya ¢ikar. Ahmet Fehim'in Miirebbiye filminin
bir sahnesinde, Rum asilli Madam Kalitea'nin oynadif:
Fransiz yosmasi Anjcl'i bir dclikanli otcl odasinin anahtar
deliginden izler. Gene 1921 yillarinda Sadi Karagézoglu'nun 22
dakikalik kisa filmi Bican Efendi Vekilhar¢'da belli belirsiz de
olsabir "anahtar dcligi fetisizmi” goriiriiz. Bican Efcndi, anahtar
deliginden salonda gobek atan ¢engileri rontgenler... "Muhsin
Ertugrul donemi” sincmasinda da bu cgilimlcre rastlanir. Mc-
scla 1933 yilinda ¢ckilen Karim Beni Aldatirsa’da mayolu bir
dizi kizin, belli bir ritm igindc saga sola kaldirdiklari beyaz ve
tombul bacaklarini izlemck igin sincma onlerindce crkck scyir-
cilerin kuyruk olusturduklar bilinir. Bu da rontgencilige dayal,
bir "bacak fetigizmi"dir kugkusuz. Ama asil ilging bir 6rnck bir
yil sonra Ertugrul'un Bataklt Danun Kizi Aysel filmiylc gclir.
Ciinkii Cahide Sonku'nun filmde bagina bagladigi ycmeni,
filmin digina tagip bir "moda fctigizmi"ni olugturur. Ve Son-
ku'nun "yemenisi" geng kizlar arasinda "Ayscl" adiyla giiniin
modasini getirir. Oysa bu yemeninin filmde bir "fetis” olarak
higbir islevi yoktur.



FETIS OYUNCULAR

Duvarlara asili ¢iplak kadin posterleri, diislere giren "yildiz
oyuncular” da berir "fctig"tirler. Asir1 sevgi ve "tapma eylemi”
hayranlik duyulan yildizlar: "fetis katina" irmandirirken, seyir-
ciyl de bir anlamda "fetig tutkularin kolcsi” durumuna sokar.
Biz burada "yildiz fetigler"i bir yana atip oynadiklar filmlerde
yalmzca giyim kusamlariyla, bedensel ozcllikleriyle bu
egilimlere doniik isimleri siralayalim. 1950'1i yillardan 6nce
Deniz Kizi'nda "sarong"uyla Nezihe Becerikli, 19501crden
sonra Katil'de siyah kombinezonuyla Neriman Koksal, iri
gogiisleriyle Gonill Bayhan, Orman Cigegi Niliifer'de "disi
Tarzan" giysisiyle Cavidan Dora, gizcmli burjuva
giizclligiyle Leyla Sayar, iri gozleri ve aralik 1slak dudak-
lariyla Tiirkdn Soray, fetig olgunun belli bagh kadin oyun-
cular1 olarak 6ne c¢ikarlar... Giiniimiiz Tiirk sinemasinda,
ozellikle de ii¢ yildan beri "fetigizmin prototipi"ni istlenen o-
yuncunun yalnizca Miijde Ar oldugu goriiliir.

ERKSAN'IN "MANKEN FETIS$IzZM!I"

Bu "fetig kadin kisilikleri" digina ¢ikip, olaya yonctmenler
agisinda yaklagirsak, bir dizi durum ve davramgs ¢esitlemesi
goriiriiz. Bu c¢esitlemenin ilk orneklerinden biri Ataf
Yilmaz'in Oliim Perdesi adli filmidir saminiz. Leyla Sa-
yar'in namluyu agzina aldif sahne "tabanca fetisizmi"ni ser-
giler. Ama bu tutkularin asil sinemacist Metin Erksan’dir.
Susuz Yaz'da Hilya Kogyigit'in tarla sahnesinde sarildig
korkuluk, Suglular Aramizda da Leyla Sayar'in ¢iplak
viicudunu orttigi kagit paralar, Ekrem Bora'nin optiigii sck-
reter bacaklart Metin Erksan'in fetigleridir. Ama Erksan'in altini
basa basa ¢izdigi tutkulari, en ¢ok da "mankcen fetigizmi"nde
kaynaklanir. Sevmek Zamani bu konuda en ilging filmdir. Ve
Miisfik Kenter'in asik oldugu duvardaki asili Sema
Ozcan'in fotograf1, sandaldaki gelinlik giydirilmis manken
filme tiimiiyle cgemendir. Boyact Halil, duvardaki fotografin
gergegiyle kargilaginca diinyast yikilir sanki. Ciinkii boyaci
yalmzca o cansiz resme asiktir. Platonik bir diisiincenin

93



Misfik Kenter, Sema Ozcan; Metin Erksan'in Sevmek
Zamani'nda...

fetig bir melankolinin filmi Sevmek Zamani'ndan sonraki
yillarda izledigimiz Sensiz Yaganmaz'da Erksan'in fetisi gene
bir mankendir. Ve sahil kenarinda Cemal Gencer'in silahiyla
vurmak istedigi ¢iplak disi manken, Sevmek Zamani'ndaki
cansiz fotograf  gibi bir "kara sevda fetisi"ni simgelcr belki
de...

Erksan'dan sonraki kusagin yonetmeni Halit Refig'in
Sehrazat' da tiimiiyle fetisizme dayah ilging filmlerden biridir.
ki kadin kisiligini canlandiran Leyla Sayar'mmn Orhan
Giingiray'la scvigirken yiiziinden ¢ikardigr siyah tiiyli maske

94 doyumsuz bir kadmnin disilik simgesi olarak yansir filme. EI-



bette ki, bu da bir "maske fctigizmi"nin fantastik 6rnegidir
kuskusuz.

MUTHIS VE FETIS BIR FILM:
"ASILACAK KADIN"

1981 yillarindan sonra Tiirk sincmasinda fctigizm, ruhsal
boyutlar1 iginde clc alinir. Bu tutkunun, 6zcllikle dc, kadin
kisiliklerinin daha derinlerine, kokenlcrine, ¢ocukluk yillarina
bir "Frcud 6gretisi"ylc inmeyc ¢aligilir. Istc bu saplantilarin
gecmisle baglantili olarak cle alinmasi, son doncm Tiirk sine-
masinda Atif Yilmaz'in, Omer Kavur'un, Serif Goren'in
Halit Refig'in vc Bagsar Sabuncu'nun baz: filmlerindc or-
taya ¢ikar. Orncgin Atif Yilmaz'in Delikan filmindeki
Miijde Ar'tn siyah konbinczonuyla denize girmesi ve bikinili
gelinlik giymesi bir yana birakilirsa, psikolojik derinligi
agisindan asil fetis tutkularim filmi Gol'diir. Omer Kavur'un bu
filminde fctisizm, Miijde Ar'in bir toprak agasinin goldc
bogulan karisiyla miithig bir benzerlik tasimasindan kaynaklan-
maktadir. Olay gegmigle ilgilidir. Hasta ruhlu aga roliindcki
Hakan Balamir'in 6len karisina olan agir1 tapinma egilimi,
saldirganlik ve siddetle sonuglanir. Serif Goren, Firar'da
Hiilya Kogyigit'in legende santiye sefinin ayak bilegini ileri
geri ovdugu sahneyle bir "fallus fctigizmi"ni ortaya koyar. Auf
Yilmaz'in Adt Vasfiye'sinde Ayta¢ Arman'in afili, ama abar-
tili erkek yiiriiyiisii ve sar1 ¢izmeleri fctigbir malzeme olarak
karsimiza ¢ikar. Bagar Sabuncu'nun Kupa Kizi'nda dig kaynakl,
yani Bunuelvari bir "burjuva fetisizmi" izleriz. Halit Refig'in
Teyzem'i de bu acidan derinlikli bir filmdir. Sizofrenik bir
kadin olan Miijde Ar, ge¢misin karanlhiklarinda kalan sevgilisi-
nin bir giin donecegi beklcentisiyle yasar... Bu noktadaki
fetisizm diigsel bir beklenti ve hastalikli bir 6zlemdir. A ma son
yillarin en miithig ve en fetig filmi Pinar Kiir'tin romznindan
Basar Sabuncu'nun uyarladify Asilacak Kadin'dir ku.kusuz.
Iktidarsiz ve sapik bir erkekle, sonradan karisi olan geng hiz-
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Suglular Aramizda...

metgi kizin ikilemi tizerine dayali film bir tokat gibi ¢arpicidir.
Biz, bu sarsic1 bireysel gerceklifi, eger, deyim yerindeyse
"fetigizmin tokat1” olarak tanimlayabiliriz. Filmin en ilging
sahnelerinden biri, yagmurlu bir gecede, karisinin agif1 ta-
rafindan 6ldiiriilen sapikkoca topraga gomiiliirken Miijde Ar'in
i¢ camagirsiz ince elbisesinin viicuduna yapigmasidir. Gizemli
bir gecede erotik bir yagmur islaklif1 ve Miijde Ar'in ince elbi-
seyle yapisan gogiisleri... Fetigizmin dorufuna tirmanip birey-
sel gercekgilikle siirsel bir erotizmin bilcgimidir. 97
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~ TURK SINEMASINDA
GENCLIK FILMLERI ve EROTIZM

Unlii ltalyan yonetmeni Franco Zeffirelli, 1968'i yillarda
Shakespeare'in Romeo et Juliette'ini cinscl bir yorumla be-
yazperdeye uyarlarken elestirmenleri de kargisina alir. Ciinkii
filmin bir sahnesinde Jiilyet roliindeki gen¢ oyuncu Olivia
Hussey ile Romeo roliindeki Leonard Whiting, ¢1-
rilgiplak soyundurularak ategli bicimde sevistirilir.
Elestirmenlcre gore Zeffirelli, tinlii oyunu bir "seks {ilmi" ha-
line nasil getirebilirdi? Ama Zeffirclli, tiim bu saldirilara karsi
¢ikip su yanit1 verir:

Olayin gectigi yer, bir Akdeniz kenti olan Milano'dur. On se-
kiz yaginda iki geng bir odada yalmz kalinca, acaba ne yaparlar
dersiniz?

Tiim diinya 1985'te bir "genglik yili" yasarken Cumhuriyet
gazetesinin Genglik ve Cinsellik adiyla diizenledigi ankete,
Tiirk edebiyatinin geng kusak yazarlarindan Latife Tekin, su
yaniti verir:

- Cezalandirilan tazeliktir...

Sair ve yazar Murathan Mungan ise s6yle der:

- Bu iilkede "gen¢ olmak” yasakur...

Gergekten her iki soylem, Tiirk sinemasi igin de gegerlidir.
Ciinkii, Tirk sinemasinin her doneminde gengler ortaya
¢ikmigsa da, ilk baglarda hep diglanmiglardir. Bu ncdenle
genclige doniik filmler, yok denecek kadar azmhkta kalir,
Diinya sinemasinda birbiri ardina "genglik simgeleri" boy
gosterirken, bizim sinemamizda ise bir James Dean gibi 24
yasinda "ilah" olmug bir gence rastlanmaz. Nc¢ Alain Delon
gibi gencccik yaslarda "yildiz" olmus bir "kii¢iik adam"a, nc de
Brooke Shields gibi bir "¢ocuk kadin"a...



MUHSIN ERTUGRUL SINEMASINDA
GENCLER VAR AMA GENCLIK YOK

"Baskilar"in, "yasaklar"in ve "cczalar"in acimasiz sonucudur
bu. Tiirk sincmasinda “yildizlar", "gengliklcrini
yasayamaz'lar... "Yildizlar" geng degildir bizim sincmamizda.
Genglik ve tazelik bir "su¢" degil, yasamin 6zii, cinsclligin de
kaynagidir kugkusuz. Ne var ki Tiirk sincmasinin ¢agdisi
kalmig kosullarina gore geng yaslarda "yildiz" olmak bir
"mucizc"dir... Ve genglerin var oldugu, ama gengligin olmadif
sinema, elbette ki Muhsin Ertu@rul dénemiyle baglar.

Ornegin, Tiirkiye Cumhuriycti'nin "ilk Miisliman kadin o-
yunculari"ndan Bedia Muvahhit, Atesten Gémlek'le kamcra
karsisina ¢ikarken pck geng sayilmaz. Cilinkidi Muvahbhit,
1923'lerde 27 yasindadir. Muhsin Ertugrul'un yonettigi ayni
filmde karsihikli oynadig1 kadin oyuncu Neyyire Neyir ise
gengtir ve 21 yasindadir... Oysa, Muhsin Ertugrul sincmasinin
en geng oyuncusu belki de Cahide Sonku'dur. Ciinkii Batakli
Damin Kizi Aysel'de oynadifi yillarda (1934) 16 yaginda, tap-
taze bir gengtir. En 6nemli filmlerinden biri SeAver Kurbani'm
cevirirken (1940) 22 yasina basar.

Goriildiigii gibi Tiirk sinemasinin baslangic donemlerinde
gengler vardir. Ama genglige doniik bir anlayis, bir genglik bi-
linci heniiz ufekta goriinmez. Ciinkii Muhsin Ertugrul'un tiim
filmlerinde dramatik 6gclerin agirh@ ve tiplemelerdcki ana kah-
ramanlar, hep gen¢ olmayan oyuncularin iizerinde yogun-
lagtinilmagtir...

27MAYIS IHTILALI'NDEN SONRA GENCLIK

1960 yillarindan 6nceki sinemamiza bakugmmizda Faruk
Keng'in Kaybolan Genglik ve Cetin Karamanbey'in Mer-
hametsiz Gengler adl1 filmlerini goriiriiz. Ancak "genglik me-
lodramlar1” bigiminde gelistirilen bu filmler, gergekte tiimiiyle
genglige ya da genglik sorunlarina doniik degildirler... Ancak,
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Tiirk sincmasinda genglik, bilingli bir yapida ilk kez 27 Mayis
Ihtilali'nden sonra ortaya gikar. Iste Metin Erksan'in Gecele-
rin Otesi toplumsal konumuyla "ilk gergekgi genglik filmi”
sayilir. Ayrica "toplumsal gergekgilik” akiminin da "ilk filmi"
dir. Ayni mahallede biiyiiycn, buna karigilik ayri ayri
Ozlemlcri, tutkulart olan farklr kisilikli alt1 gencin iizerine ku-
rulu oykii, bir benzin istasyonu soygunuyla son bulacaktir.
Ama sonug aci bir diistiir. Ciinkii, kamyon soférii Fchmi,
¢zledigi daha iyi bir yagami kuramayacak; Rock'n Roll tutkunu
Sczai, Amcrika'ya kagamayacak; ressam Ayhan, cinsel bu-
nalimlarindan kurtulamayacak; aktér Cevat arzuladig tiyatroya
kavusamayacak; is¢i Erol kisa yoldan zcngin olamayacaktir.
Gene bir genglik filmi olarak ilk erotik yansimalari, Gecelerin
Otesi'nde goriiriiz. Ornegin, bahgede sortuyla giineslenen siyah
gozliikli Meri Dolce, gene Meri Dolge'nin Oktar Duru-
kan'la sevigmeleri, bu erotik 6gclerin bazilarini olusturur.

BUNALANBURJUVA GENCLIGI EROTIZMI

19601 yillardan sonra tiim diinya gengligine egemen olan
Elvis Presley, Bill Haley ve Chuck Berry gibi Rock'n
Roll miiziginin poviiler isimleri Tiirk gengligi icin de birer
"ilah"ur. Bu nedenle bunalan, yozlasan kokii disarida "asi
genglik" modasi giderek yaygimnlagir. Iste Atif Yilmaz'in
1961 yilinda ¢ektigi Seni Kaybedersem, bu anlamda Batr'ya
6zenmenin ilk orneklerinden birini getirir yerli sinemaya. Fil-
min bir yaz gecesi sahnesinde, ¢esitli ¢ilginliklar yaganir. Bir
atesin ¢evresinde erotik bir miizigin esliginde, kan1 kaynayan
coskulu genglik manzaralarn goriiriiz. Kizlardan biri, boyle bir
gecede igfal edilir... Ama belli bir yerden sonra genglik
goriintiileri fonda nzaklagirken, bekaretini yitirip intihar etmck
isteyen kizla, onu yagsama dondiirmeye ¢ahisan gencin agk
Oykiisii 6n plana geger.

ilhan Engin'in U¢ Ofkeli Geng 'i de bu dénemin filmlerin-
dendir. Ciiriiyen bir gengligin bir garajda diizenledikleri scks



Tanju Girsu ve Tiimay
Tuncalp
Ug Ofkeli Geng'te...

partileri, Tanju Girsu ilc Timay Tuncalp'in déncn bir
motosiklct tekerlegi arkasinda scvigmelcri, csictize edilmig cro-
tik goriintiilerdir. Ncvzat Pesen'in Gen¢ Kizlar'indaki
basoyuncular Ediz Hun, Tirkan Soray vc Hillya
Kogyigit'tir. Ama, 6grctmen ve talebe iligkileri tizerine kuru-
lan bu filmin gengleri, sinifi dolduran diger oyunculardir.
Memduh Un'iin Kirk Kiigiik Anne adli filmi bir yauli okulun
geng talebeleri arasinda geger.

Halit Refig'in Gurbet Kuglar: ilging genglik filmlcrinden
biridir. Koyden kente go¢ cden tasrali bir ailenin, kcnt
yagaminda nasil birer birer ¢oziiliip tikkendiklerini scrgiler.
Maragh ailenin kizlari isc randevucevine diisiiriiliir. Eger 28
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yasindaki Cineyt Arkin geng sayilirsa Gurbet Kuglart o-
yuncunun ilk genglik filmidir. Halit Refig'in zcngin cinscl
cesitlemeleri igeren genglik filmi isc Jstanbul'un Kizlard'dir,
Burjuva gengliginin aile baskilarindan kaynaklanan cinscl
Orgiirliigi, scks partileri diizenledikleri bir cvde yasanir. Ayrica
kasaba gengleriyle, bikinili bur juva kizlannin ¢ausmalarini da
birlikte veren film, bir cinaycte kadar uzanir. Ama kizi 6ldiiren,
kasabalilar dcgil, kiskang nisanlisidir...

TUMUYLE GENC BIR FILM: "YASAK SOKAKLAR”

1965, geng ve yeni bir sinemanin gelisini miijdeler.

Erdogan Tokath'nin Son Kuglar'h bu acidan bir genglik
{ilmidir... Selma Gineri, taptazc, gencecik bir oyuncudur...
Vebir "kiiciik kadin” olarak dikkati ¢cker. Elbette ¢agla birlikie
gengler de degismektedir. iste Feyzi Tuna'nin Yasak Sokak-
lar' da tiimiiyle "geng" bir filmdir. 11k kez bu filmlc kamera
karsisma ¢ikan Salih Giiney, Kuzey Vargin ve Engin
Inal, belki de Tiirk sincmasinda "gengliklerini yagayan” ilk o-
yunculardir yamlmiyorsak... Yonctmen Fcyzi Tuna da bedenen
oldugu gibi, kafa yapisiyla da geng bir sinemacidir. Ozcllikle
de oyuncu olarak bir kimlik arayist i¢inde olan Salih Giincy'in
tazeligi, filmin tiimiine yayilir. Oliim yarisina ¢ikan motosik-
letli, gozliiklii gengler, Yasak Sokaklar'da clc avuca sifmayan
bir "genclik siddeti"ni de beraberinde getirirler... Gergekte Tiirk
sinemasi i¢in bir "yerli James Dean" olabilecck kadar piril
pirl yiizlii, gagdag bir geng tiplemesini getiren Salih Giiney,
ozel yasaminda da hir¢in ve tatminsiz kisiligini zaman zaman
ortaya koyar. Adi ¢esitli olaylara karigir... Nec var ki kusursuz
bir bebek giizelligine ve genglik erotizmine kargihik Salih
Giincy, Tiirk sinemasinda gene de "unutulmayan bir oyuncu”
olamaz. Bir "simge" agsamasina da gcgemez. Ciinkii Tiirk sinc-
masina temelde, "yaghilar" cgemendir. Ve genglik sorunlarini
isleyen filmlcre kapalidir Tiirk sincmast... Bu nedenle de
degisik ve modern yapidaki fizigiyle Salih Giincy, boyle bir



kopmus bir genglik kesimini beyazperdeye getirir. Tiirkan
Soray, ruhi bunalim gegiren sosycte kizi Feyza roliindedir.
Birlesen Y ollar, diigiince yapist nc olursa olsun bir "genglik fil-
mi” midir? Geng sosycte kizin1 oynayan Tiirkin Soray, bu (il-
mi ¢evirdifi yillarda 28 yagindadur... Istc Yiicel Cakmakly, dini
"destegin” diginda kaldigi i¢in kendindc bagkaldiracak giicii bu-
lamaz. Yalmzeca kigkirticr genglik crotizmiyle Yasak Sokak-
lar'm bir sahnesindc Selma Giineri ilc kumsalda, sular iginde
scvisccek; Sehvetin Esiriyiz'de aynt bedenscl kiskirtictlifiy
sirdiircccktir. Yasak Sokaklar'dan sonra cagdasi Kuzcy
Vargin'la bir "ikili" olusturmasina kargilik, bu bcrabcerlik
kaginilmaz bir "kopug"la son bulacaktir.

"MILLI" SINEMA VE GENCLIK

1970'li yillarda Birlesen Yollar'da geng bir "milli sinema”
akimi ortaya gikar. Tiirk sincmasinda bu diisiincenin 6nciisii de
bilindigi gibi Yiicel Cakmakli'dir. Cakmakli, Islam ah-
lakint ve diisiincesini cle alip, tniversiteli Miisliiman bir gen-
cin inanglariyla alay cden Feyza tipiyle kendi 6zdcgerlerinden
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1 Bir Giin Mutlaka'dan

inanglarindan kopan bir gengligi sergilemeyc calisirken,
gercekte geng olmayan bir sincmanin digina diiser...
Cakmakli'nin Zehra, Oglum Osman, Kizm Ayge gibi milli-
yctgi bir gengligi anlatan filmlcrinden sonra, 1972'lcrde ayni
yapidaki genglik dalgalanmalarini goriiriiz. Artun Yeres'in
Asi Genglik'inde hippi gengler vardir... Filmin geng oyuncular
Salih Giiney, Kadir Inamr vc Nilgiin Atilgan'dir.
Anarsinin kol gezdigi, kanlt catigmalarin, banka soygunlarinin
ve kagirilmalarin egemen oldugu doncmde, bu tiir siddet cylem-
lerini gergckle§Llrcn bir genclik kesimi dc giderck sincmada ye-
rini alacakur. Orncgin, Salih Gokmen'in Genglik Kopriisi,
Temel Girsu'nun /zin'i, Bilge Olga¢'in Bir Giin Mutla-
ka'si, Yavuz Ozkan'in Demiryol'n devrimci veya
karsidevrimei genglerin filmlcridir. Ertem Egilmez'lc
baslayip Kartal Tibet'le devam cden Fflababam Sinifi dizileri
ise, giildiiriiye dayali, bir bagka genglik tiiriiniin sincmasidur.

1983 YILLARINDAN SONRAKI GENCLIK EROTIZMI

Genglik filmlcrinde belli bir siire "cczalandirilan crotizm"den
¢ "genclik cinselligi” tzerine getirilen baskict tutumlardan
sonra Tiirk sinemasi yeni bir doneme girdi. Iste 1983, "genglik
crotizmi" agisindan yeni bir donemin baglangicidir. Orncgin
Derya Arbas, Kenan Kalav, Tolga Savaci, Neslihan
Acar, Yilmaz Zafer, Sibel Turnagol, Tarik Tarcan,
Yasar Alptekin ve Hillya Avsar bu dénem genglik sinc-



masi'min diri yiizleridir... Bu taptaze, gencecik oyuncular gergek
anlamda bircr simge olmasalar da bu siircg i¢indc "genglik v c-
rotizm",birbiriyle kaynasan ortak bir olguya doniisiir kugkusuz.
Istc bu erotik kaynasmay: igercn filmler 1983'ten baslayarak
birbiri ardina gelecektir.

Son doénem ‘liirk sinemasinda tele-kizlar ve uyusturucu kur-
bant bir genglik kesimi giindemdcdir. Halit Refig'in Beyaz
Oliim'iiyle baglayan bu modaya Orhan Elmas'm Kay:p
Kizlar'mi, Kahreden Genglik'ini ve Suclu Genglik'ini de dahil
cdebiliriz. Kayip Kizlar'da Zeynep, artist olmak igin cvden
kagip ailesini terk eder. Ama sonug kotii yoldur. Koylii kizi
Zcyncp gibi Kolcj talebesi Lale de cvinden kagisinin faturasini,
uyusturucuya aligtirilarak ¢deycccktir. Elbctic cvden kagan
kizlar ¢arcsizdir, ama sorunlar1 da ¢6ziilmez. Su¢lu Genglik'ic
isc gene "uyusturucu kurbanlar1” ¢itkar kargimiza. Babalarinin
ilgilendigi iki geng kizin Oykiisii erotik sahnclerle, diizensiz
aile iligkileriyle sulandinlmig bir scriiven bigiminde siiriip gi-
der.

Kizlar Sinfi dizisi, Hababam Sinifi'nin bir baska benzeri
olan genglik filmleridir. Bu dizinin mekanlart okuldur; cle
alinan konu da abartilmig giildiirii oykiilcrine dayal, 6gretmen-
talebe iligkilerinden olusur. Cesitli alctler {izerinde jimnastik
yapan kizlar harcket ettikge, sortlu bacaklarindan cinscllik
f1gskirir. Erdogan Tokath'nin Fidan, kendi bagina buyruk
genglerin yasamiyla birlikte iki ayr kiiltiir farkliigini karg
karstya getiriyor. Ornegin kirsal kokenli baba koftcci Rama-
zan'la (Fikret Hakan), diskolarda aradif1 kiz1 Fidan... Ve Fi-
dan roliindcki Nur Sirer, viicudunu simsiki saran, siyah deri
pantolonuyla fetig bir cinsellik sergiliyor. Tiimiiyle amacina
varmasa da danslariyla, koreografik diizenlemelcriyle geng be-
dcnlerc doniik bir film Fidan... Nisan Akman'in Derya
Arbas'li Beyaz Bisikleti; Samim Utku'nun Kenan Ka-
lav'li, Selin Dilmen'li U¢urum'u, Artun Yeres'in Bir
Giinliik Agk't 1986 yilinin son genglik [1lmleridir.

Genglik hep olmalidir Tiirk sinemasinda... Ama sorunlaryla,
tiim sevecenlikleriyle, taze cinsellikleriyle, diigleriyle, mutlu-
luklanyla, acilanyla... Ciinkii genglik yasanmazsa, dengcli bir
"orta yas mutlulugu" da yasanamaz...
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TURK SINEMASINDA
LEZBIYEN ILISKILER

Once "kadimn kadma sifmmast” bigiminde gelisip, sonra
giderck cyleme doniigen "lezbiyenlik”, konuyla ilgili aragtirma
yapan bazi bilim adamlarma gorc gergekien bir "cinsel sapma”
midir? Yoksa, asirt duyarh her kadinin dogasinda varolup da,
ancak zamanla ortaya ¢ikan gizli bir duygu, normal bir davrans
midir? Leczbiyenlik nedir? Lezbiyenlik, genel tanimiyla
"kadmlar arasmdaki cscinscllik"tir. Ve lezbiyen deyimi isc iinli
Yunan kadin sair Safo'ya kadar gider. Safo'nun tarihscl belge-
lere gore bu adada kadinlarla cgeinscel iligskiler kurdugu -ve onlara
ask sarkilart yazdigi bilinir. Erinna ve onycdi yasindaki Atthis,
Safo'nun asik oldugu bakirclerden ikisidir sadece. Kuskusuz
kadmnlar arasindaki cscinsclligi, tarihscl seriiveni iginde ilk
olusturan Safo dcgildir. Ciinkii, Safo'dan 6ncc de vardir ve Yu-
nanli asil kadinlar arasinda bu tiir iligkiler yaygindir, Bir cfsa-
ncyc gore, “karascvda ugruna Lesbos'u terk cdip Korfu
Adasi'min kayaliklarindan kendini denize atan gonlii yarali Safo,
yalnizca "scvicilik” eyleminin iinlii bir "simge”si oldu. Iste, bu
cylemin bir adi da "safizm"dir ve sz konusu deyim Safo'dan
gelir...

Lirik siirlerinde "gonca gibi, tath scsli, zarif pcmbc topuklu,
parlak renkli bakircler"den s6z eden Iezbiyen sair Safo'dan bu
yana yiizyillar gecti. Ve cinsel-bilim adamlart konuyla ilgili
¢esitli aragurmalar yapip anketler diizenlediler. Giiniimiize kadar
gelen siire igindce ¢esitli bulgular ortaya ¢ikarildi. Bu arada da
tilkemizde, gece yasamunin garpik ¢evrelerinde, mankenler
arasimda ve sosyctede skandallara doniigen "gizli lczbiyen
iligkiler"in ¢esitli yansimalart goriildi. Kadin cgcinsclliginin
yayginlagmasi ncdeniyle bu ara ortaya bir sorun da ¢ikti. Soyle
ki;

«Kadmin kadinla iligkisi 'zina’ mi sayiliyordu?»

Yani, lczbiyenlik bir su¢ muydu?

Hayir... Bulvar Gazctesi'nin 6 Eyliil 1985 giinkii niishasinda



yer alan Ankara mahregli haberine gore, «Kadinla kadinin
iligskisi zina dcgil»di. Bu karari da Yargitay vermigsti. Karari
agtklayan soz konusu gazete, bu konuda sunlar yaziyordu:

«Toplu scks partilerinc katilan cvli kadin, birkag defa zina
sucu islemis olacak. Toplu scks yaparken yakalanan kadina
iliskide bulundugu crkck sayist kadar ayri ayri ccza verilceck.
Yargitay 5. Ccza Daircsi tetkik hakimlerinden Sedat
Bakirer'min ¢esitli Yargitay kararlarina dayanarak Ankara Baro-
su Dergisi'nde yaptig1 degcrlendirmeyc gore, kadinlarda zina
sucu cvli bir kadimin kendi rizasi ile kargt cinsten birisi ilc cin-
si miinascbettc bulunmasi sonucu ortaya ¢ikiyor. Scvicilik ola-
rak tanimlanan ve cvli bir kadinin bagka bir kadinla iligki kur-
masi, zina olarak kabul cdilmiyor.»

Goriildigi gibi, bu agiklamaya gore cvli  ya da dul bir
kadinin kendi rizasi ile bir kadinla cinscl iligkide bulunmast,
hukuksal agidan «zina» sayilmiyordu. Yani bu iligki «sug¢»
degildi. Ancak «Yargitay kararp karsisinda «film sansiirii»niin
beyazperdedcki bu tiir iligkiler «cylem»e doniistiigii takdirde, -
tumu nc olacaku? Olay hosgoriiyle mi karsilanacak, yoksa
filmdcki bu karcler kesilip yasaklanacak miydi? Elbette ki
“«Tiirk sincmasinda sansiir ve cinscllik», konumuzun diginda
kalan, bagmmsiz ve ayri bir konuydu. Biz, konumuzla ilgili
genel bir giristen sonra lczbiyen iligkilerin Tiirk sincmasida
nasil bagladig1 ve tarihscl scriiveni iginde nasil bir yol izlc-
digini ¢rncklerle gérelim.

KADIN ESCINSELLIGININ TARIHSEL GELISIMI

Tiirk sincmasinda kadin escinselligine platonik yaklasumlar,
ya da cyleme déniigen lezbiyen iligkiler, hangi filmle ve nasil
"ilk kez" ortaya ¢ikt1? Elde boyle bir belge olmadigl igin, bu
sorulara kesin yanitlar getirmek simdilik miimkiin dcgil. Ancak
climizdcki belgeler, bu tiir cinsel sapmalarin dolayh da olsa,
belirgin bigimiyle 1963'Icrde sergilendigini dogruluyor. Tiirk
sincmasindaki crotik durum ve davraniglarin 1960'h yillardan
sonra Atif Yilmaz'in, Metin Erksan vc Halit Refig gi-
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Devlet Devrim ve Birsen Menekseli, Halit Refig'in
Haremde Dért Kadin'inda...

bi ustalarm cinsclligi, kadini asin bi¢gimde sémiirmcden
giindeme getirdikleri bir gergektir. Ve cinsellik konusunda agiri
tutucu, yani kapah bir toplum olmamiz ncdeniyle, dolaylr da
olsa bu tir davranmiglarin 1960 yillar1 6ncesi sincmamiza
yansimamasi ¢ok dogaldir.

Iste, 1963 yilinda Auf Yilmaz'm yoncttidi «fki Gemi Yanya-
na» adli filminde konuyla ilgili iki ayrik kadin tipi goriiriiz.
Filmin bir sahnesindc rol geregi dudak dudaga gelip 6piisen iki
kadin Suzan Avcr ile Sevda Nur'dur. Heniiz cinsel 6zgiirliigiine
kavusamamig bir toplumun sincmasindaki belki de bilingli
yapilan «ilk nabiz yoklamasi»dir bu. Erotik ¢csitlemelere dayal
Sehrazat ve [stanbul’'un Kizlari'ndan sonra bir «gag [ilmi»
olan Haremde Ddort Kadin'da harcim yasamina ve «crkeksiz
kadinlar»in diinyalaria cgilen Halit Refig, bu tarihscl dckorlar
i¢inde sapik bir scvgiyi de ortaya ¢ikarnyor. Giillem, Mihrengiz,
Sevkidil ve Ruhgan, Sadik Pasa'nin harcmindcki dort kadindir.
Ve bu kadinlardan Mihrengiz ile Sevkidil arasindaki scvgi, gide-
rck lezbiyen bir iligkiye doniisiir. Orncgin Ayfer Feray'la
Birsen Menekseli'nin cl clc tutusup 6piismeleri, genc Dev-
let Devrim'in Birscn Mcnckscli'ye bir divan iizerindc masaj
yaparak bacaklarini cllemesi, "harem lezbiyenligi"nin gizli



il

Ayfer Feray,
Birsen Menekseh

Haremde Dort
Kadin' da,;.

kalmig goriintiileridir. Ve elbette ki, escinsellife varan bu tiir
egilimler, Osmanl yasaminin baskilarindan kaynaklaniyordu.
Bu nedenle lezbiycnlik imaji "is olsun" diye, ya da bir "cinsel
sOmiirii" bi¢iminde ele alinmiyordu. Ciinkd bu erotik dav-
raniglarin altinda yatan sinemasal bir somiirii degil, cagin gizli
kalmig cinsel gergekleridir.

SOMURUNUN BASLADIGI YILLAR...

Tirk sinemasinda lezbiyen iligkilerin somiiriisii, 1974
yillarinda baglar. Ve bu cinsel somiirii tirmanarak 1979'lara ka-
dar siirer. Tiirk sinemasindaki bu alt1 yillik siireye egemen olan
tiir, «seks filmleri», bir ad1 da «seks komedileri»dir. Ciinkii
biiyiikbir ¢ogunlugunun i¢erigi giildiirii malzemesinden olusur.
Cinsel ogelerle, porno ¢ekilmis sansiirsiiz pargalar, birbirine
karisir bu filmlerde. Daha agikgasi, seyirciyi tahrik etmek ve
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somiirmek i¢in ozellikle «karigtirilir.» Iste, kadin kadina
scvigsme sahneleri, bu somiiriiniin en kaba o¢rnekleridir
kuskusuz. Ciinkii erotizmin ve cinscl estetigin diginda kalan bu
sahneler tipk1 bir «yama» gibidir. Ciinkii pornografi bir eyleme
doniisen bu sahnelerin ne {ilmin dykiisiiyle, ne de tiplemeleriy-
le yakindan ve uzaktan hi¢bir baglantist yoktur. Bu nedenle de
kadinlarin birbirleriyle neden sevistikleri anlagilmaz. Psikolo jik
ya da toplumsal baglantilar1 olmadig i¢in bu davraniglarin ne-
denlerine de inilmez.

Simdi, bu alu yillik «seks filmleri donemi»ndcki lezbiyen
iligkilerden bazi 6rnekler verclim. Sonunda «iiclii sevismeler»c
doniisen bu eylemlerden birini Taner Oguz'un yoncttigi Pa-
rayla Degil Strayla adli filmde goriiriiz. Orncgin filmin bir sah-
nesinde Elif Pektag'la Perihan Savas scvisirler. Dudak
dudagadirlar. Elif Pektas'in eli Pcrihan Ates'in ¢iplak
gogiislerindedir. Gilnay Kosova'nin yonettigi Cukulata Tar-
lase'nda ise genc buna benzer bir sahne goriiliir. Bu kez mekin,
bir sahil kenaridir. Ilknur Tagbagla Canan Candan kum-
lar iizerinde ¢irilgiplak sevigirken, iki erkegin katilmasiyla
escinsel davramg bir «orji»ye, yani «topla scks»e dontsir.
Gene Yiicel Uganoglu'nun yonettigi Yok Devenin Bagi adl1
scks komedisinde bu eylemi Alev Altin-Perihan Ates-
Alpay Izer iigliisii gerceklestirirler. Benzer bir sahne Ertem
Gorec'in Haghag adli filminde de vardir. Ne var ki s6z konusu
film, bir seks filmi degildir. Ticari bir amacla eklenen bu sah-
nelerde Romina Terry ile Nur-Ay sevigirler bu kez. Temel
Giirsu'nun yoéncttigi Kokla Beni Melahat'ta isc bu iligki,
glldiirii triikleri iginde geligir. Seks giiciinii artiran bir koku
tizerine kurulan filmin bir sahnesinde Mine Mutlu ile Senar
Seven, yerlerde kucaklagarak opisiirler ve sevigirler. Bu
ornekler; Kadinlar'da Zerrin Egeliler'le Miige Giiler'in,
Son Soz'de Figen Han'la Harika Oncii'niin, Kdzima Ne
Lazim?da Ozden Yiice'yle Dolgan Sezer'in, «O’nun
Hikéayesi»nde Melek Gorgiin ile Romia Terry'nin,
«Sevigmek Bir Dakikarda Bahar Erdeniz'in, «Anasina Bak
Kizini Al»da Dilber Ay'mn bu tiir eylemleriyle siiriip gider.

1974'lerde baslayip 1979 yilinakadar siiren bu dénem iginde,
cinsel estetikten uzak, yalnizca yapay davranig bigimleriyle
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orneklerini verdigimiz bu iligkiler, giiniimiiz Tiirk sinemasinda
tekrar giindeme gelecektir. Ama bu kez, bu egilimlerin amaci
salt ticaret dcgil, kokeninde yillanmig arkadaslhik, ya da kadnin
kadma duydugu «hayranlik» duygularinin ortaya ¢ikarilisidir.
Yani bu sevgi bigiminde «yatmak ve sevismek» gibi cinsel ey-
lemler yoktur. Yalmz duygu sinirlari i¢inde kalan escinselligin
platonik yaklagimlar1 s6z konusudur. Kald1 ki bu asir1 duygusal
hayranliklar ve begeniler her kadin igin dogal bir olgudur.

Iste bu erotik yaklagimlarin en tipik 6rneklerini yillar sonra,
Halit Refig'le Atif Yilmaz'in «son donem fimleri»nde iz-
liyoruz. Halit Refig'in 1983 yilinda yonettifi «ihtiras
Firtinasi» bu konuda ilging bir film olarak kargimiza ¢ikar.
Abdiilhamid Tiirkiye'sinde gecen olayda, gazi kiz1 Seref'le
(Giulgsen Bubikoglu), yegeni Miijgin'in(Zuhal Olcay)
ayni erkegi paylagmalarina kargilik, iki kadinin birbirlerinden
kopamayip ayni evde belli bir siire yagamalari, platonik bir lez-
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biyenlik dcgil de nedir? Auf Yilmaz, 1985 yapimi Dul Bir
Kadin'da bu yaklagimlar giiniimiiz Tiirkiyc'sindc, cinscl duygu-
lar1 artiran Bodrum'da scrgiler. Birbirine olan hayranlik duygu-
lar1 (6zellikle de Nur Siirer'in) okul siralarinda baglayan Mijde
Ar'la Nur Sirer iki «yalmz kadin»dir. Ayni erkegi pay-
lasuklar1 halde, Halit Refig'in [Atiras Firtinasi'nda oldufe
gibi, iki kadin birbirinden kopamaz. Yalmzca «kopar» gibi
goriinirler. Oysa bu kopma, ya da pargalanma gibi goriinen
olgu, iki kadin1 birbirine daha ¢ok yaklagurir... Iki yalniz
kadinin bu agamada daha ¢ok birbirine siginmasi, hele ayni ya-
takta birbirlerine sarilmig olarak ¢iplak uyumalari, Bodrum
cargisinda el ele dolagsmalari, filmin en ilging sahneleridir
kuskusuz. Ciinkii cinsel eyleme doniismeyen iki kadin
arasindaki arkadaslik iligkisi, «gdndermeler» yaparak, yani
«erotik g6z kirpmaslar bigiminde verilir.

Iste, Tiirk sinemasindaki «escinsellik» bdyle bir asamada. Bi-
lingli, ustalikl ve de goriintiili olarak estetik bir baglamda
simdilik.



TURK SINEMASINDA
PORNOGRAFiI

..Yirmi yagindayken, modellik yapmaya bagladim.
Otostop yaparken erkeklere rastlar, ¢iplak resmimi
cekmek isteyip istemediklerini sorardim. Sonra pornog-
rafiye, kamera Oniinde diiziismeye gectim. Filmi alti
saatte cektik. Birka¢ erkekle, kameraman da dahil,
diiziigtiim. [ ki saat kadar erkekleri agzimla getirdim. Er-
tesi giin biitiin kaslarim tutulmugtu. Cenelerim de
agiriyordu. Vajinam bu kadar erkekle ve sarap siseleriyle
diiziigmekten tahrip olmug, yanmigti. ki hafta siireyle,
seks diigiincesi bile beni yordu.

Sosyal bilimci Shere Hite'in Hite Raporu adl "kadin cin-
selligi" konusundaki biiyiik aragtirmasina, bir porno filmleri
oyuncusu bu ilging yamt1 veriyordu. Giiniimiizde videonun
yayginlagip, pomo filmlerinin de giderek tiim diinyada artmasi
ortaya yeni yeni "porno yildizlari" gikardi. Ozellikle de Ameri-
ka'da, Almanya'da, Fransa'da milyonlarca porno filminin
iiretilip dafilmasi iizerine, Hamburg Seksiiel Arasrmalar Ens-
titiisti, konuyla ilgili bir aragtirma yapmig ve ortaya ilging
sonuclar ¢ikmigtir. Bu rapora gore kadin izleyicinin iicte ikisi,
bu tiir filmleri “itici ve tiksindirici" bulurken, li¢tc birinin ise
'hoslandiklart’ belirleniyordu. Erkek izleyicinin durumu ise ha-
liyle degisikti. Ciinkii erkeklerin yiizde 82'sinin bu tiir filmler-
den biiyiik olgiide "zevk aldiklari” ortaya ¢ikmistu.

Elbette pornoyu scks filmlerinden, 6zellikle erotizmden kes-
kin bir ¢izgiyle ayirmak gerekti. Gergek anlamdaki erotik film-
lerde kadin bedeni, miistehcenlife sapmadan estetize edilerck
goriintiilenir. Yani erotik bir duygusallikla kadin bedeni, bir an-
lamda siirsellesir. Kadin yazar Beatrice Faust, Kadinlar,
Seks ve Pornografi adli kitabinda, bu tiir erotik filmlerle ilgili
olarak soyle der:
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Kadinlar, cinscl karsilagmalarin duygusal bir 6ykii
icindc sunuldugu Paris’te Son Tango ya da O'nun
Hikayesi gibi filmlerden hoglanmaya cgilimlidirlcr.

Otc yandan porno filmlcrinin konusu da, tiimiiyle "kadin be-
denleri"dir. Ama pornografinin iglevi, yalmzca "tahrik ticarc-
ti"dir. Amecrika sincmasina 6zgii bir dcyimle, "Soft-core”
fimlerde gergek cinsel cylem yoktur. Numaradan scvigilir.
'Hard-core' filmlerde isc cinscl cylem oldugu gibi
goriintiilenir. Istc gencl tanimiyla porno dedigimiz bu tiir film-

Ajda Pekkan




lerde kamera, vajina iglerini cn kiigiik detayma kadar yakin plan-
lardan verirken, bir tiirlii inmcycn penislerden figkiran spermleri
dc gorebilirsiniz. Tiim bu goriintiler "cinsclligin ¢irkin
yiizi"diir. Erica Jong'a gore "Penisin siirselligi, bu filmlerde
igreng bir hale getirilmig”tir. Fransiz porno yildizi Sylvia
Bourdon "Porno filmde biitiin oyuncular, karikatiir él¢isiinde
abarulidir." der.

Anal scks, lczbiycnlik, mastiirbasyon gibi tiim cinscl
¢esitlemeleri cn igreng bicimde sunan bu filmlerde kadin ve
kadin bedeni siirckli agagilanir. Erkckler azgin ve saldirgan,
kadinlar isc bircr "cinscl kole"dirler. Kadin onurunu zedeleyen,
onlari, kargilarina ¢ikan her crkekle yatan varliklar bigiminde
sunan bu filmlere, muuhafazakir kadin gruplariyla, bazi fcmi-
nist gruplar siddctle tepki gostermekte hakhidirlar.

Porno ticarctinin cn bayagi filmlcri de genclde Almanlar ta-
rafindan iirctilir. Ve siirekli, spcrm figkirmalarini vajina diginda
aluni gizerck goriintiilemelerinin amaci isc, cinscl iligkinin nu-
maradan dcgil dc, gergekten yapildigint gosterip, izleyiciyi i-
nandirmaktr. Kadmlar: tutsak bir meta, erkckleri isc penisleri
inmeyen birer "scks makincsi” bigiminde gosteren bu tiir film-
lerde her davranig abaruli ve yapay olarak geligir. Pomo filmlc-
ri arasinda Laura gibi, gerck kadmn kalitesi, gerck ¢ekim
agisindan sincmasal diizcyc ulaganlara rastlanirsa da sonug
dcgismez. Ciinkii, porno yildizi Sylvia Bourdon'un dcyi-
miyle "Porno sinemast yedinci sanat dékiintilerinin sigindigi
bir alandur."

AJDA PEKKAN MI TERESA ORLOVSKI Mi

Porno filmlerin Tiirk sinemasindaki durumuna gegmeden 6n-
ce, yillardan beri bir tiirlii kimsenin kanitlamayadigi bir iddia-
dan soz cdelim. Iddiaya gore, Ajda Pekkan, Fransa'da bir
porno film c¢evirmistir. Yillardan beri siiriip gelen bu
soylentilcrin yani sira "Ajda Pekkan''n pornosunu
gordiom” diycnler de oldukga fazladir. Madem ki Pekkan boyle
bir film ¢evirdi, herkesin dilinde dolasan bu porno film neden
bir tiirlii ortaya ¢tkamiyor? Gergekten, kim bu filmi gordigiini
iddia ediyorsa, getirip "Istc A jda Pekkan'nin pornosu” diyemi-
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yor. Bu nedenle tiim sdylentiler "havanda doviilen su" olarak
kaliyor.

Ajda Pckkan, boyle bir film ¢evirmemis ki, film ortaya
¢iksin... Ya bu kisiler hayal goriiyorlar, ya da izledikleri porno
filmindeki kadimi Pekkan sanip kendi kendilerine gelin giivey
oluyorlar... Elbette ki Ajda Pckkan'in bu tiir filmlerdeki benzer-
leri gok... Ornek vermek gerekirse Alman Terasa Orlovski,
bunlardan biri. Bir pomo yildizi olan Orlovski, yiiz yapisiyla
gercekten Pekkan'a benziyor. Yalmzca bu porno yildizinin
gogiisleri ¢ok iri... Sagiyla, goziiyle burnuyla bir Pekkan ben-
zcri olan Teresa Orlovrki, Almanya'da oyunculugunun yam sira
porno filmlerinin prodiiktorliigiinii de yapiyor.

PORNO SAHNELERININ ILKLER!

Pomo sinemasinin tarihi ¢ok eskilere dayanmir. Bizim sine-
mamizda ise yenidir. Fransa'da 1973'te 200, 1974'te 223 uzun
metrajli pomo filmi tretilirken, ayni yillarda bu salgindan Tiirk
sinemast da ister istemez etkilenecekti. Gergekten 1974 yilinda
sinemamiz, seks filmlerinin altin ¢agini yasadi. Japon sine-
masinin Wang Yu'lu karete filmleriyle, Italyan sinemasinin
Lando Buzzanca'li seks komedileri sinema 6nlerinde kuyruk-
lar olugtururken, Tiirk filmlerinin oynadig1 sinemalar ise sinck
avhiyordu. Tiirk sinemasimin krize girdigi bu dénemde
yapimcilar, Civciv Cikacak Kug Cikacak gibi bayag1 scks
filmlerine kaymak zorunda kaldilar. Béylece Ycsilgam'da ilk
kez 60 ya da 70 metrelik parcalar halinde porno filmleri
¢ckilmeye baglanmigti. Scks filmleri aralarina yerlestirilen bu
porno parcalarina "Blok-seks” adi veriliyordu. Ve bu
parcalarin porno oyuncular1 da figiiranlardi. Aysen Selvi,
Nilgiin Ceylan, Banu Meral, Funda Giirkan porno si-
nemasinin "ilkler"iydiler.

Yabanci porno filmlerde oldugu gibi bizdeki ¢ekilenlerde de
sise mastiirbasyonlariyla, lczbiyen iliskilerle, takma penislerle
seyirci somiiriiliyordu. Yabanci kaynakli pornolardan daha
igrenc ve tiksindiriciydi bu sahneler. Ustelik kadinlar
dokiiliiyordu. Bir pisligin iginde debeleniyordu Ycsilgam.

Bu schvet ticareti dur-durak tanimadan siiriip giderken, yeralti



pomo sinemasin:n yapimcilart da polis baskinlarina kars1 bazi
onlemler almigladi. Bu ilging 6nlemlerden birinin adi sinemaci
deyimiyle "sanziman"di. Sanziman adi verilen bu 6nlem,
- yalnizca iki gostericisi, yani iki sinema makinesi olan salonlar-
da uygulanabiliyordu. Ornegin, gostericiden biri normal filmi
oynatirken, araya girecek olan blok-seks parcasi diger sincma
makincsine takiliyordu. Araya girme sirasi gelince de makinist,
normal filmi oynatan gostericinin ¢aligmasini kesiyor ve bu ara
blok-seks pargasinin takili oldugu yedek gosterici devreye giri-
yordu. Boylecc de bir polis baskini sirasinda ele gegirilen filmin
kontroliinde, blok-seks kaseti yedek gostericide takili
oldugundan tiim sorumlu kisiler, bu gizli 6nlem sayesinde ya-
kayi kurtarabiliyorlardi.

Gene bu donemde seks filmleri furyasi sayesinde "ddnme
film", "ddsemecilik" gibi yeni tanimlamalar ortaya ¢ikti. Ycni
¢ekilen blok-seks ya da 8 mm'lik yabanci porno film
parcalarinin aralarina eklenip yeni afiglerle, yeni isimlerle piya-
saya siiriilen filmler, bu tamimlamaya gére "donme film"di. Ve
Tiirk sinemasinda en ¢ok donme filmi piyasaya siiriilen seks
yildizt da Zerrin Egeliler'di. Egeliler bile, boyle yoz bir
tirctim kargisinda kag film yapuginin hesabint sagirmugtir.

"Dosemecilik” ise bazi iinlii yildizlarin altlarina, kendilerine
ait olmayan baska sevigen viicutlarin cklenmesiydi. Bu uygula-
maya gore seyircli, ¢irilgiplak sevigen figiiran viicutlarini, yakin
planda 6piisiirken gordiigii yildizlar sanip yutuyordu. 1greng bir
aldatmacilikti bu.

AR

sinemamiza bu filmle girdi...

Pornografi,

OYLE BIiR KADIN Ki.




ILK PORNO YILDIZLARI
ZERRIN DOGAN VE DILBER AY

Scks filmlcrinin sayr olarak biyiik tirmamsa gegtigi yil
1979'du. Ve 4'ii porno film olmak iizere, tam 131 adct scks fil-
mi ¢ekildi. Donemin tiyatro ¢ikigh seks yildizlarnindan Ali
Poyrazoglu, Hadi Caman, Aydemir Akbas kamecra
kargisina bir¢ok kez kiilotsuz ¢itkmalarina karsihk, porno filmi
cevirmediler. Gene donemin en iinli kadin yildizlart Mine
Mutlu, Arzu Okay ve Zerrin Egeliler dc ¢inilgiplak
yataga girip sevistiler ama porno filmlerde oynamadilar.

1974'lerde baglayip 1980 yili baglarina kadar siiren bu scks
filmleri doneminde, basrol oyuncusu olarak ilk porno filmi
ccken yildiz Zerrin Dogan'di. Naki Yurter'in 1979 yilinda
yonetmenligini yapug Oyle Bir Kadin Ki adini tagiyan filmde
Zerrin Dogan, giris cikiglarina kadar, cinscl cylemin tim
ayrnintilarint sergileyerck Tiirk sinemasinin “ilk porno yildiz1”

Ceyda Karahan, Unsal' Emre
Civciv Cikacak Kus Cikacak'ta...




oldu. Filmin erkek oyuncusu Levent Giinsel'di. Bu sahne-
lerde Zerrin Dogan, birbiri ardina dizilmis yanan mumlarin
ortasinda 6nce kendi kendini seviyor, yani mastiirbasyon
- yapiyor, sonra da Levent Giinsel ile benzeri ancak yabanci
porno fimlcrinde gordiigiimiiz bicimde yauyorlar. Bu cinsel ey-
lem sirasindaki tiim giris ¢ikiglar yakin planlarla ¢ekilmisti.
Yonetmen Naki Yurter'in aym oyuncularla gergeklestirdigi
ikinci porno da [yi Giin Dosta'dur. Ve bu kez Zerrin Dogan,
Levent Giinsel'lc havuzda scks yaparlar.

Tiirk sincmasindaki bu ilk porno patlamasindan sonra, bir
bagka scks filmleri yildizi Dilber Ay devreye girdi. Yavuz
Figenli'nin yoncttigi Gece Yasayan Kadin'da Dilber Ay'in
basroliinii paylasigt Hakan Ozer'i agziyla getirdigi (fcllatio)
goriiliir. Takma Kafant, Dilber Ay'mn ikinci porno filmidir.
Scvgilisinin gozleri 6niinde grup-scks sahnesinde iki crkekle
sevisir, Cemile'nin Kaderi'nde banyo muslugu iizerine oturarak
mastiirbasyon yapar... Yetenckli uzun diliyle kadmnlarla da
scvigmesini 1yt becercn Dilber Ay, bir¢ok filmin porno sah-
nesinde oynadi. Ve Tiirk sincmasindaki lezbiyen iliskiler Fi-
gen Han'la, Mige Giiler'lc, Harika Oncii'yle, Melek
Gorgiin'le, Derya Sonay'la siiriip giderken, porno somiiriisii
de giderek biiyiik bir tirmaniga gegti.

POLIS RASKINLARI VE BIR DONEMIN SONU

Pornogralinin 6énlcnemez bir tirmaniga gectigi bu dénemde,
bu tiir filmleri oynatanlar Beyoglu'nda Alkazar, Riiya vc
Liiks, Aksaray'da ise Giineg sincmalariydi. Ve bu arada ihbar-
lar da yoZunlagmaya baslamist.. Ciinkii Tiirk sincmast bir
"porno batagi"na diigmiisti. 1980 yilinin baglarinda birbiri
ardma bu filmleri oynatan sincmalara baskinlar diizenlendi. Bir
yandan 1. vc 2. subcyc bagh ckipler, diger yandan Ahlak
Zabuast Ekipleri, "yddirim operasyenlar” sonucunda si-
ncmalardan ve depolardan topladiklar: 40 kadar filme ¢l koydu-
lar. Sincmalar kapatldi, sorumlular gézaluna alindi. Aksaray
Giineg Sincmasi'nda yapilan baskinlardan birine déncmin Em-
niyct Miidiirii Sikrii Baler ilc Istanbul Valisi Nevzat Ayaz
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da katildi. Sinema salonunda yiizlerce izleyiciyle birlikte nor-
mal bir miisteri gibi pomo filmleri izledikten sonra makine
dairesine giderek, su¢ unsuru bulunan kasetlere de el koydular.
Baskinlardan sonra hakkinda sorusturma agilan seks yildizlari
arasinda Zerrin Egeliler de vard.

Iste polis baskinlari, guvallarla toplanan yasak filmler, ka-
patilan sinemalar, sorusturmalar, "pomno ticareti"nden milyon-
larca para kazanan "gizli patronlar” derken, bir dénemin sonu da
boylece kapanmig oldu.

no film oynatan Atlas

SEKS FILMLERINE

AMAZAN BASKIN

® STANBUL polisi, “
film” oynatan sinem
savas act. Gizli o
“porno film” oynatt
tespit edilen Beyoglu”
*:la’ Sinemas: ile -Aks
daki Giines Sinemasi,
“~€ta kapatlds.




SOSYAL ICERIKLI
EROTIK FILMLER

Bir giin Beyoglu Erman Han'da Atif Yilmaz'in Bir Yu-
dum Sevgi adl filminin 6zel gosterisi vardi. Film bitti... Ve
bu arada biiyiik bir alkis koptu. Filmi birlikte izledigimiz pro-
diikt6r Hiirrem Erman‘a sordum:

-Nasil buldunuz!

Cevap veremedi veya vermek istemedi. Sadece giiliimsedi.
Belki de az ¢nce izledigimiz filmin hayli uzaulmis erotik sah-
nelerini diisiintiyor olmaliydi. Sordugum gibi yanit1 da ben ver-
dim:

-Sosyal icerikli seks filmi.. Pardon diizelteyim, sosyal
igerikli erotik film...

Hiirrem Arman, gene cevapsiz ve yorumsuz giilmckte ye-
tindi.

Iste bu deyim, o giinden kalmadir.

Son ii¢ yildir Tiir sinemasi, yeni bir "cinscl devrim"
gegiriyor. 1983 sonlarindan bu yana, yani 1986 yilina kadar
olan siircg i¢inde, Tiirk sinemasi cinselligi, crotizmi ve kadin
hangi ¢lgiiler iginde giindeme getirdi?.. Gergekten bu (g yillik
siircg i¢inde alilcye doniik tipik kadin filmlcri ortaya ¢ikti. Ero-
tizm Atif Yilmaz, Serif Goren, Zeki Okten gibi ycte-
nckli yonctmenlerin clinde olgunluk ¢agina girdi. Insanin dogal
iglevi olan cinscllik, cinsel sorunlar daha ccsur, daha gergekgi
bir yaklagimla bayazpcrdeye aktarildi. Ve cinselligin bu
asamadaki "dcgiscn kadin imaji"nin hem kuramcisi, hem dc
yildizt Miijde Ar'di.

Kadin ve cinsclligi onc ¢ikaran bu tiir filmlcr, belli bir yerden
sonra "tccimsel amag” tagisalar da farkli yaklagimlarla giiniimiiz
Tiirk sincmasinda ycrlcrini alacaklardi. Orncgin, "saygin
kadmnlarin ctegini kaldirmak clbctte bir 'bir hayat kadini'nin
etegini kaldirmaktan daha hcyccan verici"# olacaktl. fstc
"sosyal igerikli crotik filmler"de etckleri kaldirilan bu "saygin
kadinlar" Hiilya Kogyigit, Tirkdn Soray ve Miijde Ar

4 Bkz.:Zcynep Avey, Tiirk Sinemast Kadina Bakiyor mu? Video
sinema, s. 5 Kasim 1984

121



122

" BIR YUDUM SEVG

gibi yildizlardi. Ve "eli cebinde Galata Kopriisii'nde dolagan er-
kekler" (bu dcyim benim dcgil, Zeynep Avcernin) bu Liir Sos-
yal i¢erikli filmlerden bir gcy anlamasalar da "Anam baldirlara
bak" diycmcycceklerdi. Ciinkii, bu asamada "¢iplaklik", cl
degistirip oyunculuklarma yillardir, saygi duyulan "yildizlar"in
cgemenliine geemisti. Ve artk soyunmak, cinselliklerini ap-
Ltalca ve amagsizca sergilcyenlerin degil, bu iglevi akli baginda
toplumsal sorunlarla i¢ i¢e gétiirmesini bilenlerin igiydi.

MUIJDE AR, ENTELEKTUEL BIR
CINSELLIGIN KADINI MI?

Son dénem Tiirk sinemasina soyle bir baktigimizda "soyunan
kadm oyuncular" igindc son yillarin "crotik simgc"si olarak,
ozcllikle de Miijde Ar'in 6nc ¢iktigini goriiriiz. Miijde Ar'dan
once, ya da bir "yildiz" olarak cinscllifin u¢ noktalarina vardigi
bu son doncmdc bagka "soyunan kadinlar” yok muydu? Elbettc
vardi. Orncgin bir Mine Mutlu, bir Arzu Okay, bir Zerrin
Egeliler, bir Zerrin Dogan ve bir Dilber Ay, Miijdc Ar



oncesinin soyunan kadinlariydilar. Ama onlarmki "lumpenlesen
bir ¢iplaklik"ti. Yani magazin basmin dcyimiylec "scks
yildizlar1" olmaktan 6tcyc gegememislerdi. Salt bir "somiirii
araci” olarak kullanilip, yalnizca "sokakta cli cebinde gezen sc-
yirci"yc doniik filmlerin oyuncularindan Zcrrin Dogan, bir
soylcsi sirasinda su yanit veriyordu.

- Biz yapinca ucuz oluyor, Miijde tHamm yapinca pahall
oluyor...

Yeri gelmigsken, konuyla ilgili olarak bir 6rnck de disaridan
verilim: Zcerrin Dogan gibi bir scks yildizt olan Fransiz Sylvia
Bourdon, ikinci sinif scks sincmasindan séz cderken soyle di-
yordu:

-... her biri kendini seksin Elizabeth Taylor'u sanir. Bir
kere kafalart bogtur. lkincisi oyuncu filan degildir bunlar.
Yéonetmen, kolunu sola ¢ek kalgan oyle tut, dedi mi, onu ya-
par, otesinden anlamazlar. Kimi sekreterden bozma, kimisi
kigini basim agma meraklisi...

Istc Sylvia Bourdon'un Fransiz scks sincmasmda verdigi
ornck gibi , Miijdc Ar 6ncesi Tiirk sincmasinda da yataga giren,
scvisen, soyunan kadm oyuncular "birinci smif starlar” degil,
genelde figiiranlar, yardimer kizlar, vamp kadinlar ya da "ikinci
sinif scks yildizlart"ydi. Ve Miijde Ar, bu agamada soyunan bir
kadin olmanin diginda cinsellie getirdigi akilct tutumu ve
farkli yorumuyla bu siircg i¢inde digerlerinden (Zerrin Dogan
gibi oyunculardan) ister istemez ayrilacak, bu nedenle de ayn
bir ycri olacakti. Gorildigi gibi Miijde Ar, Tirk sinc-
masindaki "¢agdas kadin"in giderck bir prototipi, bir bagka dc-
yimle dc "cntcllcktiicl cinsclliin kadini” oldu bu agsamada. Ve
son filmlcrinde garpik kentlesmenin "yalniz kadinlar"ini scrgi-
lerken de Miijde Ar'da cinscllik "oyunlagt”. Istc {inlii sairimiz
Cemal Siireya bu gergegi "Miijde Ar, harika. Biiyiik oyun
giicii var bu sanatgida” derken dogrulamis olmuyor mu?

BIR DIZI MUJDE AR ERO TZ M

1983 yilinin son aymda ¢ckilip 1984'tin Mart ayinda
gosterime giren Giinegin Tutuldugu Giin bu déncmin ve tiiriin
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"ilk film"lerinden biri sayilir. Serif Goren'in yonettigi film-
de Sevgi(Miijde Ar), asir1 tutucu ve otoriter babanin kizidir.
Koseyi donmek igin umudunu sans ve talih oyunlarina
baglayan Muammer Efendi'nin giizel kizi, bir butikte ¢aligir.
Manav babasinin ¢iiriik meyvelerini yemekten imani gevreyen
Sevgi de babasi gibi "kdseyi donme diisleri” icinde yasar.
Ama koseyi nasil donecektir?.. Fahigelik yaparak. Bu yoksul
cevrede sinif atlamanin tek garesi olarak da bukolay yolu tercih
eder. Sevgi, artik bir fahisedir. Ve siirekli otel odalarinda, gar-
sonyerlerde erkeklere viicudunu kiralar. Ne var ki, ¢ok kisa bir
stire i¢inde pahali ve zengin bir ¢evre edinmesine kargilik
koseyi donemez. Fahiseligi agzina yiiziine bulasurir ve baba
dayagindan kacarken bir ¢opliikte bataga iyice gomiiliir.

Serif Goren, fahiseligin ¢irkin ve aci yiiziinii ilging bir
sahneyle vurgularken, abartilmig melodram kaliplarini da bir-
likte uygular. Goren'in gergekgi insan portreleriyle, Miijde
Ar'in kenar mahalle kiz1 tipine getirdigi yorumla, film dikkati
ceker. Ama filmin ve fahigeligin finali her zaman tartigilir.
Ciinkii boyle bir son, ger¢egin digindadir. Abartilmisgtir...
Giiniimiizde gizli fahigelik yapan her kadin koseyi‘kolay yoldan
doniiyor. Cogunun altinda son modcl arabalary, katlari, paralari
var... Kaldi ki Sevgi gibi felegin ¢embcerinden gegmig bir
kadinin bu yasamda tamdif1 zengin isadamlari, pesindeyken,
onlara siginmay1p bir ¢opliikte ¢irpinmasi tutarsiz kaliyor.

Filmin cinscllikle ilgili baz1 sahnelcrinde giindclik yasamdan
gergekgi manzaralar izleriz. Ornegin genglik giinlcrimizde ask
yapacak yerimiz olmadig1 icin ne zor sartlar altinda, korkuyla
ncrelerde scvismedik ki? Yillar 6nce Beyoglu'nda San, Saray,
Sehzadcbagi Turan gibi sincmalarin localarinda "kagak"
scvigeniniz olmadi mi? Soézgelimi adalarin en kuytu
koselerinde, Camlica tepelerinde... Iste Serif Goren manavin
kiz1 Sevgi'yi garsonycri olmayan Universitc mezunu Ali'yle
(Bulent Bilgic) sinema locasinda scvistirerck genglik
giinlcrimize gondermcler yapiyordu. Bu arada da " yersizlik so-
runu"nun insanin basgina nc igler agabilccegini de hicvetmig
oluyor...

Simdi var m1 bilmiyorum... Eskidcn tikis tikis agzina kadar
dolu olan otobiis vc tramvaylarda birtakim kendini bilmez



Bir laboratuvarda ¢alisan Aysen (Miijde Ar), erkeklerden
uzak yasayan geg kalmig bir bakiredir. Ustelik frijit, soguk bir
kadin da degildir ama garesizdir. Ciinkii 6nce aile, sonra da ¢evre
baskisi korkak ve de cinselligi olmayan bir kadin yapmgtir.
Oysa ayni evi paylastif1 kiz arkadagi ve 6zellikle de perde ara-
larindan gizlice izledigi karsi evde oturan geng kiz, cinsel
baskilarin diginda 6zgiirce bir yagam siirerler... Komsu kiz, per-
deleri kapamadan, 1giklar1 sondiirmeden merakla izlerken,
farkinda olmadig1 rontgenci kisiligi de ortaya ¢ikmig olur. An-
cak bu sahneleri izlerken masum bir suglu gibidir. Yani iginde
bastirilmig cinsel duygularin merakiiginde duyarsiz ve hareket-
sizdir. Aysen yatagina uzanip Henry Sutton'un Teghirci
veya Necati Cumali'nin Ay Biiyiirken Uyuyamam adl ro-
manlarim okurken i¢ giciklayici sahnelerinde eyleme geger.
Mastiirbasyon yapar, erotik diigler goriir... Okudugu sayfalarda-
ki ¢ilgin sahneleri yasar, o kisilerle adeta 6zdeslesir...

Aysen'i tiim bu erotik diiglemelerde bazen bir Emmanuel
doyumsuzlugu icinde her tiirlii zevke agik, bazen de bu

kigiler asir1 kalabaliktan yararlanarak hanimlarin arkalarina
gecerlerdi. Bu edepsiz tiplere "dayamaci” adi verilirdi o
giinlerde... Iste filmde boyle bir sahneye tanik oluyoruz...
Adamin biri otobiiste, Sevgi'ye bu amagla yaklasir... Sevgi
kagtik¢a, adam iizerine abanir. Bu kabaca yaklagim, yillar
onceki tipleri gozler 6niine serer. Tutucu bir ailenin baskilari
yiiziinden evdeki yasami bir cehenneme ¢evirilen manav kizi
Sevgi, yabanci kaldifi cinselligini eliyle uyararak kesfedecek,
fahige olduktan sonra da 6zgiirliigiinii diledigi gibi erkek yatak-
larinda yasayacaktir...

EROTIK DUSLER

Serif Goren'in Giinegin Tutuldugu Giin'den sonra hemen
yapug Gizli Duygular, toplumsal igerigi agisindan bir
oncekinin devam gibidir. Ustelik Miijde Ar'in en vipik film-
lerinden biridif. "Kadin 6zgiirligii" izerine kurulan Gizli Duy-
gular'da Serif Goren, gene cinselligini ge¢ kesfeden bir "yarim
bakire"yi anlatiyor.
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¢esitlemelere istemeycrck katilip erkegine boyun cgen tutsak
bir kadin olarak goriiriiz.

Yakin planlarda Miijdc Ar'mn siirckli agilip kapanan agzi bir
orgazm tirmanigini simgeler. Gene Sayin Doktorun Karist adl
scks romanini okurken diigledigi ¢ilgin sevigsme bigimi  ve
Ozellikle de bir " anal scks” eylemi havasi veren sahne, Gizli
Duygular'in crotik ¢esitlemelerini olusturuyor. Bu erotik diis
sahnesinde sado-mazohist duygular 6n plana gikar.

Roman yapraklar arasinda gordigii dislerle bir cinsellik
arayisina ¢ikan Aysen, sonunda kendini, aym loboratuvarda
calisan Cem'e(Biilent Bilgic) teslim ederken, ilk kez gergegi
yasar. Ve ilk kez bir erkckle sevisen Aysen, yerde, siyah
¢izmelerini ¢ikarmadan Cem'le yatar. Tiim bu sevisme cylemi
siiresi iginde oda egyalarla baginin iizerinde donerken zevk
ci1gliklart atar. Artik Aysen bir kadindir... Geg kalmis bir
kadin...

Bu arada Ayscn'in siirekli perdeleri agik birakilan salonda
screserpe dolasan ve de kimseyi takmadan scvisen komsu kizi
izlemesi, Gizli Duygular't tam bir "rontgenci {ilmi” yapar. Bu
akis icinde Ayscen'in yerde Cem'le yatarken ¢ikarmadig siyah
cizmeler ve daha sonraki yatak sahnelerinde Cem'in parmak-




larint Aysen'in ayak tabanlarinda anlamli bir gsckilde
dolagtirmasi da birtakim fctis witkularr yansityor.

Az once, yukarida Aysen igin "geg kalmig bir kadin” dedik.
Cinkii Serif Goren'in Ayscn'e genclde bakisi boyle.
Elestirmenleri ikiye ayiran filmde Aysen siif atlayip "cinscl
Ozgiirliik"iinc kavusurken "namussuz” bir kadin m1 oluyor?
Istc bu soruya yamit arayan giiniimiizdcki " Aysenler”in drami da
burada yatmiyor mu?

NE SIRIN KOMSUMUZDUN SEN FAHRIYE ABLA

Orhan Barlas'in deyimiyle "...oyle biiyiik parlak bir
siir degildir" Fahriye Abla... Bu belki de dogrudur, ama
Ahmet Muhip Pranas'in genglik yillanumizr ctkileyen iinli
siirindcki Fahriye Abla'y "gozleri, disleri ve ak pak gerdaniyla,
riizgarda agilan etckleriyle, soyledigi agik-sacik sarkilariyla” da
animsamadan cdcmeyiz. Ciinkii Fahriye Abla genglik
yillarimizin unutulmaz bir "agk nostaljisi"dir...

Isie genglik yillarmin bu iinlii siiri, bu kez bir ilm olarak
karsimiza ¢ikiyor. Yavuz Turgul'un bu "ilk" yonctmenlik
denemesindc basma entarili bir kenar mahalle kiz1 olan "Fahriyc
Abla"yr da gene Miijde Ar canlandirtyordu. Fahriye ayni ma-
halledcki sevdigi geng marangoz Mustafa'min kendisini evlilik
diigleriyle oyalamasina inat vc dc ailesinin zoruyla Erzincanli
bir kuyumcuyla cvlenccek, ama mutlu olamayacakur. Ciinkii
yash kocasi Fahriyc'yi "¢iiriik mali bana yutturdunuz" dcyip
ailesine teslim cdeccktir. Ciinkii zifaf gecesi Fahriye'nin
"bakirc" olmadii ortaya ¢ikar. Iste Erzincanlimin géziinde Fah-
riye bir "ciiriik mal"dir. Kirsal kesimlerde "kizlik-kadinlik"
ayrimi, gclenckscl bir ahlak anlayigma goére cinscl bir sorundur.

"Bakirc" olmadig1 i¢in boyle bir deger yargisi nedeniyle aile
cevresinin digladigi Fahriyc ne yapacak ve scgencgi ne olacak-
ur? Viicudunu erkcklerc kiralayip fahise mi olacak, yoksa bir
fabrikaya girip emegini mi satacakur? Bir hapishanc
yasamindan sonra bilinglencn Fahriye, sevdigi erkck marangoz
Mustafa'nin koynunda resmini tasidigr giinleri silip kurtulugu
kimseye yiik olmadan ckonomik 6zgiirliigiinde, yani fabrika
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is¢iliginde bulacaktir. Gergekte filmin finali de bu segenegi vur-
gulamaktadr.

Tipik bir kadin filmi olan Fahriye Abla'nin erotik sahneleri
de hamam ve sevigme béliimlerinden olusuyor. Ornegin Miijde
Ar'a hamamda yapilan masaj ve ¢zellikle de marangoz Musta-
fa'yla eski bir evin bog odasinda tahtalar iizerinde sevigmesi
gergekten ilging goriintiiler. Miijde Ar, diger filmlerinde oldugu
gibi Fahriye Abla'da da ¢ok sicak ve duyarl bir cinsellik sergi-
liyor. Nejat Ulusoy'un deyimiyle "bir iletisim kuramcis1”
olan Ertugrul Ozkok, filmin bu sevigme sahnesi konusunda
sOyle diyor:

-...gordiigiim sevigme sahnesi sinemada ender gordiigiim
sevigme sahnelerinden bir tanesi...

BIR OROSPUNUN Y A DA BIR COKUSUN
EROTIZML: "DAGINIK YATAK"

Daginik saglar, terleyen viicutlar ve siirekli inleyen bir
kadin... Evli igadami Ferruh'la (Aykut Sozeri), sosyete
fahigesi Benli Meryem'in "anal seks" eylemine géndermeler
yapan hir¢in bir sevigsme sahnesidir bu.

-Muhtesem bir kadinsi Meryem. Bana erkek oldugumu
haurlattn...

-Bugiine kadar senin gibi bir erkekle yatmadim Ferruh...

Gene kadin1 6n plana ¢ikaran bir film izliyoruz Miijde
Ar'dan. Ciinkii Ferruh tipi, Benli Meryem'in yagamina giren
erkeklerden biridir. Ve kaginilmaz bir sonuca gore Ferruh, her
orospuyu seven bir erkek gibi kiskanglik krizine kapilacaktir.

-Babamla da yattin 6yle mi?

-Bana gegmisin hesabini sorma Ferruh...

Ve ardindan cinsel bir zorbalifa doniigen sadist bir sevigme
sahnesi... Bukez Meryem istemeyerek halilar iizerinde doyuma
ulagirken, birkag giin 6nce Tiraje'lerin(Lale Belkis) partisinde
gordiigii komi Ismail'in (Umit Belen) saf yiiziinii
diisleyecektir. Iste, ¢ocuklufunu ve gengligini yasayamayan
Meryem'i cok bagka yerlere siiriikleyen siibyan-erkek, bu komi
Ismail olacaktir... Ama bu Side'lere kadara uzanan ilisgki Mer-



yem igin bir kurtulug degildir clbette. Bir ¢okiisiin, i¢i bombog
ve yalmz bir kadinin iligkisidir bu.

Meryem'in, komi Ismail'in viicudunda dolasan dili, fsmail'in
tiiylii koltuklari, tirperen burun dclikleri, Miijde Ar'in kendi sc-
siyle schvet iniltileri... Scnaryosunu Murathan Mungan'in
yazdig, Atf Yilmaz'mm yoncttifi Dagwk Yatak, "olgun
kadin-geng erkek” iligkisi iizerine kurulan bir "crotik melod-
ram"dir. Bu mclodramatik kurulusa gérc top oynayan, Zagor
okuyan komi Ismail; ¢evre baskisiyla giderck degisceck ve bu
kez Meryem'in kendisine olan yaklagimini somiiriip bir jigolo
olacakur. Sonug, gene kesin ayrilikur Meryem igin...

Filmi izledikicn sonra akla s6ylc bir soru takihyor:

Ulkemizdc, felefin ¢emberinden gegmis, iistelik kafa
yapisiyla olgunluk doncmini yagadig: halde, igi bos bir "kukla
bebck crkek"lc uyum saglayabilecck Meryem gibi kadinlar ya
da orospular var midir? Gecce yagam gibi yozlagmig ¢evreleri ve
sosyctik muhitleri iyi taniyanlar i¢in Meryem tiplemesi hig ya-
banci gelmeycccektir. Kaldr ki Mcryem, sevgisiz biiyiiyen ve
stirckli ge¢mig giinlerdeki kirik bakigh bir ¢ocugu animsayan,
gengligini 6zleyen bir kadindir. Her ne kadar kafa yapisi olarak
onunla ters diisiiyorsa da, Ismail gibi geng bir ¢ocugun kol-
larinda, harcanmig gencligini yeniden yagsamaya c¢aligmasi

dogaldir. Ancak buradaki tutarsizlik ya da inandirici olmayan .

yan, Meryem'in Ismail'e olan yaklagiminda amnmalidir. Tipki
Meryem'in gece iginden ¢ikan komiyi arabasina alip evine
birakmasi ve sonra da kapinin 6niinde sabaha dck uyuyakalmasi
gibi...

MUIJDE AR ILE NUR SURER
YATAKTA NE YAPTILAR?

Film festivali nedeniyle Antalya'dayiz... Insani bunaltan,
yapis yapig bir sicaklik... Riizgarlar sanki alev kusuyor. Ama
kentin gobegindeki Kiiltiir Sinemasi tiklim tiklim dolu.
Balkonda hep kadinlar, geng kizlar... Hepsi de iyi giyimli ve
diizgiin. Hepsi suspus ve hepsi oturduklari koltuklara ¢akilmig
gibi, soluk almadan bir filmi izliyorlar.
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Sinemada kadinlar var, ama bu bir "kadinlar matinesi"
degil...

Filmdeki geng erkek, tipki bir aygir... Kadin ise doyumsuz.
Yani sevigirlerken cinsel bir aglik iginde kivraniyor. Kadin arzu
icinde girpindik¢a erkek kiistahlagiyor. Sanki ¢ildirmiglar...

-Sdyle en ¢ok neremi seviyorsun? Bagir... diyor
erkek.

Kadin cevapsiz... Erkek bekliyor. Sinemadaki kadin seyirci
de bekliyor merakla. Hepsi suskun ve kipirtisiz... Bir ara perde-
deki kadin, erkeginin kulagina egiliyor sevisirken. Fisildiyor:

-Erkekligini...

Ama kadin seyirciler bu yamti duyamiyorlar. Yalmzca his-
sedebiliyorlar... Kadin olduklar: i¢in diigleycbiliyorlar... Iste
kadin seyircinin soluk soluga izledigi bu erotik goriintiiler,
Dul Bir Kadin adl filmin ilging goriintiilerinden bir dizi...
Filmdeki kadin oyuncu Miijde Ar, erkek ise Yilmaz Zafer.

Istanbul sinemalarina girmeden énce de, halkin 6niine
¢iktiktan sonra da sinema yazarlariyla ¢esitli sanat ¢evrelerinde
bir hayli tartigma ortami yaratan Dul Bir Kadin, kars1 bir id-
diaya gore "miicevher" gibi iglenmis, ama "i¢i bog" bir filmdi.
Ama bazi kisilerin gene iddia ettikleri gibi bir "seks filmi" de
degildi. Filmin erotik fenteziler icermesi, 6zellikle de "once
kadimn kadina sifinmasi” gibi genelde her kadinin
dogasinda varolan "platonik lezbiyenlik iligkisi"nin goz
kirpmalarla, yani "gondermeler” yapilarak verilmesi herkeste
gizli bir "merak” uyandirmigt1. Kimileri i¢in de "rahatsizlia”
kadar uzanan bir "merak"t1 bu. Yozlagmig bir ¢evrede kisilik
ararken cin~cl bir bataga saplanan iki yalmz kadimin drama
tizerine kurufmug bir o ykiiye dayaniyordu. Ayrica bir "cinsel
6desme"nun 1 ilmi de diyebilirdik Dul Bir Kadin'a.

Ornegin, bir sahnede fotograf¢1 Ergun'la sevisip onu doyuma
ulagtirirken bu kez Suna(Miijde Ar) bastaki sorunu Ayla'ya
(Nur Siirer) tekrarlayacaktr:

-Soyle benim en c¢ok neremi seviyorsun?

"Erkek iistiinliigii"ne bagkaldiran Suna, boyle bir bogalma
sonucu, 6desmis oluyor Ergun'la. Ergun'un Ayla'yla da yaup
iki arkadagin arasim bozmasina kargilik, her iki kadin tarafindan



"silah" gibi kullandif "erkekligi" finalde dislanacaktr. Sonug:
erkeksiz 6zgiir kadinlar, feminist yaklagimlar...

Suna'nin 6zgiirliigii filmin jeneriklerinde de nceden vurgu-
lamir. Sahin Kaygun'un bu jenerik fotograflarinda Miijdc
Ar'in gozleri kapali, dudaklart arzuyla acgilmistir. Ve yiiziinde,
¢iplak omuzlarinda, kollarinda, gogiislerinde bir dolu kus
ucusur... Miijde Ar'in agilan dudaklan "orgazm"1, ugusan kuslar
ise "cinsel Ozgiirliigi" simgelemiyor mu?

Son donem Tiirk sinemasinin en ilging "kadin filmleri"nden
biri olan Dul Bir Kadin'da cesurca ¢ekilmis bir "sualt1 erotizmi"
sahnesi goriiriiz. Gondermeli olarak bir "orji"ye (toplu seks)
doniisen bur "ic¢li" sahnede Miijde Ar, Nur Siirer ve
Yilmaz Zafer bikini ve mayolar1 suyun altinda ¢ikarip
cirilgiplak kalirlar... Filmin bir sahnesinde Suna, arkadagsi
Ayla'y1 sevgilisi Ergun'la yatarken yakalar, kapinin araligindan
izler, sehvet iniltilerini dinler. Gene Ergun, Bodrum'da tclcfon
kuliibesinde, yasglh bir kadinla kiigiik bir kiz ¢cocugunun hayret
dolu bakislar1 arasinda Suna'ya saldirir. Ama en ciddi basinda ve
sansasyon efilimli ¢evrelcrde dikkati ¢eken asil sahne, iki
kadinin birbirleriyle sarilarak ¢iril¢iplak uyumalaridir.

Kafalara takilan soru sudur:

-Ayla ile Suna yatakta ne yaptilar? S

Gergekten higbir sey... Erkekler tarafindan aldatilip aym
yazgiy1 paylasan Ayla ile Suna, birbirlerine sifindilar sadece.
Eyleme doniismeyen bu "lezbiyen iligki", tipki Bodrum car-
silarinda el ele dolagmalar gibi "platonik™ goriintiilerde kald.
Olay, sadece Atif Yilmazvari "tath” bir "g6z kirpma"ydi, o
kadar...

Biitiin bunlardan sonra Dul Bir Kadin, cinsellife getir-
difi cesur yaklagimlarla, 1985 yilinin en ¢ok tartigma ortami
yaratan filmiydi kuskusuz. Ciinkii konusu ve 6zellikle de tiple-
ri ve altimi ¢izdigi cinsellikle, ortak bir bakis agisina gore gene-
li baglamayan agin bireyci bir sinema {iriiniiydii.

-Erkekler bencilliklerini yataga kadar gotiiriiyorlar, diyen
Gonil'in (Deniz Tirkali) kisiligiyle dc "erkcklcrin kara-

5 Bkz.: Atilla Dorsay, Sinema, Playbey, S. 1, Ocak 1986
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landig1" bir film oluyordu bir bagka iddiaya gorc.

Filmin agir1 bircysel yani, yabancilagmasi nercden geliyor-
du? Suna ve Ayla gibi ¢afdas kadin tipleri yok muydu
yasamimizda? Miijde Ar'a gorc ise vardi ve yastyorlardr:

Yasadigimiz gevrelerde, ornedin Ziya Bar'da biyle kadinlart
stk stk gdrmiiyor muyuz? diyor.

CINSEL HALK GULDURUSU: ADI VASFIYE

1986 yilinda "kadmma bakan filmler" Atif Yilmaz'in
yonettigi Ad: Vasfiye ile siiriip gidiyor simdilik. Bu ycnisi de
gene bir Miijjde Ar filmi... Necati Cumali'nin bcs
Oykiisiinden olusan bu filmle Atif Yilmaz-Miijdc Ar ikilisi,
kuskusuz "kadin filmlerinin sonu"na degil, yeni bir "agama"ya
geliyordu. Ayn ikilinin ¢esitli tartigmalara neden olan Dul
Bir Kadin'la "artik bu tir filmlerin yeni bir sey
soylemeyecegi ve sonlarmm geldigi” savi © Adi Vasfiye igin
gecerli olabilir mi? Bu elbette tartigmaya agik bir olgudur. Ve
kaldr ki Atf Yilmaz'in "kadina bakan film"i Bat1 Anadolu
yoresindeki kadin-erkek iligkilerine yeni yaklagimlar getiriyor.
Ciinkii bu kez Dul Bir Kadin'da oldugu gibi yozlagmig bir
aydin ¢evresi ¢izilmiyor. Buradaki yozlagma, "Vasfiye"yi
diisleyen dort Anadolu erkefinin farkli ve abartili an-
latimlarindan ortaya ¢ikiyor. Emin(Ayta¢ Arman), Dr. Fuat

(Yrlmaz Zafer), igneci Riistem(Macit Koper) ve Hamza
bu dort erkek... Hepsi de ayr1 ayn anlatiyor Vasfiye'yi...
Ozellikle de Igneci Riistem... Vasfiye ile yatmadig1 halde, onu
"becerdigini" soyliiyor... Ger¢ek yasamimizda boyle erkekler
yok mu? "Erkeklik kompleksleri'ni boyle cinsel diislerle bal-
landira ballandira anlatanlar o kadar ¢ok ki ¢evremizde. Hepsi de
Adi Vasfiye'de oldugu gibi i¢cimizde yasayan, canli tipler...

Kadina yukaridan bakan bu abartili "erkek iistiinliigii" her za-
man gegerli degil mi? Iste Atf Yilmaz, Ad: Vasfiye'de bu erkek
tiplerini cinsel taglamalarla evrensel boyutlara ulagtiriyor. Ve

6 Bkz.:lbrahim Altinsay, Kadin Filmlerinin Sonu, Gésteri, 61,
Aralik 1985
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dort tipin de crkek bencillikleri iginde anlattiklar: Vasfiyc kim-
dir? O da cinsclligiyle crkcklerin oyunca@s olup somiiriilen,
aramizdaki kadm yiizlerinden biri... Dért erkegin, dort farkls
Vasfiyc'si.

ERKEKSIZ KADINLARIN HAPISHANE
EROTIZMI: "FIRAR"

1963'lerde ¢evirdigi ilk filmi Susuz Yaz'dan bu yana Hulya
Kocyigit'in silah gibi patlayan cinsclligini, bir bagka lilmdc
gbremeyiz. Ama, Osman Sahin'in hapishancdc yazdigi bir
oykiisiinden Serif Goren'in sinemaya uyarladigr Firar'da iliilya
Kogyigitin bu kez. tstlendigi ayag ycre basan kadin tipiylc cin-
scllife cesur yaklagimlar getirdigi inkar edilemez.

Kogyigit, tim filmlerinde gorildiigii gibi cinselligi olmayan
bir kadin tipidir. Gergckte, sanatginin genel havasiyla da bu
olgu gecerlidir. Hele, cinsel duygularindan yapay bir bigimdc
arindirilmis kadin tiplerini distlendiginde bu cksiklik iyicc belir- 133
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ginlesir. Kald1 ki Hiilya Kogyigit, yiiziint en iyi kullanan o-
yunculardan biridir. Ama o scksiicl havasi, yani cinsel
¢ekiciliginin i¢e doniik olmasi ncdeniyle erotik bir kadin tipi
degildir. Gergekte Firar'daki iki ¢ocuklu Ayse tipi de dis
goriiniisiiyle diisiiniildiigiinde cinsel ¢ekiciligi ortaya ¢ikmaz.
Ciinkii Ayse hem problemli bir kadin, hem de bu taraklarda
bezi yokmus gibi goriiniir baglarda. Ve Ayge, cinsel arzular
kendi isteginin, yani kisisel se¢iminin disinda, yasadig olay-
larin akigi iginde ani patlamalarla yonlenir. Ornegin hapishanc-
den kagtiktan sonra asggihiga bagladigi santiycde, dstleri ¢iplak
iki erkegi giiresirken izledigi sira Ayse'nin cinscl bir cogkuya
kapilip duvara siirtiinerek mastiirbasyon yapmasi, bdyle bir ani
patlamayi olusturur. Yine bu ecrotik sahncnin devaminda,
giiresen erkcklerden santiye scfinin ayagi burkulmasi ncdeniyle
Ayse'nin legen icinde sabunlu suyla bilegini avuglarinin igine
alip ileri geri ovmasi da penis masturbasyonu'nu simgeler. Bu
crotik vurgulamalarin sonunda santiye scfi de (Metin
Cekmez) bu kez Ayge'yi yiiziikoyun yere yatirarak masaj ya-
par. Ayse beli ve kalgalar1 ovulurken, bir anda kendini cinsel
bir gevsemenin i¢inde bulur ve final yatakta noktalanir.

Cinsellik agisindan filmin diger ¢arpici sahneleri de tutukevi
boliimlerinde olusur. Bir bagka kadinla nikahli olmasi ncdeniyle
cvlenmeye yanasmadigi igin gayrimesru iki cocugunun babasimni
oOldiiriip hapishancye diisen Ayse kcndini aligmadifiyabanci bir
ortamda bulur. Birbirlerine ¢imdik aup "Her seye alisirsin,
ama erkeksizlige asla" diye takilan "crkeksiz kadmlar”
arasinda kalan Ayse saskin ve tedirgindir. Hapishanc ignecisi
Osman'la yatan tutuklu bir geng kadinin, nasil scvistigini bal-
landira ballandira uluorta anlatmasi ve bu ara onu dinleycn
kadinlarin hep birlikte mastiirbasyon yapmalari, filmin cn ero-
tik sahneleridir kuskusuz. Gergekten bu "toplu mastiirbasyon”
sahncsinde kimi eliyle, kimi de bacaklarinin arasina sikigtirdif
yastikla.biitiin kadinlarin béyle bir eyleme girmesi, Tiirk sine-
masinda ilk kez sergileniyor.

Tiim bu sahnelerde alti ¢izilereck vurgulanmak istcnen,
"erkeksiz kadinlar”in "cinscl bunalim" sorunlari midir? Eger bu
bolimlerdeki tutuklu kadinlarin sorunlar cinsellikse, hapisha-
nenin "kadinsiz erkekler"i igin de ayni sey gegerlidir. Ornegin



topal gardiyanin (Talat Bulut) Ayse'nin bir merdiven iizerinde
cam silerken agilan bacaklarini réntgencilige varan bir tutkuyla
izledigini sonra da usulca yaklasip arkadan bacaklarini elledigi-

ni gorccegiz. Hele Ayse'nin hapishaneden kagmasini sagladiktan
sonra onu, bekar evinde beklerken, bir kavanoz bali kagik kagik
yemcsi cinsel bir ¢zlemin diigiindiiriicii goriintiisiidiir. Kald1 ki
gardiyanin, odasimin duvarlarindaki ¢iplak kadin posterlerinc
bakarak hayallerc dalip mastiirbasyon yapmasi, bu cinscl bu-
nalimi ve "kadina duyulan istegi" dogal bi¢imiyle ortaya koyar.

Giinitimiiz Tiirk cdebiyatinin iinlii kadin romancilarindan
Pmar Kir'in: "Son on yihin en biiyiik filmi mi, bil-
mem ama, son yillarda benim gordigim en iyi
Tiirk filmi oldugu kesin"? dedigi Firar, hapishanc man-
zaralanyla, yasayan canli kadinlariyla ve dc cinscllikleriyle
Ozgiin yapiya sahip bir sinema yapitidir. Ancak bu crotik
ozgiinligiiyle ters digenler, yani kargi ¢ikanlar da olacak cl-
bette.. Ornegin, 21. Antalya Film Festivalr (1984) jiiri
iiyclerinden Sadri Alisik'in Istanbul'a doniis ucaginda soylc
dedigini animsiyorum:

-Sapik filmlerle dolu bir yarisma...

Unlii akioriin bu agiklamasiyla vurgulamak istcdigi film-
lerden ozcllikle ikisi Firar'la Bir Yudum Sevgi'ydi kuskusuz...
Firar'da oykiintin yazar1 Osman Sahin'c gorc de "filmin
biitiiniinc sinmig olan cinscllik konusu abartilmig"t

GECEKONDU EROTIZM! "BIR YUDUM SEVGI"

Erkek dedigin neresinden huylanir? Kolunun
icinden, dizinin icinden, kulagindan, ayagindan,
ille de orasindan.... Bunda utanacak ne var, hi¢ do-
kunmadimiz mu kahbeler?

Bir gecekondu mahallesinde, ¢evresine topladifi komsu
kadinlarin yiizlerini gozlerini agmaya caligan, onlara "cinscl
damisman"lik yapan Ulkii Ulker boyle diyordu. Gene, bu na-
zik konuda kendisinden akil almak ig¢in gclen mahalleli
kadinlara fal bakarkcn soyle diyecekti:

-Koklat koklat verme. Yakip yakip kavur zil-
li...

7 Bkz.: Pinar Kiir, Firar, Videosinema, s.7, ocak '85.
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Gecckondu mahallesinin bu "cinsel oturum”larinda birbir-
lerinin g6giislerini tutan, elleyen kadinlar, elbette ki lczbiyen
degildirler. Ama sakaciktan da olsa bu tiir "oynagmalar” béyle
bir "cinscl imaj"a ister istemcz ¢anak tutarlar... Filmin bir fab-
rika cikig sahnesinde bekgi, Aygiil'iin (Hale Soygazi) iizerini
ararken, isci kadimlardan biri hemen pisligi atar:

-Tadina varamadin mi avradin?.. Yarin bir daha
yoklarsin.

Iste, giiniimiiz Tiirk cdebiyatinin geng isimlcrinden Latife
Tekin'in scnaryosunu yazdigi ve tiimiiyle cinsellik yiikli bu
film de Atif Yilmaz imzasim tasiyor. Ilging gozlemlcr
iceren Bir Yudum Sevgi'de Aygiil, ¢cocuklu, cvli bir kadidir.
Aynada hayat dolu gogislerini, bakimsiz saclarini izler. Bir
ozlem igindedir. Ozlemi crkek, yani kocasidir. Ne var ki uyuz
ve siirckli burnunu c¢cken, beccriksiz bir kocast vardir
Aygiil'tin. Ayakta zor duran, kara kuru vc insandan ¢ok bir kari-
katiirc benzecyen Cuma(Macit Koper) Aygiil gibi bir
kadindan nasil dort ¢cocuk yapmisur? Bu da ayr bir konudur.
Aygiil, bir yandan kocasimni horlarken, bir yandan da kadinligini
diisleycrck onu arzulayacakur. Ve bir gece kapmin 6niinde
uzanip yatan kocasmu igeriye alirken:

-Hadi, dislerini fir¢ala da gel..., dcr.

Ve geng kadin soyunup yatagin kenarinda yosmaca pozlar
takinir. Bacaklarini gésterir... Elbcette ki Aygiil bir "gecckondu
yosmasi” degil, cinsel duyarligi olan bir kadindir. Ama nafile...
Cuma, yataga girdikten hcmen sonra bosalir... Aygiil genc
mutsuzdur. Tiikenmig bir insanla ycni bir beraberlik, yeni bir
deneme, sonucu nasil degistirecektir ki?

Pcki, bu baglamda Aygiil'iin scgencgi ne olacaktir?

Bu kentlegsme siireci i¢inde fahigclik mi yapacak, yoksa
kendinc yeni bir erkek mi bulacakur? Ya da Aygiil'tin bir bagka
erkek bulmasinin diginda bir bagka "kurtulus"u yok mudur?

Latife Tekin-Atif Yilmaz ikilisine gore yoktur. Vc
Aygiil, kendisine dncc bir "namus bckgisi" gibi yaklasgip,
"Ayip degil mi elin evli barkh karisina” diye ¢evreye "fetvalar”
veren fabrika isgisi Cemal'le(Kadir Inanir) cinsel iliski kura-
cakur. Bu asamada gecckondu mahallesindcki "iki yiizlii ahlak
anlayig1” Aygiil'de degil, Ccmal'in tavriyla, yani "harama uckur



cozmesi"ylc ortaya ¢ikar. Ustelik Cemal de Aygiil gibi cvlidir.
Ve yazgilart da birbirine benzer. Ciinkii nasil Aygiil'iin kocas:
yatakta "kazik gibi yatan" bir crkckse, Cemal'in karisi Nezaket
(Meral Cetinkaya) bir "oli kadin"dir yatakta. Ancak birbir-
lcrinc ayni sorunlar nedeniyle yaklasip sonunda bu iliskilerini
cvlenmeye kadar gétiirmeleri, béyle bir namus anlayigini
kirarken, Aygiil ilc Ccmal toplumun géziinde bagislanacaktir.

Gececkondu kiiltiiriinden, "gecckondu crotizmi'ne gegerd Bir
Yudum Sevgi'nin scrgiledigi ilging sahncler, 6zellikle uzun tu-
tulan Aygiil'lc Cemal'in scvigmeleridir. Hale Soygazi'nin sa-
nat yagaminda ilk kcz bdylesine soyunup bdylesine ictenlikle
scvigtigi goriiliiyor. Evliliklerinde doyuma olusamayan iki in-
sanin, birbirleriyle iliski kurduktan sonra b6yle cinscl bir geri-
lime itilip scvisimelerinden bagka dogal ne olabilirdi ki? Birinin
crkeginden, birinin dc kadinindan kaynaklanan bir doyumsuz-
luksa bu...

ATIF YILMAZ rivi [
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VE GUNUMUZ TURK SINEMASINDA
"OLGUNLUK CAGINI YASIYAN
KADINLARIN EROTIZMI

Kadin ¢iplak oldugu zaman hayasizdir. Arkasina bir agag ve
bir kuzu konulursa peri oluverir. Bacaklari arasina bir kugu
kugsu girdi mi, hemen Leda olur. Elini bir ayna alirsa tanriga;
kiligc alirsa Zafer llahesi olur. Ayaklarina zincir baglanirsa
Hiirriyet abidesi, hele baldirlarina bir jartiyer takti mi bir oros-
pudur.

Gergek adi Dino olan iinlii Italyan romancisi Pitigrilli,
kadin1 boyle tanimhiyor. Pitigrilli'nin cinscl diiglcre dayali bu
"fctis tantmlamas1 gozlerimizin oniinc, hemen Omer Kavur'
un Anayurt Oteli'ndcki kitip Zcberccet'le konaktan bozma otelde
bir gece kalip giden gizemli kadini getiriyor... Yusuf
Atilgan'in romanindaki bag kisi Zcbercet't Macit Koper
biiyiik bir basariyla oynuyor, o gizemli csmer kadimi da
Sahika Tekand...

KRIMINAL BIR CINSELLIK: SAHIKA TEKAND

Filme "cinscl hayal" gibi girip gene "cinscl hayal” gibi
yok olan, yalmzca otel kitibinin diiglcrinde yasayan Sahika Te-
kand, 1960'larin nostaljisi Leyla Sayar gibi giizcl degil, ama
onun gibi gizemli bir cinscllik tagiyor. Ustclik Tiirk sinc-
masinin cn giizel bakan kadim1 Tiarkan Soray gibi de ctkili
Anayurt Oteli'ndc. Otel merdivenlcrinde sirtindan kameranin
izledigi Tckand'in Zebercet'ten oda isterken bir doniisii, bir
bakig atig1 var ki... Miithig riizgarl ve sicak...

Iste bu riizgarh sicaklik, Zebereet'in diinyasinda giderck
kriminal bir cinscllige doniisiince bir "son"u olugturacaktir.
Yani, Zcberceet'in 6liimiini. Tutkuyla bcklenen, ama bir tiirlii
gelmeyen kadinin bir gece kaldifi oda, kiil tablasindaki yarim
brraktgi rujlu sigaralar, gene kenari rujlu ¢ay bardagy, yatag ve
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Ozgentirk'un Su da Yanar'inda Sahika Tekand'la...

A FILM BY/ N FiLm DE

OMER KAVUR

Ali

AKkan;

Tarik

silindigi havlu birer "cinsel simge" olacakur. Gelmeyen kadini
du§ley1p, temizlik¢i kadinla uyurken yatmasi, Songil
Ulkii'niin odada sevgilisiyle sevisirken sehvetli iniltilerini
kapr arkasindan dinlemesi, onlar1 rontgenlemesi gibi cinsel
cesitlemeler Anayurt Oteli'ni "fetis tutkular"a doniik
"erotik" bir film yapar. Cinsellik ve insan olgusu, diislerdcki
kadinin 6nce gildirttifn sonra da intihara siiriikledigi Zeber-
cet'le i¢ ice yasamaktadir filmde.
Tiirk sinemasinda Zuhal Olcay ve Nur Siirer gibi "olgun
gen¢ kadmn" tiplerini canlandiran Sahika Tekand', Ali 139
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Ozgentiirk iin karsi tepkiler alip kiyastya clestirilen filmi Su
da Yanar'da izleriz bu kcz dc.. Ve Su da Yanar da, Ana-
yurt Oteli gibi bir "diis filmi". Ama bu kez diislenen bir
"kadin" degil, bir sair, Nazim Hikmet bu.

Unlii sairin [ilmini yapmay diislcyip de sansiir vc politik
baskilar nedeniyle bir tiirlii gergcklestiremeyen yonctmenle
yasamindaki iki kadin izleriz. Yonctmen Tarik Akan, csi
Sahika Tekand, scvgilisi dc Fransiz oyuncu Nathalie Du-
verne'dir. Iki kadinmn tutkunu oldufu y6nctmen, esinc cziyct
cderken Fransiz scvgilisiyle biiyiik ask yasiyor. Yazik ki
Nathalie Duverne, Tarik Akan'la olan scvigsmc sahnclc-
rinde kamera karsisina ¢iril¢iplak ¢ikarken dokiilen bir cinsellik
scrgiliyor. Sonunda iki kadinin da czildigi filmde, oyunuyla
dikkati ¢cken yalnizca Sahika Tekand.

Simgcscl sahnelerle kimi zaman ilging goriintiilcr ortaya ko-
yan filmin bir sahnesindc Tarik Akan, csi roliindcki Sahika
Tekand'r ycrc yikuktan sonra cteklerini agar, kiilotunu siyirir
ve pantolonunun digmeclerini ¢oziip iizcrine abanir.
Cizmclerinden kalgalaria kadar bacaklartragilan geng kadin bu
anda, hayvanlasan devrimci yonetmenin altinda insan olarak da
duyarlih@imi yitirmigtir. Olii gibidir. Asagilanmsuir...

Acayip burnu, tipinin "simge"si olan Sahika Tckand, Cetin
Altan'in romanindan Umit Elginin uyarladigi Bir Avug
Gokyiizii'nde gene sicak cinsclliini dogal bir bicimde scrgili-
yor. Mini ctckli bacaklariyla, sevecenlik akan yiiziiyle cvli ve
bunalimli bir crkegin "tath metres”ini canlandirtyor. Filmin
bazi sahnclerinde mini ctegiyle anlaml bir bi¢imde nasil
cgileccgini ve metresi oldugu Ayta¢ Arman'in yataginda, bir
yasamun "ikinci kadin"t olarak nasil ustalikla scvigceegini de
biliyor. Arman'in kansint oynayan Zuhal Olcay da olgun bir
disi. Kocasiyla scvistigi bir sahnede doyuma ulagtiktan sonra
bezi uzaup "silin” diyebilecek kadar rahat bir oyun veriyor.
Sonugta Zuhal Olcay ve Tckand gibi olgunluk ¢cagimi yasiyan
kadinlarin cinscllik anlayist baska oluyor kuskusuz. Ya
Kadimin Adi1 Yok'ta Hale Soygazi?



Tarik Tarcan, Sahika Tekand, Hale Soygazi,
Atf Yilmaz'in Kadimin Adi Yok filminde...

ATIF YILMAZ'IN ENTEL CIPLAGI'

Duygu Asena'nin baski rekoru kiran Kadinin Adi
Yok'undan yana olabilirsiniz, ya da kars: ¢ikabilirsiniz... An-
cak Ascna'min kimlik arayigi i¢inde olan bir kadini anlatirken
¢ok cesur, agzinda laf1 gevelemeden ozgiirce scyler soyledigi bir
gercek. Bu ictenlige karsihk Atif Yilmaz bir soyleside: Ro-
mana ¢ok sadik kalsaydik Duygu'nun savundugu fikirleri ben
savunmug. gibi olacaktim®, derken romam dighyor, hem de ro-
mandan yola ¢ikip bir film yapiyor. Goriildiigii gibi usta
yonetmen bir seyi savunuyor, bir seyi savunmuyor. Ama neyi?

Tiimiiyle bir kadinin i¢ diinyasina dayal bir film olan
Kadinin Adi Yok'ta Auf Yilmaz usulii ilging fanteziler iz-
liyoruz. Bir de film boyunca bir Harika Avci, ya da bir
Sevtap Parman gibi ¢iplak omuzlarindan elbisesinin askilari
yapay bicimde siirekli diigen bir Hale Soygazi. Ama igin
icine ad1 "kadin filmleri yonetmeni"ne ¢ikan Atif Yilmaz gibi
bir usta girince, Soygazi "entel ciplak" olarak sinif

141



142

atliyor. Omegin filmin baginda ayna Oniinde sergiledigi ¢iplak
iri gogiisleri, ¢arsaflara sarilip yiizii koyun yatig1 ve tiim mace-
rasma bir nokta koyduktan sonra, amlarimi yazmak iizere
cirtlgiplak yiiriiyerek daktilosunun bagina gegmesi, sizi estetik
acidan gorsel zevkin doruklarina gikanyor.

BIR "KUFURNAME"M1?

Kapal bir toplum olmamiz nedeniyle bazi gergekler, bazi
kisileri korkutur, irkiitir. Gegtigimiz sezon Basar Sabun-
cu'nun Asilacak Kadin'i, bu iginde bulundugumuz yeni sinema
mevsiminde ise Tevfik Bager'in Almanya 40 Metrekare'si 6n
yargili baz kigileri miithig rahatsiz etti.

Acaba gerg¢ekte "On yargili kisiler” kim?

Erkek-kadin iligkilerine boyle bakan kisiler mi, yoksa "ezilen
kadin"in diinyasina girmeyi bagarabilen yonetmen Tevfik Bager
mi?

Oysa Tevfik Bager, bir "kadin", bir "insan"1 anlafiyor. Yok-
sa Tiirk insan1 "bdyle gordiigiimiiz gibi barbardir” diye bir ge-
nelleme yapmiyor. Anlatilan, Ozay Fecht'in oynadig1 koylii
kadint Tuma'nin dramuidir. Almanya'da is¢i olarak ¢aligan kocasi
Dursun'un kiigiiciik bir evde tipki bir hayvan gibi kapattif
Turna'nin iizerine kapilar kilitlenir. Ciinkii kadin "tutsak"tir.
Ve de bu yabanci iilkede kapidan digan ¢iksa sanki "kétii kadin”
olacaktir. Iste asil mesele Yaman Okay'in canlandirdiga Dur-
sun'un karis1 Turna'y1 "koruma“sinda degil, komplekslerinden
gelen "acimasizlifi"nda yatmaktadir. Ve ne yazik ki, goriilmek
istenmeyen bu gercekler, bazi kigilere gore bir "kiifiirname"dir.

TADIMLIK BIR TURKAN SORAY EROTIZMI

Sabahattin Ali'nin 1930'1u yillardaki Konya yoresini ve
oturak alemlcrinde dans eden Cemile'yi anlattif1 Gramofon Av-
rat'la, Soray, sincmaya ycni bir doniig yapti... Bazi sinirlan

8 Bkz.: Ayg¢a Atikoglu, Awf Yumaz'la Kadimin Ad: Yok Uzerine
Soylegi, Milliyet, 16 ocak'88.



kaldiran yeni bir Tiirkan Soray olarak... Yusuf Kurgenli'nin
bir "¢ag filmi" 6zelliklerini tasiyan Gramofon Avrat'n bir sah-
nesinde alkollii bir gecenin sonunda Tiirkan Soray yataga girer.
Ardindan da evin sahibi Giilsen Tuncer, yorgani acip Tiirkan
Soray'in yanma uzanir. O da igkilidir. Ve Cemilc'ye sarilarak
bir siireden beri igindc tagidig1 "gizli duygular™ su sozleriyle
agiklar:

-Diinyadan haberin yok senin. Ben seni istiyo-
rum...

Cok ¢abuk ve sinirlt bir bigimde, yani alt1 fazla ¢izilmeden
gegistirilen bu sahnede, ortaya ¢ikan lezbiyen yaklagim iki
yalmiz kadinin birbirine sifinmasi olarak kalir.

Atf Yilmaz'in Hayallerim, Agkim ve Sen'inde soz
konusu smirlart Soray'in daha 6zgiir bicimde kaldirdigini
goriiyoruz. Yani, ol¢iilii de olsa belli bir erotizm gosterisi ser-

Tirkan Soray, Emin And Gramofon Avrat'ta...
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giliyor. Gergekten bu ézellik Tiirkdn Soray'in genel yapisinda
var...

Auf Yilmaz'in yer yer Yesilgam't hicveden, daha agik bir de-
yimle hipzirca dalgasm gegtigi bu incelikli filminde Tiirkén
Soray, ii¢ kadin tipini de 6zen gostererek oynuyor. Unlii yildiz
Derya Aluinay ve unutulma tehlikesi i¢inde ¢irpinan iki eski
sohret, Melck'le Nuran tipleri ise $oray'in birkag yil sonraki
uzantilari .. Iste, Hayallerim, Agkim ve Sen, asil bu
gozlemlcrle de ayr1 bir gergekgilik kazaniyor.

Tiirkdn Soray'in filmin bir sahnesinde bacak bacak iizerine

atip bir oturusu var ki, ilging... Bu yakin plana girdigi an bir-
den goriintii kayboluyor.
Tipki Asiye Nasi Kurtulur'da Mitjde Ar'in randevuevi sahne-
sinde eteklerini kaldirip dantelli beyaz kiilotunu gostermesiyle
aninda kaybolmas: gibi. Elbette bu sahnede amag, ucuz bir
baldir-bacak gosterisi yapmak degil. Atuf Yilmaz-Tiirkdn Soray
ikilisi "tadimlik bir erotizm" sergiliyor. Her sey Soray'in
sinirlan iginde kurnazca kurgulanmig. Unlii yildizin yataktaki
sevismesi ve Oguz Tunc'la yerlere yuvarlanip sakalagirken
bacaklarinin agilmasi da belli bir sinir1 agilmadan ¢ekilmis ero-
tik sahneler. Soray, kimi sahnelerde yorgunlugun getirdigi sar-
kan bir yiizle kamera karsisina ¢ikiyorsa da salina salina
yiiriirken, sicak sicak bakarken ¢ekiciligini hala korudugu bir
gergek.

Serif Goren'in On Kadin'indaki oyunculugu ise, gergckten
yeni bir agama Soray i¢in... Dokuz ayn kadin tipine, ama o-



yuncu olarak yalmzca Tiirkdn Soray'in giiciine yaslanan ilging
bir film. Hele filmin "biz fahiseyiz ya siz" adli bir bolii-
. mii var ki miithig etkiliyor sizi. "Telefon mastiirbasyonu”
yapu@ sahncde, ilk kez gercck bir fahiseyi oynayabilmeyi
Ogrenebilmis nihayet. Artik bu tiir rollerde, giderek usta-
lagtigim gosteriyor. Demck ki ayagi yere basmayan fahige tip-
lerini ve melodramlariny, yillarin ardinda birakmus.

Peride Celal'in romanindan Siireyya Duru'nun uyar-
ladig1 son filmi Ada'da kocasindan ayri yasayan dul ve 6zgiir
bir kadin tipini canlandirirken olgun disiliginin havasina girebi-
liyor. Ornegin, filmin bir sahnesinde ressam kocasi roliindcki
Rutkay Aziz'in elleri, eteklerinin altina girip bacaklari
tizerinde gezinebiliyor Soray'in... Ve goriildiigii gibi giderck de
sinirlari zorluyor.

MUJDE AR'DAN "USTU KAPALI EROTIZM"

Atif Yilmaz'in epik bir sinema denemesi olan Asiye Nasil
Kurtulur'unda Miijde Ar, annesinin erkeklere pazarladif: bir

TURKAN

 SORAY

RUTKAY
AZIZ

yonetmer

slireyya
duru



"sermaye” idi. Basar Sabuncu'nun Asilacak Kadin'inda isc
czilen, boyun egen, yani kendi istcklerinin diginda crkck kucak-
larina zorla itilcn bir "cinscl meta" olarak gordiik Miijdc Ar't

Her iki filmde de toplumsal bir 6zle birliktc cinsclligi de 6nc
¢tkaran Miijde Ar, Sahin Kaygun'un y6nettigi Afife Jale'dc
belgelcre gore sahneye ¢ikan ilk Miisliiman Tirk kadini.
Iddialara gore ise zaptiyeler tarafindan kulistc boynu kesilen
Miizeyyen Hamim'mis... Afifc Jalc veya Miizeyyen Hanim,
ncyse... Filmde acilariyla, mutluluklariyla baskilara bagkaldiran
bir kadinin "tragedya”si igleniyor. Istc Miijde Ar da bu "¢ag [il-
mi"ndc bu “insan drami"na uygun bigimdc "iistii kapalt" bir ¢-
rotizm scrgiliyor.

Biiyiik bir "agilig"tan sonra "kapanis"a dogru bilingli olarak
"yol" alan Miijde Ar'in simdilik bu mcvsimin "son film"i
olan Kacamak, ilging bir "ihanet olgusu” iizcrinc kurulmus.
Basar Sabuncu’'nun yoncttigi filmin morg sahncsinde Miijdc
Ar'la Cetin Tekindor kargilagir. Ayni trafik kazasinda biri-
nin karisi, birinin de kocast ¢lmiigtiir... Ve iki insanin bua il-
ging "bulugma”s1 aldatildiklarini ortaya ¢ikarir. Goriildiigii gibi
filmin crotizmi, artik Miijde Ar'in goriintiisiinde dcgil, ¢iftlcrin
ihanctinde yer aliyor.

FAHISELERI HALIT REFIG KURTARIYOR

Tiirk sinemasinda umutsuz ya da karamsar bir bakis agisina
gore genclkadinlarin, fahigclerin kurtulusu yoktur. Filmin son-
larinda ya 6ldiiriiliirler, ya da geldikleri yerlerc donerler. Bilge
Olgac'in bu mevsimde izleyccegimiz /pek¢e'sinde de sonug
dcgismcz. Perihan Savas, nakigcilik yapan koy delikanlisi
Berhan Simgck'le sevigip dogru yola donmek tizcrcyken, tckrar
kendini genelevde bulur. Sanki Asiye Nasd Kurtulur 'da durum
degisiyor muydu? Filmin y6netmcni Atif Yilmaz da zatcen
tersini iddia etmeyip s6yle diyerdu:

-Biz yalmzca filmi kurtarmaya ¢aligtik. Asiye'yi degil.

Ve hi¢ unutmam fpek¢e'yi 6zcl bir gosteride izledikien sonra
filmin yapimcist Lokman Kondakg¢i sormustu:

"Filmi nasd buldunuz?"

Yamum g6yle oldu:
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"Bu fahiseleri kimse kurtaramayacak mi?”
Kondakgtise su yaniti verdi:
'Birakmeyorsunuz ki ben kurtarayum...”
Aruk nc Lokman Kondakgr'ya ne dec Auf Yilmaz'a gerek
kaldi. Ciinkii Halit Refig, Kurtar Beni adh filminde [ahiseleri
kurtartyor. Hem de bir imamla! Filmdcki fahigcyi Gillsen
Bubikoglu oynuyor, imami1 da Talat Bulut. Filmin konu-
su soyle: Bagt ortiilii tovbekar fahige, Ayten, dua etmek igin
gitigi camide imam Salih'le tanigir. Birbirinc agik olurlar. Bir
siire sonra da "Allah yolu"na dénen Ayicn'le imam evlenir.,

SIMDI SONUCA BAKALIM

1987-88 sczonunda izledigimiz ya da izleyccegimiz filmlere,
kadin ve cinscllik agsindan s6yle bir baktugimizda, ilging bir
durum gikiyor ortaya. Ornegin cinsellik ve erotizm, bu mev-
sim, olgunluk c¢agim yasayan kadin tiplerinde agirhk ka-
zamyor. Yani Tirk sincmasinda "olgun kadin" tiplerini
yansitan oyuncularin erotizmi ctkileyici bigimde 6nc ¢ikiyor.
Istc Turkan Soray, Mijde Ar, Sahika Tekand, Hale
Soygazi, Zuhal Olcay, Gisen Bubikoglu, Hiilya
Kogyigit ve Serif Sezer, oynadiklan filmlerde elc aldiklan
toplumsal sorunlarla birlikte "olgun kadin erotizmi”ni giindeme
aetiriyorlar. 147
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TUK SINEMASINDA
"CINSEL FANTEZILER

Once, Exhibiion 2 adh filmin Fransiz scks yildiz1 Syl-
via Bourdon'a kulak verclim. Bakin ne diyor?

Seks uzmanlar: beni gercekten hasta edivorlar. Abuk
sabuk konuguyorlar. Erotik hayallere "hastalik” adini
takmak, bence agir yanigi. Hoggdrisiizligin danis-
kasi. ..

Bourdon'un bu sézlcrinde gergek payr yok mu?

"Erotik diigler" gérmek, ya da bu "funtezileri" ictenlikle
paylasabilccck biriyle gergeklestirmek bir "cinsel sapiklik”
micir? "Erotik diigler™ ya da "cinsel fanteziler" asin sado-
mazosgizme, yani "cinsel kélelik" bigiminc doniigmedigi siirece,
1adina doyum olmayan bir "cinsel solen”le sonu¢lanr. Saghkh
ve renkli bir cinsel yasamun driinleri olan bu fanteziler i¢c
doniikligi, birtakim gereksiz baskian ve siurlan da onadan
kaldinr... Bu asamada cn biyiik yaran, clbetic crkek-xadin
iligkilcrindeki tekdizeligi, yani monotonlagmadan ileri gelen
"cinsel yabancilagma”y1 yok etmesidir. Bu baskilas ya da bawzi
cinscl sartlanmalar nedeniyle bazi crkekler eslerini ne kadar sev-
scler de, cretik fantezilerini gizlice disarida baska kadinlarla pay-
lagmiyorlar m1? Iste iinlii modaci Neslihan Yargici, ro-
manct-yazar Pmar Kir ve Miijde Ar'la birlikte katuldig
"Sekse neden izin yor?" adli tarigmaya ilging bir 6rnck getiri-
yor:

...bir arkadagim evlenecegi kadini se¢mig, koymug
evine. Sonra zamparalifa gidiyor. Diyorsun ki, "karinla
bir eksikligin mi var?” "Yoo, karimi seviyorum.”, Eee,
0 zaman, ayiptir soylemesi, degisik birtakim pozlar, po-
zisyonlar deniyormus... Eksantrik seyler, falan dive
izahlarda bulunuyor. "Karinla niye yapmuyorsun?" diyo-
rum. "Onunla olmaz, karim o benim" diyor...



BIR SEKS FILMINDE KADINLAR MATINESI

"Cinsel fanteziler"c asir1 ¢gilimli olanlar yalnizca crkckler
mi? Elbetic bazi cinscl-bilim adamlarimin arastirmalarma gére
bu konularda crkekler ¢ok daha asiri uglarda goriiliiyor. N var
ki yeni arastirma ve yeni bulgularin is1ginda isc tahmin cdildigi
gibi degil. Kadinlarin boyle diisler gérmeleri yillardir nc kadar
"yasak" ve "ayip" sayilmigsa da giiniimiizdc olayin boyutlar
¢ok dcgisik. Kadinlarin da giderck bu "fask'yr Gizerlerinden
kaldirdiklart goriiliiyor.

Iste, 13 Nisan 1980 tarihli Milliyet Gazcticsinde ¢ikan bir
haber bu konuda bir belgedir:

Seks Filminde Kadinlar Matinesi Yapildi.

Erhan Akyildiz imzali haber gergekien ilgingti. Ciinkii
Francis Giacobetti'nin Beyoglu Atlas sinemasinda 14 haf-
tadan beri oynamakla olan L'Anti - Vierge (Arzunun Esiri) adl
filminc bir "kadinlar matinesi" diizenleniyordu. Emma-
nuelle dizisinin 2'ncisi olan film, tiim igcrigiyle cinscl
¢esitlemeleri ve cinscl fantezileri sergiliyor; basrolii de iinlii
scks yildiz1 Sytvia Kristel oynuyordu. "Cuma 12.30 ve
14.15 seanslari yalmz hammlar igin” diyc yaziyordu sincmanim
fenerinde. Olayin asil ilging yani isc, kadin scyircinin
basvurusu sonucunda boylc bir "dzel matine"nin yapilmasiydt.
Genc, habere gore yalnizca bir matinedc filmi 200'c yakin kadin
izlemigti. Demck ki giiniimiizde "seks olgusu" kadin kadina
tarusabiliniyorsa vc bir "seks filmi" kadmn kadina izlencbiliyor-
sa, "cinsel digler" kurmak kadnlar icin de gegerliydi. Ciinkii
cinscl-bilimce Beatrice Faust'a gore "Kadinlar cinscl
karsilagmalarin duygusal bir 6ykii i¢inde sunuldugu, Paris'te
Son Tango ya da O’nun Ilik&yesi gibi [ilmlcrden hoslanmaya
cgilimlidirler.”

AYDIN MASTURBASYONU: "KUPA KIZI"

Hayal giiciiniin gorkemli ve ugsuz bucaksiz zenginliklcrin-
den kaynaklanan "cinsel fanteziler", sincmada dogal olarak éncc
yonctmenin kafasinda ilk scklini alir. Sonra da oyuncularin
eslifinde beyaz perdede goriintiilenir. Filmin ¢ykiisii igindc o-

149



P Kzl
MUUDE AR

OZER TARIK TARCAN w NISA SEREZLI G ST KARAMUSTAFA

150

yunculara diiglctilen, yani oyuncunun goziiyle verilen fanteziler
ise daha sonralart olugmustur.

Iste "oyuncu diiglemi” igindc verilen son yillarin en ilging
"cinsel fanteziler"ini Bagar Sabuncu'nun Kupa Kizi'nda goriiriiz.
Gergekten Kupa Kizinda Miljde Ar'in goziiyle verilen "cinsel
diigler"in sanat¢inin daha once ¢evirdigi filmlerinden farkh
oldugu goriiliir. Joseph Kessel'in romanindan, Bunuel'in
filminden Sabuncu'nun uyarladifi yerli Giindiiz Giizeli'ndcki
"cinsel fanteziler”, bir "aydin mastiirbasyonu"dur kugkusuz.
Ciinkii Sabuncu, Giindiiz Giizcli'ni nc kadar yerlilestirmeyc
caligmigsa da (ilmin 6ziindcki yabanci ctkileri atamayip, inadina
Buncl'c sadik kalmis.

Biitiin bunlara karsilik Atif Yilmaz'in Aaahih Belinda ve
Iayallerim Agkim ve Sen'i gibi timiyle "dis filmi". Vc
"cinsel fanieziler" agisindan da tcmel 6rncklerden biri Kupa
Kizi. ..

Filmin Oykiisii, kocasiyla cinscllifini yasayamayan Nilgiin
(Miijde Ar) iizcrine kurulmustur. Siirckli ¢ocukluk giinlerini
ve geng kizlik donemindcki aile baskilarm diigleyen Nilgiin'iin
cinscl soguklugu, bu yillar 6ncesinden mi kaynaklanmaktadir?
Karisik duygular icindc bir "evlilik yagami" siircn geng kadin,
birtakim diislcr pesindedir. Riiyasinda, bir kumsalda kocasinin
kollarindan tutup siiriikleyerck iki yabanci crkegin kollarina



fzzet Giinay, Donjuan'da...

atug bir tccaviiz sahnesi yasar. Kocasinin (Tarik Tarcan)
gozleri oniinde iki erkckle sevigmeye zorlanan Nilgiin, ¢akil
taglarmn iizcrine ¢okerken tecaviizciilerin yiizlerinde kocasinin
hayalini goriir. Bir giin kocasiyla tatil i¢in gittikleri motelin
karh bah¢cesinde dolagirken aya@i kayip diiser. Ve kendisinc
yardim i¢in uzatilan eli tutmak i¢in bakugmda bir an duraksar.
Ciinkii, adamm (Yal¢in Boratap) clinde Vat 69 viski sigesi
vardir. Sapi, tutmast i¢in ona ¢evrilmigtir... Bu bir "diig" degil,
gergektir... Ve viski sigesinin sapi diiglerine girdigindce bir peni-
si simgelcr. ..

Filmin bir bagka diis sahnesinde ise Nilgiin, kocast ta-
rafindan tasma takilip bir kdpck gibi siiriiklendigini goriir.
Uzcrinde agik pembe bir gecelik vardir. At Spor Kuliibii'nde
bu sahncde siiriiklenirken, kocasi tarafindan da kamgilanir. Ne
var ki bu "cinsel fanteziler", Madam Emilya'nin (Nisa Serez-
li) randevuevine gidip, 6gleden sonralari 14.00 ile 18.00
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Kuzey Vargin, Melek Gorgin

arasinda g¢aligmaya basglamasiyla bircr "diis" olmaktan
¢ikacakur.

-Buraya neye gelir erkek milleti? Karisiyla yapamadiklarin
yapmaya gelir, diyen Madam Emilya'ya ve miisterilcrinin her
tiirlii fantezilerine ister istemez boyun cgecektir.

fstc tiim diislcrini, Emilya'nin randcvucvinde gergec
doniistiiren Mii jde Ar, ¢esitli cinscl deneyimler gegirir. Ornegin
"tranvayciik oynayan" yash bir sapikla ayakta scvigir. Sonra
da bir miistcrinin kutu iginde getirdigi yapay bir pcnisle,




Suglular Aramizda.

carsaflarm tizcrinde kendi kendini tatmin cder. Kameranin yakin
planlarda Miijde Ar'in ¢iplak viicudunu diz, bacak ve gébck
gibi parcah olarak yakm planlarla goriintiledigi bu ustalikls
sahnelcr, son dercce ckonomiktir. Yani, cinscl ¢esitlemelerin
goriintd dili sinirlidir, miistcheen tuzaklara disiilmez.

Sonug olarak, Basar Sabuncu kahramant Nilgiin'ii rande-
vucvinde yasanan “cinsel fanteziler"lc "frigite”, yani soguk bir
kadin olmaktan kurtarir. Ciinkii, bir dolu scriivenden sonra, ko-
casinin kollari arasinda cinscl mutluluga kavusacaktur,

EROTIK DUSLERIN ONCESI VE BIR "CINSEL DRAM"

Geriye donersek, yonctmen goziiyle Tiirk sincmasindaki
"ilk cinsel fanteziler"i Metin Erksan, Atif Yilmaz ve
Halit Refig'in bazi filmlerinde goriiriiz. Ozcllikle de bir
"aksesuar diislemi” i¢inde verilen bu fantezilerde fctig duygular
on plandadir.

Iste 1960'lardan sonra ¢cvrilen Metin Erksan'in Suglular
Aramuzda filmi, cinsel ¢esitlemeler konusunda sinemamizin
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Hiilya Kogyigit,
Sensiz Yasanmaz'da...
> - -
baslica drncklcrinden biri sayilir. Siyah derili zenci usagiyla
scvigen sosycle zengini Leyla Sayar, sckreterinin kiilotlarini
kasasinda saklayan isadami milyarder Ekrem Bora, bu
“fantazya’nin “erotik oyuncaklar*dirlar.

Cinscl yasamlarinda dcgisiklik arayan, ancak bu tiir hayal-
lerle doyuma ulagabilen  kentsoylu, carpik yiizler, ¢arpik
kisilikler goriiliir (ilm boyunca. Ve Mectin Erksan, goriildigi
gibi "burjuva cinselliginin drami"n1 Kupa Kzi'ndan tam 22 yil
once giindeme getirir.

HEM SOMURULEN HEM DE
MINCIKLANAN FANTEZILER

1970'lerde “seks avantiirleri” 1974'lerden sonra da "seks ko-
medileri"yle siiriip giden "cinsel ¢esitlemeler”, artik gorscl zen-
ginligini yitirir. Ciinkii, kisin buz gibi sogukta karlar iizcrindc,
at sirunda, kayikta, bisiklet tizerinde ¢ekilen sevigime sahnele-
riyic her ne kadar fantastik goriintiiler clde cdiliyorsa da tiim bu
cylem bigimleri, zorlamanin, yapay scrgilemelerin disina
¢itkamryor. Ve ister istemez bu fanteziler karsisinda:

-Yahu, manyak mi bunlar? Boyle diken iizerinde de sevigilir
mi?, diyorsunuz.

Bu agidan bakugimizda yénctmenlerin kalalarinda canlanan
hayallerin, birden nasil ¢arpiklasuigini, oniinc gelenin sincma



admna fantczilcri nasil mincikladigini sagirarak gériiyorsunuz.
Isic bu doncmin fantezileri, boyle boliik porgiiktiir. Bir yama
gibidir... Nc oykiilerin akigt i¢inde toplumsal bir clestiri geti-
rebilirler, ne de cinscl hayallerin incelikli bir "komedi"sini ya-
pabilirlcr.

MUJDE AR'IN "CINSEL ANARSIZM"INDEN
YASAR KEMAL EROTIZMINE

1981 yilindan sonra Tiirk sincmasinda artik bir "oyuncu
diiglemi” agirhiktadir. Yani crotik diigleri, fantczileri yonctmen
goziiyle degil de film 6ykiisi i¢indcki kahramanin goziiyle
yasariz. Kadinin i¢i diinyasini, giinliik yasamini, bunalimlarimi
ve ozellikle de dibe itilmig cinsellifini gegmigteki agirn tutucu
baskilarla biitiinlestiren filmlerdir bunlar. Orncgin Serif
Goren'in Gizli Duygular' bu asamada ilging 6rncklerden biri-
dir kuskusuz. Cinsclligini yagayamayan bir bakire kiz roliinde
izledigimiz Mijde Ar'in fantczileri, daha sonraki yillarda
cevirdigi Kupa Kizi'nda oldugu gibi bir hayli ¢ilgincadir.




156

Orhan  Gunsiray, Bir Gecelik Gelin'de ...

Diisler, bagkaldirict deyim yerindcysc bir "cinscl anarsizm”
smurlarina urmanir. Ve Miijdc Ar, Atif Yilmaz'im Ad: Vas-
fiye'sivle Aaahh Belinda'styla hem diislecyen, hem de diislenen
bir kadin imaj yaraur giderck.

Miijde Ar'li filmlerdcki "cinsel fanteziler”, Fakir Bay-
kurt'un (Yilanlarin Ocii), Cetin Altan'in (Bir Avug
Gokyiizii) ve Yasar Kemal'in (Yer Demir Gok Bakir) beyaz
perdeyc uyarlanan romanlartyla siiriip gider Tiirk sincmasinda.
Serif Goren'in Yilanlarin Ocii'ndeki "iiglii scvisme diisii"
(Kadir Inamwr, Serpil Cakmakh, Nur Sirer), Umit
Elc¢i'nin Bir Avug Gékyliziinde goriis giinii bir tutuklunun tel
orgiiler arkasinda iri g giislerini agan kadina baka baka doyuma
ulagmast bu konuda dcgisik iki ¢rncktir. Zalfii Livaneli'nin
ilk yonetmenlik dencmesi Yer Demir Gok Bakwr'da isc su sah-
neyi izleriz:

Mubhtar roliindcki Yavuzer Cetinkaya, dilck¢e yazmak
icin koyiin kizlarindan birini (Yasemin Alkaya) sorgular
Evde bag basadirlar. Muhtar "Anlat" der. Kiz anlatur:

«lgeri girdik. Girer girmez brahim uckuruma el atti. Ben
koyvermedim kendimi. Sonra arkadagi geldi»

Muhtar, birden schvetle heyccanlanip kizin séziinii kescer:

"Donuna el atmisti hani. Cabuk séyle, soyle..."

Kiz, heyecanlr bir sesle konugmasini siirdiiriir:




“Ibrahim iistiime atildi. Bir de baktim elinde bir bicak. El-
bisemi kesip beni ¢iril¢iplak koydu. Elbisemi gétiiriip atese
atti. Sonra bana saridi. O da ¢iplaktr. Teni 6yle bir sicakti ki.
Deli olacaktim. Erkek teninin tadi hi¢ bir geyde yok. Sonra
istiime ¢okti... Yavag yavags kendimi koyverdim."”

K1z anlattik¢a sorgulama giderck karsilikli bir "orgazm fan-
tezisi"ne doniigiir. Agiz agiza gelip yere ¢okerlerken plan kesi-
lir.

Film, bir yonetmen olarak Ziilfi Livancli'nindir. Ama, bu
"salvarli fantezi", ya da "koy erotizmi" isc Yasar Ke-
mal'indir.

Seyyal Taner




HALE SOYGAZI
AYTAGC ARMAN
TARIK TARCAN
SELEN SENBAY

SAHIKA TEKAND

SEVDA AKTOLGAj

MEHMET AKAN
ARIF AKKAY

©




2ROY YAYINLADR:

o CAGCAS TURK ZDESIVATH /1 - MESRUTIYET, Il - CUMHURIYET
CONEMI 1 Stisran Kurdaiu! / 15000 TL.

o CAGDAS TURK ECEBIVATI i (biyuk tay) 7 9GO0 TL.

o CIMEN YARRAKLARI/ Walt Whitman - Memet Fuat / 26CO TL.

o SGNSUZ YE CBUAU / Turgut Uyar / 3000 TL.

UNUTULMUS YAZILAR / Memst Fuat 3500 TL.

GIACOMO CYCE [ James Joyce - Zsynep Aver / 1000 TL.

SAHICI MUCIZELER / Max Jacod - Ukl Tamer / 2000 TL.

SilR VE GERTEX GILIK / Ozdemir ince / 25C0 TL.

SiiRin UALNIZUGH 1 Mermat H, Dogan / 3500 TL.

TCPLAMNMS SEVGE CLULERI 1 Hiseyin Alemdar / 1€60 TL.

YUZLER VE ZARFLAR / Stha Tugteg2 / 1000 TL.

UMARGIZ FENEL.OPE / Yarnis Ritsos - Cavat Gapan / 2€C0 TL.

TENZ r’U EKLE 1 Arila jozsef - Kemal Ozer / 2CCO TL.

MAZIMIN ZILINMEYEN MEXTUPLARI / Siikran Kurdaku! / 1000 TL.,
AT "-n H,r‘nrr.r (4. tasim) 1 4300 TL.

smir irce / 1500 TL.

,-*-Hx { Mshmad Kemal (2. basim)/ 1CCO TL.

SiL DJ ARLIGH Sayyit Mezir (3. basim) / 15CG TL.

n«w 2iR SR [ Atzal Bahramogiu / 2500 TL.

o Bt mcc CIYALEKTIX YONTEM /1T, Fralov - Yakup Sahan / 25G0 TL

.

* SUFE (LI BIR ILBAKS 3/ Nurar Ugurh / 2500 TL.
o JGEN F«*E WE OZGURLUK / Fehmi Efe 1 1500 TL.
o SHEN LK 541 3. asm} /1500 TL.

l

/CKTULAR / Gilseli inal /1300 TL.

*CR ! Asian Saszer Kafacgu / 3500 TL.

Mistak Erepus /1300 TL.

o STCCK=CLM DE M /1 SAATLER/ Gzkan Mert [ 1500 TL.

o SAFAKTA 3UYDU EVLER - NAZM HIKMET ACMANYATA [ Srem Mel xe

=]

» 3 M3 ERTUSRUL / Efdal Sevingli / 45C0 TL
o SR QLN -wa/ 2500 TL.

o NE CCK EMKAZ [ Anme uue #1300 TL.

o CLULER Civ.

ALOGU 1 vz Colak 7 1£00 TL. 159



“

1916°'lardan bu yana
gecen 72 yilhik sure icinde
Turk sinemasi erotizm
konusunda nasil bir asama
gecirdi? Bu sureyi kapsayan
yillarda ‘Kadin Kisilikleri’
“kadin tipleri’ nereden
nereye geldi? iste Agah
Ozglic'in Tirk Sinemasinda
Cinselligin Tarihi adh bu
incelemesi, tum bu sorularin
yanitiarini veriyor.

14 bélimden olusan Tirk
Sinemasinda Cinselligin Tarihi
bu asamayi, konuyla ilgili
ilgin¢ fotograflaria da ayrica
belgeliyor.

72 yilin “cinsel
cesitlemelerini kronolojik
bir dizen icinde énlinuze
seren bu kitap, bir “cinsel

tarih”in arastirmasidir.
Son ¢eyrek yuzyihin énde
gelen sinema
yazarlarimizdan Agah Ozgucg,
“cinsellik” Ustine arastirma
ve incelemelerin
vayginlastigi Ulkemizde,
konunun sinema tarihimizde
ele alinis ve islenisinl
degerilendiriyor. Yazar,
elinizdeki kitapta énemli ve
zorlu bir isin Ustesinden
gelerek, sinemada cinsellig|
tartisirken, toplumumuzun
cinsellige bakisi, cinselligin
toplumsal yasamdaki yeri
yonunden de ilging
toplumbllimsel veriler
getiriyor.

sROY

3000 TL (KDV dahil
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