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Sinemanın Türkiye'ye girişi 1896 yılında başlar. 
Bir yıl önce, yani 22Mart1895'de Rannes Sokağı'ndaki 

(Paris) 44 numaralı binada "İlk sinematografık gösteri"yi 
düzenleyen Fransız Auguste-Louis Lumiere kardeşlerin 
operatörleri, çekim çalışmaları yapmak için çeşitli ülkele­
re yayılmışlardı. İşte bu operatörlerden Alexandre Promio, 
her türlü yenilikçi harekete büyük bir kuşkuyla bakılan 

"' Abdülhamit Türkiyesi'ne kamerasıyla, çok zor koşullar 
altında girebilmişti. Eğer, Fransız Büyükelçisi araya gir­
meseydi, belki de Sultan Atxlülhamit, ülkedeki yabancıla­
ra "film çekme iznini" kesinlikle vermeyecekti. 

İşte, baskılar dönemi yaşanan Abdülhamit Türkiye­
si'nde operatör Promio, İstanbul ve İzmir dolaylarında kısa 
filmler çekti. Yurt dışından gelip Türkiye'de ilk kısa met­
rajlı film çekimini gerçekleştiren yabancılardan sonra Sul­
tan Abdülhamit'in kızı Ayşe OsmanojJlu 'nun anılarına 
göre, yine yabancılar tarafından "ilk film gösterisi", 
Yıldız Sarayı 'oda yapılmışu. Bertrand adlı Fransız hokka­
baz, sarayın koca salonuna bir perde kurarak padişaha ve 
saray halkına sinemayı tanıbnışu. 



Daha sonra da Romanya uyruklu bir Polonya Y ahudisi 
olan Sigmund Weinberg, Türldye'de halka açık ilk film 
gösterisini gerçekleştirecekti. Ve o günlerde Türkiye'de 
elektrik olmadığı için projeksiyon makinesi petrol lamba­
lan yla çalıştırılmıştı. Lambalardan çıkan ağır gaz kokulan 
meraklı izleyicileri rahatsız ettiği halde, bu "ilk gösteri", 
bir "sihirli icat" olarak büyük bir ilgiyle karşılanmıştı. Ne 
var ki, şaşkına dönen seyircilerin içinde bu yeniliğe karşı 
çıkıp, beyazperdede birbiri ardına yürüyen canlı resimleri 
seyretmeyi "günah" sayanlar da vardı(l). Metin And 'ın 
bir araştırmasına göre, bu gösteri sırasında trenin gara gir­
diği bir sahnede trenin üzerine geldiğini sanan bir kadın se­
yirci korkuyla salondan kaçmıştı. 

1896 ya da 1897 yıllanıidaki bu halka açık gösterinin 
düzenlendiği yer, Galatasaray (Beyoğlu) karşısına düşen 
Hammalbaşı sokaktaki Avrupa Pasajı'nın 7 numaralı 
yeriydi. Sinema tarihlerine Sponek Birahanesi adıyla ge­
çen bu salonda böylece "halka açık ilk gösteri" gerçek­
leşmiş oldu. Bu gösterinin Türkçe, Fransızca, Rumca ve 
Ermenice basılan ilanında şunlar yazar: 

"Beyogıu Galatasarayı karşısında Sponeck Salonu 'nda 
İstanbul'da birinci defa olarak Paris ve bütün A vropa'nm 
mazhan takdiri olmuş olan canlı fotograf lObiyatı her 
akşam icra olunur. "(2) 

Bir süre sonra bu gösteriler Şehzadebaşı Feyziye kıra­
athanesi ile Tepebaşı ve Odeon tiyatrolarında devam edip 
İstanbul'un çeşitli yerlerine yayıldıysa da, ülkemizde yer­
leşik. ilk sinema salonununu açan (1908) yine Sigmund 
Weinberg'di. Salon, Tepebaşı'nda, yıkılan eski Şehir Ti­
yatrolarının komedi bölümünde, şimdi Tepebaşı Sergi Sa­
rayı'nın bulunduğu yerdeydi. Fransız PetheFilm Kumpan­
yası'nın ülkemizdeki temsilcisi olan Weinberg, aynı za­
manda Gramofon'u Türkiye'ye getiren ilk yabancıydı. 

(1) Bkz.: Nijat Ôzön; Türk Sinema Tarihi (Ercüment Ekrem Talu'nun 
hatıraları), sh.21/23, Artist yayınlan 1%2. 

(2) Bkz. Mustafa Gökmen. Türk Sinema Tarihi, sh. 21, 1989. 
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Pathe adıyla kurulan bu sinemayı (Cinema-Theatre) daha 
sonra Pera'da (Beyoğlu ve Taksim civarında) halka açılan 
Cine-Oriental, Cine-Palance ve Cine-Palace ve Cine-Ma­
gic gibi belli başlı sinema salonları izledi. 

Türklerin sinema işletmeciliğine el atmaları ise, daha 
sonraki yıllarda oluşmuştur. Örneğin, 1. Dünya Savaşı'nın 
başlamasından kısa bir süre önce (19Mart1914) Şehzade­
başı 'nda açılan "Milli Sinema", illkede Türk işadamlarının 
devreye soktuğu "ilk sinema salonu"dur. Ve sahipleri de 
Cevat Boyer ile Murat Bey adlı iki ortakur. Bilindiği gibi 
bir süre sonra devreye Şakir ve Kemal Seden kardeşler gi­
rerek, dönemin ünlü lokantacısı Aıl Efendi ve Fuat Uzkı­
nay'la birlikte, Sirkeci' de "Ali Efendi Sineması "m açacak­
lardır. 

Ve Sinema Doğuyor 

Ülkemizde yabancı uyruklu bazı kişilerin sinema salo­
nu çalıştırıp, işletmecilik yaptıkları yıllarda, sinemaya tut­
kun, ama amatörce duygular taşıyan bir genç va�ı: Fuat 
Uzkınay . .. Şimdiki adı Istanbul Lisesi olan eski Istanbul 
Sultanisi'nde dahiliye memurluğu yapıyordu. İşte bu genç 
memur, sinemayla ilgilendiği sıralar Sigmund Wein­
bergle tanışu ve ondan projeksiyon aygırının nasıl 
çalışurılması gerektiğini kısa sürede öğrendi. Ustası We­
inbergtlen öğrendikleriyle harekete geçmek, birşeyler 
yapmak istiyordu. Sonunda bu fırsatı yakaladı. İstanbul 
Sultanisi'nin Müdürü Ebulmuhsin Kemal Bey'e, okulda 
öğrencilere fılm gösterileri yapmayı önerdi. Böylece sine­
ma gösterileri ilk kez okula da girmiş oluyordu. 

14 Kasım 1914 ise, Türk sineması için bir" doğum tari­
hi" dir. 

Ve bu "resmi tarih"in hikayesi şöyle gelişir: 
1914, Birinci Dünya Savaşı'nın başladığı yıldır. 2 

Ağustos'da ülkemizde seferberlik ilan edilmiş, 11 Ka­
sım 'da da resmen savaşa girilmişti. Üç günsonra,yani 14 
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Kasım Cumartesi günü, "cihad-ı ekber" ilan ediliyordu. 
İşte o gün, 1876-77 yıllarında eskilerin "93 Harbi" dedikle­
ri Osmanlı-Rus savaşı sırasında Rusların Ayastefanos'ta 
(Yeşilköy) "zafer anıtı" olarak diktikleri kule yıkılacak ve 
yıkım olayı da filme alınacaku. Anlaşma sonucu davet edi­
len Sacha-Messter Gesselchaft adlı yabancı bir şirketin 
teknisyenleri, yıkımı görüntülemek için Viyana'dan 
Yeşilköy meydanına geldiklerinde büyük bir kalabalıkla 
karşılaşmışlardı. Yeşilköy'de toplanan halk bu olayı ya­
bancıların değil, bir Türk'ün filme çekmesini istiyorlardı. 
Ne var ki, o anda dinamitle havaya uçurulacak anıun 
yıkılışını görüntüleyecek birTürk yoktu. Fuat Uzkınay ise, 
birkaç gün önce askere alınmışu. Kaldı ki Uzkınay, henüz 
çekim aygıtı olan kamerayı çalıştırmasını bilmiyordu. O, 
sadece Weinberg'ten öğrendiği kadany1a film gösterimi 
için projeksiyon aygıundan anlıyordu. Ne garip bir olaydı 
ki, yedek subaylığını yapan Fuat Uzkınay, hemen orada ya­
bancı teknisyenlerden, alıcının nasıl kullanılacağını 
ayaküstü öğrenmiş ve kısa bir süre içinde beklenen "muci­
ze"yi gerçekleştirmişti. İşte Ruslar karşısında yenilgiye 
uğrayan Osmanlı İmparatorluğu'nun acı anısını taşıyan bu 
anıun yıkılışı sonucu, Fuat Uzkınay'ın çektiği 150 metrelik 
"Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yıkılışı" adlı belgeselle 
bir tarih doğuyordu. 

Ne var ki, "ilk Türk sinemacısı" Uzkınay'ın çektiği bu 
"tarihi belge"den bugün bir tek parça bile yok. Ve filmi 
görebilme mutluğuna erişen bir "tanık" da yoktu ... Yazar 
Onat Kutlar, bir yazısında, bu konuda kendi öz malına ve 
tarihine sahip çıkmayan toplumunun acı gerçeğini şöyle 
dile getirmektedir: 

"1966'da bu filmin kopyasını, Ordu Foto Film Merke­
zi'nin arşivinde günlerce aradık, bulamadık. Birkaç yıl 
sonra, Merkez'den filmin bulundugu bildirildi. Gerçekten 
de üzerinde "Ayastefanos" yazılı bir kutu bulunmuştu. An­
cak kutunun içinden bambaşka bir fılm çıktı." 
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kadmlann da erkeklerle birlikte gelmeleri istenmiş. Fırka 
bunu kabul etmiştir. Ancak bu haber üstüne yobazlar ayak­
lanmış ve ellerinde bıçaklarla tiyatroyu kuşatarak, "Tiyat­
roya girecek kadınlan bıçaklayacaklamu " söylemişlerdir:. 
Böylece, kadınlann o gösteriye gelmelerine engel olun­
muştur. "(3) 

Türkiye'de sinema işlenneciliği ve sinema salonlarının 
serüveni 1908'de başlayıp, 1914 yılında Beyoğlu civarında 
yaygınlaşırken, haftanın belli günlerinde yalnızca kadınla­
ra film gösterilmeye başlandı. Kadınlar için "özel mati.­
ne '1er, ilk kez Haçaduryan adlı bir Enneni vatandaşının 
Pangaltı'da açtığı sinemada düzenlendi. Bu arada da bazı 
sinemalarda "haremlik ve selamlık" usulüyle; yani, kadın­
lar bir yanda erkek seyirciler bir yanda oturup filmi izliyor­
lardı. Bir tahta perdeyle kadın ve erkek seyircileri ayıran bu 
sistemi İstanbul'da .ilk deneyen Ayasofya Müzesi'nin 
karşısındaki, şimdi oto galerisi olan Alemdar Sine­
ması'ydı. 

Peki, ülkemizde kadınlarla erkeler, birlikte bir filmi ilk 
kez nerede ve nasıl izlediler? Bu sorunun yanıunı yaşayan 
en eski sinemacı, 1895 doğumlu Cemil Filmer'in bir anı­
sından aktaralım: 

"Ankara Sineması İzmir'in İki Çeşmelik yokuşu 
başında idi. Atatürk sinemaya geldiginde, yokuş hmca 
hınç doluydu. Atatürk'e coşkun gösteri yapıyorlardı. Ka­
dın-erkek, Gazi'yi gönnek için birbirini iteliyor, 
gözyaşları, alkışlar, haykınnalar birbirine kanşıyordu. 
G;qi, locaya oturdugunda egilerek alt salondaki seyircile­
re baktı. Hepsi erkekti.. Döndü ve: 

- Niçin aralannda kadın yok?, dedi. 
Ben: 
-Paşam, sadece salı günleri yalnız kadınlara bir matine 

yapıyoruz, dedim. Başka gün yasak ... " 
Bunu duyunca yaverine: 

(3) Bkz.:Metin And; Meşrutiyet Tiyatrosu Seyircisi, Hisar, Şubat 1967 
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deniyle oyuncular silah altına alındı ve film yarıda kaldı. 
"Himmet Ağa'nın İzdivacı", ancak iki yıl sonra 1918'de Fu­
at Uzkınay tarafından tamamlanıyordu. Söz konusu yapım, 
"çekimine ilk başlanan, konulu ilk Türk filmi" olmasına 
karşılık, "halk önüne çıkan· ilk Türk filmi" değildi. 

1917 yıllarında Sedat Simavi (Hürriyet Gazetesi sahi­
bi Erol ve Günaydın Gazetesi eski sahibi Haldun Sima­
vi'nin babaları) yirmi yaşlarında aydın bir delikanlıydı. 
Aynı zamanda "Müdafaa-i Milliye Cemiyeti 'nin genç üye­
lerindendi. Sonradan ünlü bir gazeteci olup, "7 Gün" adlı 
basın müessesesini kuran Sedat Simavi'nin, derneğin 
müdür üDr. Hikmet Hamdi Bey'le sıcak ilişkileri vardı. Bu 
nedenle uzun metrajlı filmler yapılmasını önerdi. Gerçek­
ten bu bir fırsattı. Çünkü savaş nedeniyle uzun bir süreden 
beri yabancı kaynaklı filmler yurda gelmiyordu. 

Demek Yönetim Kurulu, genç Sedat Simavi'nin bu 
önerisini olumlu karşılayınca, Divanyolu'ndaki (Çember­
litaş) şimdiki Sağlık Müzesi'nin bulunduğu yerde "'ilk film 
stüdyolan'ndan biri kuruldu. Böylece Sedat Simavi'nin, 
Mehmet Raufun dört perdelik oyunundan sinemaya uyar­
ladığı ''Pençe" filmi "halk önüne çıkan ilk Türk filmi" olu­
yordu. 1917 yılında çevrilen "Pençe"nin sessiz ilk gösteri­
mi aynı yıl, Beyoğlu'ndaki Fransız Tiyatrosu'nda yapildı. 

Cinsel Konulu İlk Filme Tepkiler 

"Pençe"nin bu tarihsel serüven içinde bir başka özel­
liği, "ilk cinsel konulu mm" olmasıydı. Oynadığı günler­
de, çeşitli tepkilerle karşılaşan bu yapım, birbirine karşıt 
iki görüş açısı ortaya çıkarmıştı. Bir eleştiriye göre "Pen­
çe", "cüretkat' sayılacak açık saçık sahnelerle doluydu". 
Yani "müstehcen" bir filmdi. 

Muhsin Ertugnıl, 13 sayılı 16 Kfuıunisani (Ocak) 1335 
( 1919) tarihli "Temaşa" dergisinde yayınlanan filmle ilgili 
bir makalesinde: "Memleketimizde yalnız sanayi-i nefise 
müntesiplerini (güzel sanatlarla uğraşanları) değil, her 
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Berlin'de, küçük küçük rollerden başlayarak sinema oyun­
culuğu da yapacaktır. Bir yanda geçimini sağlamak için 
verdiği savaş, bir yanda ise tiyatro sevgisi uğruna verdiği 
savaş sonucu Alınan yöneunen Emil Albesle tanışacak ve 
bir komedi filminde ilk kez rol alacaktır. Gene Emil Al­
bes'in "Das Licht in der Nacht (Karanlıkta Işık)" adlı fil­
minde o dönemin ünlü yıldızlarından biri olan Magda 
Magdalena ile birlikte oynar. Ertuğrul'un Almanya mace­
rası, daha sonraki yıllarda yöneunenliğe kadar uzanır. 
Örneğin, Almanya'daki arkadaşı Nabi Zeki Ekemenle 
"Stambul-Film G.m.b.H - (İstanbul Film)" adlı bir şirket 
kurup yöneunenliğini yapuğı ve başrolünü oynadığı 
"Samsan sein eigene Mörder - (Samson, Kendi Kendinin 
Katili)" aynı zamanda yöneunenliğini yaptığı "ilklim "dir. 
Filmin başrolündeki kadın oyuncu da Berlin Devlet Tiyat­
rosu müdürü Ludwig Bar;ıay'ın kızı Margit Bamay'dır. 
·Muhsin Ertuğrul, yurtdışında oyuncu olarak film çeviren 
"ilk Türle sanatçısı" dır, ama "ilk yönetmen" değildir. 
Çünkü Ertuğrul'dan iki yıl önce, yani 1917 yıllarında Sad­
razam Esad Paşa'nın oğlu Celal Esat Arseven, yurtdışında 
"İlk Türle lilmi"ni çekmiştir. Necmettin Molla 'nın Alman­
ya'da Transorient adıyla kurduğu film şirketine çekilen 
"Die Tote Wacht - (Koruyan Ölü)", bir Faust uyarla­
masıdır. Ve Alınan asıllı oyuncuların yanı sıra, daha sonra 
Güzel Sanatlar Akademisi Müdürü olarak göreve getirilen 
Nejat Sirer de bu filmde başrolü paylaşn. İki haftalık bir 
süreyle kiralanan Münih stüdyosunda çekimi yapılan film, 
ülkemiz sinemalarında oynadı mı? Ya da filmin akibeti ne 
oldu? Baha Gelenbevi, bu konuda şöyle yazar: 

"Çevrilmesi biten film montaj sa/hasma gelince bazı 
küçük aksaklıklar meydana çıkıyor. Bu kadar kusur kadı 
kızında da bulunur. Faust'un melon şapka ile gelip, hasır 
şapka ile gitmesi vesaire ... Film, işletilmeye hazır olunca 
harpte sona ererek, Amerikan filmleri Almanya'yı istila 
ediyor, bizim iki silahşör de eserlerini maliyet fiyatına 
satıp Türleiye'ye dönmege mecbur kalıyorlar." 
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Konak sahibi Dehri Efendi'den aşçıbaşı Tosun Ağa'ya ka­
dar, herkesle ilişki kurar. 

İşte, bu Fransız yosmasını oynayan da Madam Kali­
tea'dır. Ve işgal altındaki Türk sinemasının o yıllardaki 
"münekkit'1 (eleştirmen) ·İ Galip Aıçan, Madam Kali­
tea'nın oyununu çok beğenip şöyle yazmıştı: 

"Çehresi, gözleri, evzaı, dessas kokot ruhlu mürebbi­
yeyi tamamen ifade ediyordu .. " 

İşgalci Generalin Sansürü 

Aynı yıl, ilk kez Çemberlitaş'daki "Müze-i Askeri" sa­
lonunda basına ve özel davetlilere özel olarak gösterilen 
film, o dönemin şartlan içinde ilgi çekeFken, İstanbul'da 
bulunan "işgalci kumandan", Fransız Generali Franchet 
d 'Espercyi ise küplere bindirdi. Çevresinde "müthiş Fran­
kie" diye anılan ve Fransa'nın Makedonya'daki kumandanı 
general, Mondros Mütarekesi'nden sonra İstanbul'a tayin 
edilmişti. İşgalci generali böylesine kızdıran neydi? 

Filme şiddetle tepki göstermesinin nedeni, bir Fransız 
mürebbiyesinin böyle "ahlak düşkünü" bir sürtük olarak 
ele alınmasıydı. Gerçekten, kumandan Franchet d'Espe­
reyin tepkisi çok sert olmuştu. Böylece, "Fransızlar küçük 
düşürülüyor" gerekçesiyle, işgal altındaki Türk sinemasına 
"ilk sansür" uygulamasını getirdi. Ve İstanbul'da kısa bir 
süre oynayan filmin Anadolu'da gösterilmesi İşgal Kuvvet­
leri'nin emriyle yasaklandı. Görüldüğü gibi Madam Kali­
tea "ilk vamp kadın" ve "Mürebbiye" de "sansür edilen ilk 
/ilm"oldu. 

Bir Tarihsel Film Den:mesi 

1919 yıllarında çekilen "Binnaz" ise, Ahmet Fehim'in 
ikinci filmiydi. Yusuf Ziya Oıtaç'ın bir sahne oyunundan 
uyarlanan "Binnaz"ın sinemasal özellikleri şöyle ge­
lişiyordu. Belgelere göre, Fehim'in "Binnaz"ı "ilk tarihsel 
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film denemesi"ydi. Buna karşılık o yılların "münekkit­
ler"ine göre, "Mürebbiye" kadar başarılı bir film değildi. 
Tek başarısı, maliyeti beş bin liraya çıkan filmin, yalnızca 
İstanbul bölgesinde 55 bin lira hasılat elde etmesiydi.- De­
mek ki "Binnaz" "ilk gişe başarısı" elde eden bir film olu­
yordu. Aynca, yurt dışına satılan ilk film de ... 

İngiltere'ye sarıldığı yazılan filmin konusu, Lale Dev­
ri'nde geçiyor ve iki erkeği birbirine düşüren fettan bir 
kadın kişiliği sergileniyordu. "Binnaz" rolünü oynayan da 
Matmazel Blanche ve filmin kadın tiplerinden biri de Eli­
za Binemeciyan'dı. 

İlk Dizi Kahramanımız: Bican Efendi 

1919 yılında, dönemin güldürü oyuncularından İsmet 
Fahri Gülünç'ün yönettiği "Tombul Aşıgın Dört Sevgilisi" 
adlı film, Türk sineması tarihinde "ilk komedi filmi dene­
mesi'' olarak yerini alacaktı. Ancak bu deneme, bazı ne­
den1erle yarım kaldı. İki yıl sonra çevrilen "Bican Efendi 
Vekilharç" ise, tamamlanıp gösterime girdikten sonra ilk 
kez bir "sinema dizisi"ne yol açn. Giderek bir "üçleme" 
oluştu. Ve bu üç filmin ortak kahramanı Bican Efendi'ydi. 

Türle sinemasında "Bican Efendi tiplemesi" nasıl 
doğmuştu? 

Bu "ilk dizi kahramanımız"ın serüveni şöyle gelişiyor­
du. O yıl tiyatro seyircisinin çok tuttuğu bir oyun, Darülbe­
dayi sahnelerinde sergileniyordu. Aylardan Ramazan'dı. 
İbnürrefık Ahmet Sekizinci'nin bir Fransız yazarından, 
Türle toplumuna uyarladığı bu oyunun adı "Hisse-i Şayia" 
idi. Adı geçen oyunda küçük Qir rolü olmasına karşılık, Bi­
can Efendi tipi oldukça dikkat çekiyordu. Şadi Fikret Ka­
ragözoglu'nun bu küçük rolü oynadığı yıllarda 42 yaşların­
da tecrübeli bir aktördü. Bir "kalem efendisi" olan Bican 
Efendi tiplemesinin başarısı Karagözoğlu'nun güçlü oyu­
nundan kaynaklanıyordu elbette. İşte bu tiplemenin seyirci 
tarafından sevilip ilgi görmesiyle ünlü aktör, Malı11 Gazi-
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yine de Türk sineması tarihinin "ilk rontgencilik" sahnesi 
sayılır. 

Yarı-Askeri Kuruluşlar ve İlk Özel Yapımevi 

Ülkemizde sinemayla ilgili kuruluşların tarihi 1915'li 
yıllardan başlar. Harbiye Nazın Enver Paşa, Almanya ge­
zisini bitirip yurda döndüğünde, orduya bağlı bir sinema 
dairesi kurulmasını emreder. İlk kez belge film çekimle­
riyle faaliyete geçen bu askeri yapımevinin adı (MOSD) 
Merkez Ordu Sinema Dairesi'dir. Bu kuruluşun başına 
önce Sigmund Wcinberg getirilmişti. Ne var ki, bir süre 
sonra Romanya ile savaşa girmemiz nedeniyle Weinberg, 
zorunlu olarak görevinden uzaklaştınlmışu. Çünkü Wein­
berg, Romanya uyrukluydu. Yerine ise bu kez, yardımcısı 
Fuat Uzkınay tayin edildi. 

Bu ilk sinema kuruluşundan sonra, aynı yıl yine askeri 
bir yapımevi olan "Müdafa-i Milliye Cemiyeti" faaliyete 
geçiyordu. Gerçekte yan-askeri bir kuruluş olan Müdafaa-i 
Milliye Cemiyeti, 2. Balkan Savaşı sıralarında (1913) te­
meli atılmasına karşılık, sinema ile ilgili çalışmaları yeni 
başlıyordu. 1919 ile 1922 yıllan arasında çalışmalarına 
belgelerde rastladığımız iki resmi kuruluş da Malul Gazi­
ler Cemiyeti ile Osmanlı Donanması Cemiyeti 'dir. Ve bu 
resmi iki sinema kuruluşunun ardından Sirkeci'deki Ali 

Efendi Sineması'nın sahibi Ali Öztuna, yeğenleri Şakirve 
Kemal Seden kardeşlerle, bir "aile ortaklığı"ndan olıışan 
"Sinema İşleri Şirketi" ni kurarlar. 

Yıl 1921 'dir. Bu kuruluş, isminden de anlaşılacağı gibi 
yalnızca "film işletmeciliği"ne dayalı özel bir şirket ve 
program müdürü de Fuat Uzkınay'dır. Ama Türk sine­
masının "İlk özel yapımevi", bir yıl sonra bağımsız olarak 
film üretimine başlayıp, yeni bir dönemi açan Kemal Fi1ın 

şirketiydi. 
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vız geliyor. .. Fakat o zaman Şişli Güzeli Mediha'nm 
öldürülüşü İstanbul'u birbirine katmıştı. Oitalık hep bu ci­
nayetin dedikodusu ile çalkalanıyordu.'' 

1928 yıllarında filmciliğe el atıp, İpekçi Kardeşler 
adıyla şirket kuran Fahir İpekçi'nin Eminönü'ndeki 
dükkanından, taksitle Ememann marka bir kamera satın 
alınarak çekime başlanan filmde Mediha rolünü Anna Ma­
riyeviç oynadı. Mariyeviç, Rus ihtilalinden kaçıp Türki­
ye'ye yerleşen Beyaz Rus kadınlarından biriydi. Ve döne­
min değerlendinnelerine göre de bu rolde hayli başarılı ol­
muştu. 

Aynca Mediha rolüyle de sinemamıza "ilk hayat 
kadım tipi "ni getiriyordu. Daha sonraki yıllarda bu tipin 
çeşitli benzerlerini göreceğimiz film, halk tarafından 
büyük bir ilgiyle karşılanmıştı. Sinema gişelerine adeta 
"para akmış"tı. Kaldı ki, o günlerin son derece ilkel ve tek­
nik imkfu1sızlıklan içinde çekilen filmin banyosu, Muhsin 
Enuğrul'un anılarına göre, Ali Efendi Sineması'nın labo­
ratuvar olarak kullanılan apdesthanesinde yapılmıştı. 

Saldırılar ve Baskınlar 

Türk sinemasındaki ilk saldın ya da baskın olaylan 
Muhsin Enuğrul'un filmlerinde göıiilür. Çekim çalışmaları 
sırasında bazı tutucu grupların saldırılarına hedef olan, se­
çilen konular ya da oyunculardır... "İstanbul'da Bir Facia-i 
Aşk" çekilirken Enuğrul'un ekibi çeşitli saldırılara 
uğramıştı. Şimdi, filmi çekmenin zorluğunu yaşayan Muh­
sin Enuğrul'un, bir belge niteliği taşıyan anılarına döne­
lim: 

"Çarşaflı kadmm filme çekilişi en büyük günah sayılı­
yordu. Ta ki, çarşaflar içinde rol almış kadınlann Enneni 
sanatçısı Aznif Hanım ya da Rus sanatçısı Andreyevna ol­
dugunu saptayıncaya kadar ... Onlann bile çarşaf giymeleri 
göz yumulacak günah degildi. O siyah giysi, baş/Jbaşına 
kutsal bir simgeydi. Bu yüzden birkaç kez de 
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taşlandık. "(5). 
Muhsin Ertuğrul'un yalnızca bu filmde başı derde gir­

miş değildi. Asıl "Nur Baba" adlı filmin setinde daha 
büyük bir olayla karşı karşıya gelecekti ... YakupKadri Ka­
raosmanoglu'nun aynı adi taşıyan romanından uyarlanan 
"Nur Baba", bir Bektaşi şeyhinin serüvenleri üzerine ku­
rulmuştu. Karaosmanoglu 'nun bu romanı Akşam gazete­
si'nde tefrika edilirken (1922) Bektaşi tarikau çevrelerinde 
büyük bir tepkiyle karşılanmış, bu nedenle de yayınına son 
verilmişti. Yarım kalan bu olaylı tefrika romanın tamamı, 
daha sonra kitap olarak yayınlanmışu. Ne var ki, söz konu­
su roman, filme aktarılırken tepkiler dinmedi. Hatta gide­
rek bir saldın ya dönüştü. 

Filmin dış sahneleri Eyüp Camii'nin avlusunda çekil­
diği sıra, Bektaşi tekkelerinin sadık müritleri: "Bektaşilik 
aleyhinde film çevriliyonnuş!" diye ayaklanmışlar ... Olay 
günü, cami avlusundaki film setini basan yüzlerce kişi par­
çalamak için kameranın üzerine saldırmış, oyuncular 
dövülmüş ... 

Ancak bu olayda çelişkili bir durum var. Şöyle ki, fil­
min yönetmeni Muhsin Ertuğrul'a göre, baskının yapıldığı 
yer Eyüp Camii'nin avlusu, münekkit Rakım Çalapala 'mn 
bir makalesine göre ise, Kemal Film şirketinin bir 
bölümünü stüdyo olarak kiraladığı Eyüp'teki Feshane 
Mensucat Fabrikası... İşte Çalapala'mn yazısından bir 
alınb: 

"Bir gün stüdyoda çalışırlarken bir gürültü, bir patırtı­
dır koptu. Bir alay Bektaşi dervişi stüdyoya baskın 
yapmıştı. Artistlerin üzerine bir yürüyüş yürüdüler, dekor­
lann üzerine bir saldınş saldırdılar ki, demeyin gitsin! .. 
Bütün dekorlar artistlerin başına geçti. Herkes çil yavrusu 
gibi bir tarafa dagıldı. Bu arada en çok korkan zavallı Pa­
pazyan olmuştu. Arkasındaki Bektaşi urbalanna, çene­
sindeki takma sakala ragmen degil Bektaşi, Müslüman bi-

(5} Bkz.: Muhsin Ertu�rul; Benden Sonra Tufan Olmasın, Sh.300, Dr. 
NejatEczacıbaşı Yayınlan 1989. 
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le degildi! (6). 
Derviş Figani rolündeki Ermeni oyuncu Vahram Pa­

pazyan, olayın dehşetiyle üzerindeki Bektaşi kıyafetiyle, 
yüzündeki makyajıyla sokağa fırlayıp kaçmıştı. Olaydan 
sonra üzerindeki korkuyu bir türlü atamayan Enneni aktör, 
rolün devamını oynamaktan vazgeçince, Figani'yi Muhsin 
Ertuğrul üstlendi. Ve filmin çekimine, potrs koruması al­
tında devam edildi. Ancak çekim bittikten sonra, bu kez de 
İşgal Kuvvetleri "Nur Baba "nın gösterimini yasakladılar. 
Film bir yıl sonra, Cumhuriyet'in ilanıyla ilk kez İstan­
bul'da (13 Aralık 1923) dinci çevrelerin tepkilerine yol aç­
mamak için "Bogaziçi Esran" adıyla Sirkeci'deki Kemal 
Bey Sineması'nda halka gösterildi. 

"Nur Baba''yı oynayan Emin Belig çizdiği tiplemede 
başarısızlığa uğrarken, Madam Antinova ile Madam Sar­
matova "güzellikleri ve oyun yetenekleriyle" dikkati 
çekmişlerdi. Antinova ile Sarmatova, Anna Mariyeviç gibi 
Rus kadınlarıydı. İşte filmin önemli kadın rollerini de bu 
"haraşo/ar" oynuyordu. 

Kimdi ve neydi bu "Haraşolar"? .• 

Biz sözü gene dönemin tanığı Rakını Çalapala 'ya bıra­
kalım. 

"Bütün İstanbul onlara "Haroşa " derdi. Haroşa, Rusça­
da "iyi, güzel" demektir. Bolşevik ihtilali üzerine memle­
ketlerinden kaçıp Türkiye'ye gelmiş olan bu eski aristokat­
lar, burada kAgıttan çiçekler. alçıdan resimlik/er, elbise 
askı/an filan yapar, satarlardı. Türkçe bilmedikleri için de 
ellerindeki mallan göstererek hep: 

- Haraşo! Haraşo!, derlerdi. 
Bundan ötürü kendi isimleri de Haroşa olmuştu."  

(6) Bk7..: R akım  Çalapala. Stüdyo'yaBaskın. Yıldız dergisi, s.132, 1 
Ağustos 1944. 
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Cumhuriyetle Gelen Türk Kadın Oyuncuları 

Mustafa Kemal'in önderliğinde Kurtuluş Savaşı'run 
büyük bir zaferle sonuçlanmasından sonra Cumhuriyet ilan 
edilmişti. Atatürk devrimleriyle Türkiye, Bau'ya açtlmış, 
"çağdaş uygarlık" düzeyini hedef seçmişti. Cumhuriyet 
öncesi Türkiyesi'nde Müslüman Türk kadınlarının sahneye 
çıkması, beyaz perdede görünmeleri yasaku. Büyük bir 
çoğunluğa göre, film izlemenin bile "günah " sayıldığı 
dönemlerde kadın oyuncular ülkemize çeşitli nedenlerle 
yerleşmiş azınlıklardan seçiliyordu. Ama yine de tüm bu 
yasaklara karşı _çıkıp, sanat uğruna savaş veren Türk 
kadınlan vardı. Omeğin, 1920 yılında Saltanat Türkiye­
si'nin zaptiyeleri tarafından tutuklanıp karakola götürülen 
Afi.le Hanım, Jale takma adıyla Kadıköy'deki Apollon Ti­
yatrosu'nda sahneye çıkmış, bu nedenle de "umumi ahlaka 
uygun olmayan davranış " gerekçesiyle başı derde girmişti. 
Yine aynı suç nedeniyle mahkemeye verilen bir kadın sa­
natçı da Şaziye Moral'dı. O dönemlerde bir başka Türk 
kadını ise Ameliye takma adıyla, yabancı uyruklu bir 
kadınmış gibi sahneye çıkmışu. İşte Cumhuriyet'inilanıyla 
bu despotça anlayış yıkılıyor, ilk kez Türk kadınlan sanat­
sal özgürlüklerine kavuşarak, sinema tarihindeki yerlerini 
alıyorlardı. 

Kuşkusuz bu gelişmede Atatürk'ün etkisi ve rolü, çok 
büyüktü. Ve Türk asıllı kadınların kamerayla tanışması 
nasıl olmuş ve bu "tarihi karar" nasıl alınmışu? Bu soru­
ların yanıunı Tank Dursun Khın Muhsin Ertuğrul'un 
yaşamını konu alan romanında buluyoruz: 

"Gazi, bir gün Halide Edip Hanımı çagırtmış Çanka­
ya ya. Ona demiş ki: İstiklal Harbi bitmiştir. Her harp 
başlar ve biter. Ama önemli olan, biten harbin yaralannı 
mümkün oldugu kadar çabuk sannak ve hayatı nonnal 
akışına sevk etmektir. Bunun için kitlelerin heyecanını 
ayakta tutmak mecburidir. Yine bunun için romanlar, 
hikAyeler, piyesler yazılmalı, fılmler çevrilmelidir. Senin 
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o "Ateşten Gömlek" romanın var. İşte onun Iılmi 
yapılmalı. Halkımız neler çektigini hiç unutmamalı, hep 
bilmeli ki, bugünün kıymetini takdir etmeli. "Ateşten 
Gömlek" filminde mutlaka Türk kadınlan rol alınalı ve oy­
namalı ... "(7) 

Bu tarihi karar sonucunda, "Ateşten Gömlek" adlı ro­
manın Kurtuluş Savaşı'nı anlatması nedeniyle, kahraman­
larından özellikle Kezban ve Ayşe'yi Türk kadınlarının oy­
naması şart olmuştu. Romanın yazan Halide Edip Adı­
vatla, filmi yönetmeye hazırlanan Muhsin Ertuğrul da bu 
görüşü savunmuş ve sonunda Ayşe rolü Bedia Muvahhit'e 
verilmişti. O yıllarda Darülbedayi oyuncularından Mu­
vahhit'in eşi olan Bedia Muvahhit, Erenköy Lisesi'nde 
Fransızca öğretmenliği yapıyordu .. Muvahhit, ilk filmini 
çevirdikten sonra Atatürk'ün önerisi ve desteğiyle İzmir' de 
sahneye çıkıp tiyatro yaşamına başlayacaktı. 

"Ateşten Gömlek"teki hemşire Ayşe rolünü can­
landıracak Türk kadını bulunmuştu, ama Kezban'ı kim oy­
nayacaktı? Tüm aralamalara karşılık bu oyuncu bulunamı­
yordu. Oysa, kahraman köylü kadını Kezban'ı oynamak 
için can atan birçok Türk kadını vardı. Ama, muhtemel tep­
kiler nedeniyle hiçbiri bu onurlu görevi üstlenmeye cesaret 
edemiyordu. Son çare, gazetelere ilan verilerek duyurular 
yapıldı. Bu olayın yaşayan canlı tanığı Vasfi Rıza Zobu, 
bir anısında Kezban rolü için gelen kolejli genç kızı şöyle 
anlatıyor: 

''Ertesi günü tek bir Türle kızı müracaat etti. Kemal 
Film'in bürosu Sirlceci'de, Ali Efendi Sineması üstündeki 
iki küçük odanın içindeydi. O gün ugradıgım zaman Ney­
yire'yi ilk defa görüyordum. Kolej'de talebe imiş. Film için 
müraca.at etti. Muhsin1 (Ertugrul) bekliyor dediler." (8). 

Münire Eyüp takma adıyla başvuran Neyyire Neyir, 

(7) Bkz.: Tank Dursun K.; Bağışla Onları, Sh.173/174, Bilgi Yayınevi 
1989. 
(8) Bkz.: 1975 Yılı, Türk Sinemasında Kadın, Milliyet Sanat Dergisi 
S.129, 1875. 
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kallar yüz gram teneke peynirini katık olarak çok 
gönnüşler"di. Hatta bir çekim sırasında, köylüler toplanıp, 
muhtara başvurarak, çalışma yapılan yöreyi derhal terk et­
meleri için baskı yapmışlardı. 

Bu tatsız olaylara karşılık. sinema tarihimizin bu ilk 
Türk kadın oyuncuları, ilk denemelerinde beğenilınişler. 
"Ayşe rolünü yapan genç Türle hammımn muvaffaldyetine 
hayran olmamak kabil degil" ve "Filmin şaheser kısmı 
Kezban rolündedir" gibi olumlu eleştiriler alınışlardı. Fil­
min bir başka özelliği de uzunluğu nedeniyle yapıbn "iki 
fasıla", yani Türk sinemasında ilk kez "iki bölüm" olarak 
gösterime ginnesiydi. 

Eliza Binemeciyan, Madam Kalitea ve Anna Mariye­
viç gibi azınlık oyuncularından sonra, Türk kadınlarını sa­
natsal özgürlüğüne kavuşturup bu yolu açan Bedia Muvah­
hit ve Neyyire Neyir'i izleyen üçüncü Türk kadını İsmet 
Sım Hanımdı. 1928 yılında "Ankara Postası" adlı Kurtu­
luş Savaşı filmiyle sinemaya geçen İsmet Sım da Neyyire 
Neyir gibi bir kolej öğrencisiydi. Amerikan Kız Koleji'nde 
okuyan İsmet Sım, Maarif Vekaleti'nin izniyle Ayşe adlı 
rolde oynamış, başarısı nedeniyle de Milliyet ve Vakit (30 
Eylül 192<]) gazetelerinden övgüler almışu. O güne kadar 
gösterime giren Türk filmleri içinde en yüksek kasa hası­
labnı toplayan" Ankara Postası"nı, iki buçuk süre içinde 16 
bin 575 kişi izlemişti. 

İlk Sesli Çekilen Film ve Bir Güzellik Kraliçesi 

İsmet Sım Sanlı'dan sonra Semiha Berksoyla Feriha 
Tevfik'i görürüz. Opera sanatçısı olan Semiha Berlcsoy'un 
(Zeliha Berksoy'un annesi) oynadığı "İstanbul Sokak­
lannda ", "sesli çekilen ilk Türle filmi" dir. Ve bazı sahnele­
ri yurt dışında, Yunanistan ve Mısır'da çevrilmişti. Yuna­
nistan ve Mısır yapımcılarının desteğiyle gerçekleştirilen 
film aynca, sinemamızın da "ilk ortak yapım "ıydı. Böyle­
ce Türk kadın oyuncularının yanı sıra, başrolleri Mısırlı 
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Azize Emin'le Yunanlı Perikles Gavrilidis paylaşmışn. 
Yine Semiha Berksoy'un söylediği folklor parçalarıyla 
"İstanbul Sokaklarında", bir "ilk şarkılı film" özelliğini 
taşıyordu. 

Aynı yıl "Kaçakçılar"la sinema oyunculuğuna başla­
yan Feriha Tevfık, bir güzellik kraliçesiydi. 1929 yılında 
"Türkiye Güzellik Kraliçesi" seçilmişti. Ve Feriha Tevfik, 
Türk sinemasında oyunculuk yapan "İlk güzel"di. 

Bir Aktörün Ölümü 

"Kaçakçılar" bir "ilk polisiye film"di. Bu deneme 
başarılı sayılmazdı. Ancak film, "Nur Baba"da olduğu gibi 
beraberinde getirdiği bir olay nedeniyle dikkatleri üzerine 
çekmişti. Çekim sırasında yaşanan bir kaza, bir oyuncunun 
ölümü, diğer bir oyuncunun da yaralanmasıyla sonuçlanı­
yordu. 

Film setindeki bu kaza nasıl olmuştu? 
Tütün kaçakçılığını konu alan filmin bir sahnesinde 

polisle kaçakçılar çatışıyordu. Bu kovalamaca sırasında 
polislerden kaçan Talat Artamel, kullandığı araba ile bir­
likte gerçekten uçuruma yuvarlanıyordu. Arabada, diğer 
oyunculardan KarakaŞla Sait Köknar da (Ergun Köknar'ın 
babası) vardı. İşte bu beklenmedik kaza sonucu Karakaş, 
yaşamını yitirmiş, Sait Köknar da yaralanmışn. Karakaş'ın 
ölmesi, Köknar'ın da yüzünün çeşitli yerlerinden parça­
lanmasıyla çekim bir süre erteleniyordu. Olaydan sonra 
Sait Köknar, ameliyata alınıyorsa da yüzünün çeşitli yerle­
rinde yara izleri kalıyordu. Bu fılın, ancak iki yıl sonra, yani 
19321erde halka gösterilebildi. 

Çekim sırasında ilk kazanın meydana geldiği film "Ka­
çakçılar'' değildi. Ama rol uğruna oyuncusuna ölüm geti­
ren "lanetli" bir filmdi. Ve bir belgeye göre, film setinde ilk 
kaza geçiren aktör Refık Kemal Arduman'dı. 

Alrnanya'mn ünlü UFA stüdyolarında bir süre figü­
ranlık yaptıktan sonra 1923'de İstanbul'a dönen Arduman, 
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"Ateşten Gömlek"te çalışırken film setinde çok ciddi bir 
ölüm tehlikesi atlatmıştı. Çekim sırasında aniden ve haber­
siz patlatılan dinamit ölümüne neden olacakmış. Havaya 
uçurulan kaya parçaları başının üstünden geçmiş. Gene 
aynı filmin bir sahnesinde cişka gelen bir figüran, rol icabı 
burnunun üzerine bir sopa indirmiş. Ve burun kemiği 
kınlmış Arduman'ın. Dönemin ünlü aktörü başından ge­
çenleri anlatırken: 

"Filmde akan kanlar, hakikaten benim kanımdır ... " di-
yor. 

Operet Filmleri Dönemi 

1923 yıllarında Bau sinemasında şarkılı-sözlü filmler 
ve müzikal komediler bir "altın çağ" yaşıyordu. Bu türün 
geçerli olmasının başlıca nedeni, "sesli film"in ortaya 
çıkmasıydı. O yıllardaki Türk. sinemasının "tek yönetme­
ni" Muhsin Ertuğrul da kısa bir süre içinde bu rüzgardan et­
kilenip "ilk operet türündeki film" olan "Kanın Beni Al­
datırsa "yı yönetti. Ve türün bu ilk filmi Ertuğrul Sine­
ması'nda yeni bir "moda"yı başlatıyordu. "Kanın Beni Al­
tadırsa"nın senaryosunu da Nazım Hikmet(Ran), Mümtaz 
Osman takma adıyla yazmıştı. Ve senaryonun ana kaynağı 
ise bir Fransız vodviliydi. 

Film, türün belli başlı özelliklerini içinde taşıyan ope­
ret karışımı müzikal bir güldürüydü. Örneğin, kfttip kılığı­
na giren İ. Galip Arcan, laz şivesiyle şarkı söyleyen Mu­
ammer Karaca ile Hazım Körmükçü, filmin başlıca ko­
mik tipleriydi. Özellikle de Hazım Körmükçü bu filmdeki 
başarısıyla sinemada ün yapmıştı. Aynca, Feriha Tevfik, 
Ercüment Behzat, Bedia Muvahhit, Vasfi Rıza Zobu ve Re­
fik Kemal Arduman'ın filmde söyledikleri bazı müzik par­
çalan, uzun süre halkın ağzından düşmemişti. Halkın gös­
ter-diği sıcak ilgi biraz da filmin müziğinin bestecisi Muh­
lis Sabahhattin'in başarısından kaynaklanıyordu elbette. 

Bu genel beğeniye karşılık, tutucu belli bir kesim, fil-
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min bazı sahnelerini tepkiyle karşılamışu. Örneğin, seyirci 
ilk kez bir Türk filminde mayolu kızlar görüyordu. Ve fil­
min bir sahnesinde mayolu kızların tek bir sıra halinde dizi­
lip, müziğin ritmiyle bacaklarını sürekli kaldırıp indirme­
leri, o yıllarda hoş karşılanmamıştı. 

Bir'' Afet-i Devran" Cahide 

Türk sinemasını tarihsel gelişimi içinde Bedia Muvah­
hit ve Neyyire Neyir, Atatürk Türkiyesi'nin "öncüler"i ol­
maları nedeniyle kuşkusuz saygı duyulacak "anıt 
kadınJaı-"dı. Ama bu saygınlıklarına karşılık bir Cahide 
Sonlcu gibi "yıldız" olamamışlardı. Yüzbaşı Necat beyin 
kızı olan Cahide Serap'ın Türk sinemasındaki özellikleri, 
günün koşullan içinde çok ayn yerlerdeydi. O, eskilerin 
deyimiyle bir "afet-i devran"dı ... Türk sinemasının "ilk 
kadın yıldızı"ydı genel bir deyimle. Gerçekten bu dalgalı, 
san saçlı genç kadının sinemaya gelişine kadar hiçbir 
oyuncu, böylesine halka inmemiş ve bir dönem gençliğinin 
rüyalarını süsleyen kadın olmamıştı. 

Cahide Sonku, yönetmen Muhsin Ertuğrul'un dikkatini 
çekip sinemaya geçmeden önce balerindi. 1933 yıllarında 
Darülbedayi'nin operetlerinde, balerin olarak sahneye 
çıkıyordu. 17 yaşındaki Cahide, "Üç Saat", "Delidolu ", 
"Lüküs Hayat" adlı operetlerde dans ettikten sonra kısa bir 
süre içinde büyük bir sıçrama yapmış, sahnede başrollere 
kadar yükselmişti. O yılların münekkitlerine (eleştirmen­
ler) göre: 

"Cahide Sonlcu, bir prima donna olmuştu tiyatroda. .. 
Hem çok güzel kadındı, hem de kuvvetli aktris ... Şehir Ti­
yatrosu o güne kadar aktris görmüştü, ama onun gibi çok 
güzel kadın görmemişti. " 

Yıllar öncesinin bu değer ölçülerine göre Cahide Son­
ku tiyatro sahnelerinde neyse sinema perdesinde de oydu. 
İşte Muhsin Ertuğrul'un dikkatini çekmesi sonucunda ba­
lerin Cahide, tiyatro sahnelerinde olduğu gibi sinemada da 
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Talat Artamel ve Cahide Sonlcu 'Bataklı Damın Kızı Aysel' filminde. 

zirveye çıktı. Ve ilk filmi de Muhsin Eıtuğrul'un yöneti­
minde çevirdiği "Söz Bir Allah Bir " di. Ne garip bir olay 
ki, Ertuğrul sinemasının bir "mitos"u olmasına karşılık, 
dönemin ünlü yönetmeni anılarında (Benden Sonra Tufan 
Olmasın) Cahide'den bir satır bile söz etmiyordu ... İlginç 
değil miydi? 

Yine Muhsin Eıtuğrul'un yönettiği "Aysel Bataklı 
Damın Kızı", Cahide Sonku'nun ikinci filmidir. Türle sine­
masında "ilk köy Iılmi denemesi" olan bu filmi kitlelere 
sevdiren de Sonku'nun oynadığı köylü kızı Aysel tipiydi. 
Ve yine Soriku, rolünü bulmuş, çok başarılı bir oyun ver­
mişti. Aynca son derece fotojenik bir yüze sahip olması, 
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Sonku'nun bir başka özelliğiydi. 
"Aysel Bataklı Damın Kızı", yine o dönemin genç 

kızlan arasında bir moda yaratıyordu. Cahide Sonku'nun 
filmde başına bağladığı "eşaıp"ın adı "Aysel" kalrnışu. 
Dallı-güllü, beyaz eşaıp, genç kızların başında uzun bir 
süre görüldü. İşte böyle "fetiş" bir modayla 1935 yıllarının 
gençliğini etkisi altında bırakan bir kadın oyuncuydu Son­
ku. Ve seyirci üzerinde bırak.tığı bu ilk "fetiş etkiler", 
kuşkusuz "yıldız" oluşunun da ilk kanıtlarıydı ... 

19351erden 19511ere geçen, yani 16 yıl sonrasına ba­
karsak Sonku'nun bir başka özelliğini daha görürüz. 
"Yıldız oyuncu"luğunun yanı sıra Sonku, taruşmaya açık 
da olsa, Türle sinemasının "ilk kadın yönetmen" idir. 

Çünkü, bazı kişilere ve özellikle de Orhon M. Anbur­
nu'nun bu konudaki açıklamasına göre, Cahide'nin yönet­
tiği gerçekte değil, yalnızca afişlerdedir ... Kaldı ki 1951 
yılında çevrilen "Vatan ve Namık Kemal", Cahide Son­
ku'nun tek başına yönettiği bir film de değildir. Filmin 
diğer iki yönetmeni Sami Ayanoglu ile eski kocası Talat 
Artamel 'dir. Bu "üç rejisörlü deneme" olmanın dışında 
başka bir özelliği olmayan, başarısız bir filmdi. Ama yine 
de yılın büyük iş yapan filmlerinden biri olarak yapımcısı­
na büyük paralar kazandırmışu. "Vatan ve Namık Ke­
mal"in yapımcısı da Cahide Sonku'ydu. Üstelik Sonku, da­
ha sonraki yıllarda yapımcılığını üstlendiği 7.e.ki Müren1i 
"Beklenen Şarkı "da o zamanın parasıyla 1 milyona yak­
laşık hasılat toplamıştı. 

Sonku, "ille kadın yıldız", "ille kadın yönetmen", "ille 
kadın yapımcı" ve "ilk efsane kadın" gibi "ilklerin kadını' 
olarak Türle sinema tarihine adını yazdırmıştır. "Aysel Ba­
taklı Damın Kızı"yla başlayıp "Şehvet Kurbanı" ile sürüp 
giden "yıldız oyuncu"luğu, giderek bir "efsane" boyutları­
na ulaşan Cahide için neler yazılmamı şu ki? Örneğin kimi­
ne göre: 

'Türkiye'de Cahide gibi kadın yaşamamıştı. Siga­
rasının külünü altın tabakalara silkelerdi, Papuçlannm 
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üzerindeki parlak taşlar, hakiki pırlanta idi." 
Kimine göre de: 
"O yıllarda. yalmz yeni yetişen çocuklar degil, çok 

büyükler de Cahide ye hayrandı. Nasıl "Greta" deyince ak­
la Greta Garbo gelirse, Cahide sôzü edilince de milyonlar­
ca insanın hayalinde bu san saçh güzel kadın canlanırdı. " 

İşte, tüm bu anlaulan ya da yazılanlar, Türk sine­
masının "efsane kadın"ından kalan anılardı. 

Dublaj ya da Seslendirmenin Tarihçesi 

Bir belgeye göre ülkemiz sinemasında "ilk sesli film" 
25 Eylül 1929 yılında oynamışu. Ve bu yabancı filmin 
Türkçe adı ise "Kadının Askere Gidişi" idi. Kadıköy Opera 
Sineması'nda gösterilmişti(9). İşte o yıllarda sesli filmlerin 
gösterime ginnesi nedeniyle gazetelerde şöyle bir ilan yer 
alıyordu: 

"Sesli film İstanbul'da Opera Sineması müdüriyeti si­
nemacılıgın en son tekamülat ve tera.kkiyatmdan olmak 
üzere icat edilen 'Talkie" sesli ve müzikal filmleri muhte­
rem İstanbul halkına dinletmek ve gôstennek hususunda 
en birinci mevkii işgal emeliyle bu bapta bilcümle Ameri­
kan makinalannm tarzı faaliyetini dakikane mütaleaadan 
sonra "RCA Photophone" sistemini intihap etmiştir. Res­
mi küşad programından mevsim nihayetine kadar sesli ve 
müzikal filmlerin iraesine devam edilecektir" (8 Eylül 
1929). 

Türk.iye'de yabancı filmlerin orijinal, yani kendi diliy­
le sesli oynamasından sonra dublaj olayı hangi filmle 
başlamış ve ilk seslendinneyi kim yapmıştı? Bu konuda çe­
lişkili belgeler var. Örneğin kimine göre Türkiye' de seslen­
dinnenin tarihçesi Nazım Hikmet1e başlıyordu. Kimi 
görüşe göre ise Ferdi Tayfur'la ya da i. Galip Arcan1a ... 

Şimdi ilk açıklamayı Ferdi Tayfur'la yapılan bir ko-

(9) Bkz.: Mustafa Gökmen; Türk Sinema Tarihi, Sh.127, Ajans Bası-
mevi 1989. · 
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nuşmadan aktaralım: 
"Bizde ilk dublaj, J 937'de, İ. Galip Arcan 'm yaptıgı Al­

manca "Gün Batarken" filmiyle başlar. O esnada ben de 
"Bir Millet Uyanıyor", "Milyon A vcılan" ve "Leblebici 
Horhor Aga" filmlerinin hazırlanışı münasebetiyle "İpek 
Film Stüdyosu"na gelir giderdim. Yine İ. Galip'in dub­
lajını yaptıgı ikinci Amerikan filmi "Silahlara Veda"da 
Adolphe Menjou (Adolp Menju 'yu) ben konuşmuştum. Bir 
müddet sonra, yani 1944 'de de bu stüdyoda dublaj re­
jisörlügünü deruhte ettim. 

En çok Arşak Palabıyıkyan'ı severim. Bu tip o kadar 
tuttu ki, İstanbul'daki Ermeni vatandaşlar arasında bizim 
Arşak'm akrabası olduklarım iddia edenler bile çıktı. Hal­
buki bizim Arşak'm aslı Musevidir. Adı da Kroşo 
Marks'tır"(IO). 

Seslendinnenin "ilk kadın yönetmen "i olarak bilinen 
Sacide Keskin ise, bu konuda karşıt bir bilgi veriyor: 

"Ferdi Tayfur'dan önce Nazım Hikmet bir aralık 
çalışmış. Sonra Hüsamettin Bey vardı İpek Filmde. Ferdi 
Tayfur ve Mahmut Moralı, en eskiler bunlar. Ondan sonra 
Talat Aıtamel, Kani Kıpçak, Sami Ayanoglu falan geliyor .. 
Adalet Cimcoz benden sonra başlamıştır dublaj yönet­
menligine. "(11)." 

Eski bir sinemacı olan Suphi Oktayla (şimdi Atlas si­
nemasının müdürü) yaptığımız bir konuşmada ise Türki­
ye'de dublajı başlatan Nazım Hikmet'ti. Ve ilk kez seslen­
dirnie işlemi İpek Film Stüdyosuhda başlamıştı. 

Sonuç olarak, "dublaj" deyince bu tarihsel süreç içinde 
akla ilk gelen Ferdi Tayfur oluyordu. Laurel ile Hardy 'nin 
seslerini veren, Üç Ahbap Çavuşlar'ı Enneni şivesiyle, 
Eddie Canton'u Kayserili gibi konuşturan Ferdi Tayfur'un 
seslendinne-sözlendinne sanatının en büyük "yıldız"ı ola­
rak halk arasında ün yaptığı bir gerçektir. Bu gelişme için-

(10) Bkz.: Bütün Türkiye, Haziran 1951. 
(11) Bkz.: Sadice Keskin; Dublaj Anılan, Video Sinema s.11, 
Mayısl985. 
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de Tayfur, Nazım Hikmet gibi öncüler arasında ismi geçen 
i. Galip Arcan "ilkler"dir kuşkusuz. 

Sinemada Sinemacılar ve Bir Şarkıcı Filmi 

Muhsin Ertuğrul, "tek yöneunen" olarak egemenliğini 
sürdürürken, tiyatrocuların dışında yeni ve genç bir yete­
nek geliyordu sinemaya. Bu yöneunen Faruk Kenç'ti. 
"Taş Parçası" adlı bir melodramla sinemaya ilk adımlarını 
atan Faruk Kenç'in gelişiyle Türk sinemasında "tiyatrocu­
lar dönemi" tümüyle parçalanmıyorsa da, bir ölçüde zayıf­
lıyordu. 

Ne var ki Faruk Kenç, Muhsin Ertuğrul'un egemen­
liğine "darbe" vuran bir "ilk rejisör" olmasına karşılık, bel­
li bir süre yine de tiyatrocu-sinemacıların etkilerinden kur­
tulamayacaktı. Ama Faruk Kcnç, tiyatro dışından sinema­
ya ilk gelen yöncuncn olarak, Türk sinema tarihinde yerini 
alacak ve açtığı bu yoldan sırasıyla Şadan Kamil, Turgut 
Demirag, Şakir Sırmalı, Çetin Karamanbey, Aydın Ara­
kan, Orlıon M. Anbumu gibi yeni yetenekler, taze kanlar 
geleceklerdi. 

Etkileri günümüze kadar süren Türk sinemasındaki 
"şarkıcı-oyuncular modası"nı getiren bir "ilk film"de, 
1939 yılında çevrilen "Allahın Cenneti"ydi. Muhsin Er­
tugnıl'un yönettiği bu film, o dönemde "altın çağ" yaşayan 
Ümmü Gülsüm'lü, Enver Vecdi'li Yusuf Vehblli "Aşkın 
Gözyaşları", "Memnu Aşk", "Uyumayan Adam", 
"Yaşasın Aşk" gibi Mısır filmlerinin etkilerini taşıyordu. 
Ümmü Gülsüm gibi ün yapmış şarkıcıların başrollerini oy­
nadığı Doğu kaynaklı filmlere, yerli film seyircilerinin ilgi 
gösterdiği dönemde bu moda, Münir Nurettin Selçuk'la 
başladı. Ve o yıllarda Münir Nurettin Selçuk, Türk müzik 
dünyasının "bir numaralı sesi "ydi. 

"Bak Ne Perişan Halim'', "Saçlanma Ak Düştü", "Yine 
Kalbim Coşar Aglar", "Dertliyim Ruhuma Hicranımı 
Sardım" ve "Yürü Leyla ki Ben Mevlayı Buldum", ünlü 
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Şarkıcılar sinemada: Münir Nurenin, Oya Sensev1e 'Hasret' filminde 

sanatçının filmlerde söylediği şarkılardan bazılarıydı. 
Başarısız bir oyun veren Münir Nurettin Selçuk'un, yalnız­
ca sesinin büyüleyici güzelliğiyle halkın ilgisini çektiği de 
bir gerçektir. 

Bir Jön-Prömiyer Doğuyor 

Türk sinemasında "Jön prömiyer" (Jeune Premier) de­
yimi, Fransız sinemasından gelmiştir. İşte Muhsin Er­
tuğrul'un yönettiği "Şehvet Kurbanı "nda "yasak aşk" uğru­
na yolunu şaşıran bir babanın kemancı oğlu rolünde izle­
diğimiz Suavi Tedil, bu sinemasal deyime'tipiyle "cuk" 
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Bir Muhsin Ertuğrul filmi: "Şehvet Kurbanı" 

oturan, eli ayağı düzgün, masum yüzlü, romantik genç bir 
oyuncuydu. 1940 yıllarına, yani "ilk jön prömiyer" tipi 
Tedü gelinceye kadar Türle sinemasındaki erkek sa­
natçıların çoğu, Behzah Butak, Vasfı Rıza Zobu, Talat Ar­
tamel, Sami Ayanoğlu, Sait Köknar, Hazım Körnıükçü. 
Müfit Kiper gibi olgunluk dönemini yaşayan, bu nedenle 
de oyuncu ağırlıklı, ya da yaşlı tiplemelerden oluşuyordu. 

49 



Ancak Ferdi Tayfur, adı geçen bu oyuncular içinde yaşının 
genç olmasına ve Suavi Tedil'den önce sinemaya girmesi­
ne karşılık, oynadığı roller nedeniyle jön prömiyerliğin 
dışına düştü. Ama Suavi Tedü de kendinden sonra gelen 
Muzaffer Tema, Sadri Alışık ve Ayhan Işık gibi bir 
"yıldız" olamadı. 

Yerli Makineyle Sesli Film 

Türle sineması bir "bilinmezlikler dosyası"dır. 
Eldeki belgeler çok kısıtlıdır ... 
Ama sabırlıysanız ve demir gibi bir yüreğiniz varsa, 

daldığınız bu "karanlık dehlizler"de gene de bazı "gizli 
belgeler"i bulabilmek elinizdedir. İşte yeni bir belge. 

Vaktiyle Türle sinemasında, bizim yapuğımız bir yerli 
makineyle sesli film çekildiğini biliyor muydunuz? 

Belgenin tarihi 1951. Ama. olayın geçtiği tarih 1940'lı 
yıllar ... 

Yerli malzeme ile yapılmış ilk ses makinesiyle, ilk ses­
li çekilen filmin yazık ki ismi belli değil. Yalnızca 
Eminönü İş Bankası şubesi adına çekilen filmin, tasarrufun 
önemini vurgulayan bir reklam filmi olduğu bilini yor, o ka­
dar. 

Bu yerli makinenin "mucidi" kim, bilemiyoruz. 
Yalnız filmin kameramanları Cezmi ve Remzi Ar kar­
deşler. Yönetmeni de Mısır sinemasının kuruluşunda kat­
kılan olan Vedat Önfi Bengü, oyuncuları da Şehir Tiyatro­
su artistlerinden Celal Yakup, Ferzan, Neriman Meral ve 
Avni Dilligil. Eminönü yöresinde çekilirleen de orada te­
sadüfen bulunan Celal Bayar da filmi dikkatle izle­
miş ... ( 12). 

Türk sinemasında bir kaza sonucu yanan "ilk fılm" 
1944 yılında çevrilen "Deniz Kızı"dır. Fransız sinema ta­

rihçisi George Sadol'un "Dictionnaire Des Film" adlı ki-
(12) Bkz.: Perde; Türlciye'de yerli makineyle çekilen ilk sesli film, s.69, 
7 Temmuz 1951. 
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tabında biyografisi yer alan "ilk sinemacımız" Baha Ge­
lenbevi'nin yönettiği "Deniz Kızı", kurgu (montaj) işlem­
lerinin yapıldığı sıra Tepebaşı'ndaki stüdyoda çıkan bir 
yangında yanıp kül oldu. Rastlanbya bakın ki "Deniz Kızı" 
Gelenbevi'nin "ilk denemesi"ydi. Ama gene de Gelenbevi, 
yılgınlığa düşmedi ve Nezihe Becerikli'nin başrolünil oy­
nadığı filmi, büyük bir sabırla yeniden çekip bitirdi. 

Türk Sineması Örgütleniyor 

1946, Türk sinemasının ilk kez örgütlendiği yıldır. 
1923'lerden önce orduya bağlı resmi ya da yan-resmi 

kuruluşların dışında sinemacıların bir araya geldiği ilk 
bağımsız ve sivil örgüt " Yerli Film Yapanlar Cemiyeti" 
adıyla kuruldu. Ve bu "ilk kurucular"da Faruk Kenç, İhsan 
İpekçi, Turgut Demirag, İskender Necef, Murat Köseoglu, 
Necip Erses, Fuat Rutkay, Re!ık Kemal Arduman, Hikmet 
Yıldız ve Yorgo Saristi. 

Aynı yıl bir ikinci örgüt daha kuruldu. Bu "Sinemacılar 
ve Filmciler Cemiyeti" adıyla devreye girdi. Kurucuları 
da aşağı yukarı " Yerli Film Yapanlar Cemiyeti"nin üyele­
rinden oluşuyordu. Daha sonra kurulan bir üçüncü örgüt de, 
Türle Sinema İmalcileri ve Daffe.tıcılar Birligi adını 
taşıyordu. Ne var ki, hazırlıkların sürdürüldüğü sıra bu gi­
rişim yanın kalıp gerçekleşemedi. 

Türk sineması 1946'lı yıllarda örgütlenmeye doğru gi­
derken, bir başka girişim de tiyatro çıkışlı oyuncuların 
dışında, bağımsız yeni oyuncuların aranmasıyla başlandı. 
Ve bir gazeteye verilen ilanla sinemaya gelen "ilk oyuncu" 
Neyyire Neyir'den sonra bazı film şirketleri de yeni oyun­
cular bulmak amacıyla bu yolu denemeye başlamışlardı. 
Özellikle de 1946'lardan sonra bu tür gazete ilanları sık sık 
görülmeye başladı. İşte 27 Ekim 1947 tarihli Cumhuriyet 
Gazetesi'nde çıkan bir ilan: 

"Memleketimizin en büyük ve eski İpek film stüdyosu 
çevirecegi ilci süper lilıfı için, fotojenik ve istidatlı genç kız 
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ve erkek artist aramaktadır. Nişantaşı 'ndaki stüdyoya 
müracaat/an. " 

İlan aracılığıyla yeni oyuncular arandığı yıllarda, ilan 
dışı özel girişimleriyle Faruk Kenç, bağımsız yeni yüzler 
bulmayı başardı. Kenç'in yönettiği "Günahsızlar'1a gelen 
bu belli başlı ilk amatör yüzler, Oya Sensev'le Sadri 
AlışıKn. Bir yıl önce ise "Köroğlu" filmiyle ilk kez dene­
nen oyunculardan biri Sezer Sezin'di. Ama bir Sadri Alışık, 
bir Oya Sensev ve "Deniz Kızı "nda oynayan bir Orhan 
Esen gibi doğrudan başrolle sinemaya gelmiŞti. 

Yabancı Filmlerde Türk Şarkıcıları ve Kemaniler 

İlk kez Türkçe seslendinne işlemlerinin yapıldığı İpek 
Film Stüdyosu'ndan sonra birbiri ardına yeni kurulan diğer 
stüdyolar da yabancı filmleri seslendirirken, aralarında is­
ter istemez bir rekabet başlar. Ve o yıllarda sinema salon­
ları giderek artmakta ve salonları gereğinden fazla seyir­
ciyle doldunnalan nedeniyle işletmecilerin, Belediye 
ekipleriyle başı derde girer. Sinemalara baskınlar düzenle­
nip, cezaların uygulandığı bu dönemde, salonlardaki aşın 
izdihamı önlemek amacıyla, Belediyenin aldığı bir karar­
la, İstanbul'da sinema koltukları numaralanır. "Numaralı 
koltuklar " döneminin başladığı günlerde, seyirciye içinde 
yerli film parçaları bulunan yabancı filmler sunulacaknr. 
Örneğin özel olarak Asım Nipton'lu bir sahne çekilip, son­
ra da aralara eklenen "Bahtiyar Prens " bu dış kaynaklı 
filmlerden biridir. 

Ama bu tür filmlerin en ilginci, belki de ilki olan 
"Oğlumu Öldürdüm" adıyla gösterilen Fransız filmidir. 
Işık Film Şirketi'nin ithal ettiği filmin başrollerinde Mire­
ille Balin ile Jacques Dumesnil oynamaktadır. Ve filmin 
konusu Cezayir'de geçer. Bir paşanın sarayında görkemli . 
bir düğün sahnesi izlenir. Cezayir'in tüm tanınmış kişileri­
nin doluştuğu salona birden ''yüksek ses sanatkarı Hamiyet 
Yüceses, üstad kemani Sadi lsılav ve arkadaşları " davet 
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edilir. Sadi Işılayın keman taksiminden sonra Hamiyet 
Yüceses, sarayda "Yesin Onu Ninesi" adlı ünlü şarkısını 
okur. Ve bir süre sonra da Luiza Non 'un dansını izleqz ... 

Evet, bir Fransız filminde Hamiyet Yüceses'le Sadi 
Işılay'ın Türle usulü bir kurguyla "figüranlık" yapuğını 
gördünüz mü? 

Film Yarışmaları ve Ödüllü Sanatçılar 

1947 yılına kadar Türk filmleri, küçük bütçelerle çev­
riliyordu. İlk kez, Turgut Demira§ın yönettiği "Bir Dağ 
Masalı "nın maliyetinin o güne kadar çevrilen filmlerin 
bütçelerini aşnğı görüldü. Asıl mesleği mimarlık olan 
Kadri Erogan'la Nevin Aypatın başrollerini paylaştığı 
"Bir Dağ Masalı" böylece, Türle sinemasının "ilk üstün 
yapım denemesi" oldu. 1947 yılınınmaddi olanakları için­
de bu filme yatırılan para 75 bin Türle lirasıydı. Ve bir yıl 
sonra, 1948'de "Bir Dağ Masalı", Yerli Film Yapanlar Ce­
miyeti'nin düzenlediği yarışmada "ikinci başarılı film" se­
çilirken yönetmeni Turgut Demirağ "en iyi yönetmen", "en 
iyi senaryocu" ve Kadri Erogan'la Nevin Aypar da "en iyi 
oyuncu" ödüllerini alacaklardı. 

Yarışmanın birincisi, yani "en iyi filmi" de Şakir 
Sınnalı'nın "Unutulan Sır" adlı filmiydi. Lüks (Şarle) Si­
nemasında düzenlenen bu yanşmanınjuri üyeleri de Refllc 
Kemal Arduman, Kenan Erginsoy, İlhan Arakan, Kemal 
Emin Bara, Mahmut Maralı, Sezai Salelli, Zahir Güvemli, 
Kenan Temizkan ve Mustafa Şekip Tunç'tan oluşuyordu. 
Yine bu yarışmada Kriton İlyadis "en iyi operatör", Cahide 
Sonku ile Talat Artamel "en iyi karakter artisti" ödülleri 
alan ilk sanatçılardı.(13) 
. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin düzenlediği bu 

"müsabaka", bu tür yarışmaların ilki sayılırdı. Ancak, bir 
belgeye göre 1934 yıllarında Cumhuriyet Gazetesi ile İpek 

(13) Bkz.: Erman Şener; Festivaller, Sh.8/11, Anlam yayınlan, 1972. 
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Film Şirketi ortaklaşa bir "senaryo müsabakası" "tertip et­
miş" ve birinciliği bu yarışmaya katılan Şevket Süreyya 
Aydemir kazanmıştı(l4). Ama, kazananlara ödüllerinin 
Açıkhava Tiyatrosu'nda verildiği Yerli Film Yapanlar Ce­
miyeti'nin "müsabaka"sı "kurumsallaşmaya dogru atılan 
ilk adımlarından biri " olarak düşünülürse, bu açıdan bu bir 
"ilk yarışma" sayılırdı. 

Sinema Oyunculuğu Sigortalanıyor 

Kendi kendine terk edilen, korunmasız bir meslektir si­
nema oyunculuğu ... 19511i yıllara kadar ne sigortalı ne de 
emekli olana rastlanır Yeşilçam'da ... Ve ilk kez böyle bir 
"hak" tanınır "Yeşilçam'ın sahipsizleri "ne. İnsafa gelen bir 
film yapımcısının karanyla, artistler de sigortalılar kap­
�;amına alınacakar ... Ne var ki bu işlev, yalnızca bir filmin 
tehlikeli sahneleri için geçerli sayılacaktır. 

İşte "Barbaros Hayrettin Paşa " filminin çekimi süre­
since oyuncuları ve yönetmenleri sigortalayan şirket İpek 
Film kurumudur. Geçici olarak sigortalanma olayı ile ilgili 
Türkiye Genel Sigorta kurumunun poliçesinde şunları oku­
yoruz: 

"Bir kere sigorta 13 Agustostan 13 Eylül'e kadar bir \ 
aylık. Kaza, ölüm ve daimi maluliyet halinde sigorta re-
jisör Vedat Ar, Baha Gelenbevi ve baş artist Cüneyt 
Gökçer'e onbeşer bin, reji asistanı Refet Gülennan 'a 
10.000, beş figürana da beşer binden 25.00 lira ödeyecek-
tir. Aynca her şahsın bin liralık tedavi ve hastane ücretini 
de tekeffül etmektedir. " 

Son tehlikeli savaş sahneleri denizde 200 kadar figüran 
ve 100 kişilik mehter takımıyla çekilen, "iki yönetmenli 
film" "Barbaros Hayrettin Paşa"; "Lale Devri", "Cem Sul­
tan ", "Üçüncü Selim'in Gözdesi " gibi Türk sinemasında 
1949'larda başlayıp 19531ere kadar süren "tarihsel filmler 

(14) Bkz.: Mustafa Gökmen; Türle Sinema Tarilü, Sh.137/140, Ajans 
Basırnevi 1989. 
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dönemi"ni açmıştır. 

Ayhan Işık'la Gelen "Yaldız Sistemi" 

Dergi yarışmaları sonucu Türle sinemasına ilk gelen 
oyuncular Ayhan Işık, Belgin Doruk ve Mahir Özer­
dem'di... Yıldız Dergisi'nin 1951 yılında amatör gençler 
arasında düzenlediği bu "yarışma", belki de bir "ilk gi­
rişim" değildi. Ama sinemaya yeni oyuncular ve 
"yıldız"lar getirmesi nedeniyle "amacına ulaşmış ilk 
yarışma" sayılırdı. Türk sinemasına halk içinden yeni 
yüzler, yeni yetenekler kazandınnak amacıyla düzenlenen 
bu yarışmalardan biri, belgelere göre 1933 yılında Akşam 
Gazetesi tarafından düzenlenmişti. Yine bir başka 
yarışmayı 19411erde Perde-Sahne Dergisi gerçekleştirdi. 
Ancak . her iki yarışmadan da olumlµ sonuçlar alına­
mayınca, bu yoldan Türle sinemasına yeni oyuncular gel­
medi. 

Özellikle de 1951'li yıllarda M.G.M., Columbia, Uni­
versal-Int, Wamer Brothers, 20th Century-Fox ve 
R.K.O.Radio gibi, Amerikan dev film şirleetlerinin servis 
yaptığı reklam materyalleriyle beslenen Türle sinema bası­
nının düzenli ve uzun ömürlü "ilk dergi"si Yıldız'ın, açtığı 
yarışma gerçekten yararlı sonuçlar vermişti. İşte böyle bir 
yarışmadan sinemaya gelen Ayhan Işıyan (Işık) gerçek an­
lamda "ilk büyük yıldız" olarak oyunculuğa yeni bir "sis­
tem" getirecekti. Bu, tüm dünyada egemenliğini kuran 
Amerikan sinemasına özgü bir "star", yani "yıldız siste­
mi"ydi. Yönetmen Osman F. Seden de bir yapımcı yönet­
men olarak Amerikan sinemasının egemen koşullan içinde 
bu "star sistemi"ni Ayhan Işık'tan sonra yeni oyuncular 
"lanse" ederek geliştirecekti. 

O yıllarda, Muzaffer Tema, tipiyle, Amerikan sine­
masının etkilerini taşıyan bir jön olarak şöhretin doruğun­
daydı. Ayhın Işık'tan çok önce, 1949'lara "Çıglık" adlı 
filmle sinemaya giren, Devlet Konservatuan flüt öğretme-
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ni Muzaffer Tema, o dönemin, saçları alnına dökülen, 
Amerikalı ünlü aktör Alan Ladd'ın bir kopyasıdır. Bu dış 
kaynaklı aktöre öykünen Tema, Alan Ladd gibi saatini sağ 
koluna takar, saçlarını afillice gözlerinin önüne düşürür ... 
Özellikle de "Dudaktan Kalbe" adlı filmiyle genç kızların 
düşlerine giren Türk sinemasının "ilk romantik jön "üdür. 
Bir anlamda Tema, kendinden daha önce sinemeya gelen 
Suavi Tedü'nün bir uzantısıdır. Ancak, bir jön-prömiyer 
olarak Tema gibi, genç kızların rüyalarını süsleyebilecek 
kadar "yıldız" niteliğine sahip bir sinema sanatçısı değil­
dir. 

Ayhan Işık ise Muzaffer Tema'run tam tersi, esmer, ka­
ra yağız bir Türk tipiydi. Örneğin, henüz ikinci filmi "Ka­
nun Namına" da tornacı Nazım Usta'yı canlandırırken, her 
şeyi ile katıksız, "bizden" olan bir karakter çiziyordu. Ken­
dinden önceki oyunculardan bir Turan Seyfloglu, bir 
Eşref Kolçak gibi kenar mahalle tiplerinin daha ayağı yere 
basan örneklerini veriyordu.Kusursuz denilebilecek, kes­
me şeker gibi düzgün fiziğinin yanı sıra, Türk sinemasında­
ki bir başka özelliği ise, başkaldıran bir "eylem adamı" ol­
masıydı. Çünkü Ayhan Işık, yerli sinemaya Batılı bir yıldız 
gibi kendi ilkelerini, kendi "kanun"larıru uygulayacakn. 
"Yıldız" olduktan sonra ağırlığını koyup sürekli biçimde 
"oyunculuk haysiyeti"ni koruyacak, o güne kadar hiçbir 
aktörün gerçekleştiremediği bir "iş ahlakı"ru da beraberin­
de getirecekti. Kendi çıkarları başta olmak üzere yeni bir 
düzenin ateşli, yürekli bir savunucusuydu. Ayhan Işık'ı 
"Ayhan Işık" yapan ve Türk sinemasında ayn bir çizgiye 
otunan temel özellikleri ve saygınlığı bu örneklerden, 
kısacası "prensip adamı" olmasından kaynaklanıyordu. 
Ama, sanatçının oyunculuğu ise, elbette tarnşılmaya her 
zaman açıktı. Kaldı ki Lütfü ö. Akad, "Kanun Namına"da­
ki Ayhan Işık'ın oyunuyla ilgili olarak: 

"Bu filminde pek o kadar başıınlı degildi aslında.. " di­
yordu. 

Ama, gerçek şu ki, "Kanun Namına", dönemin eleştir-
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menlerine göre Türle sinemasında "sinemacılar dönemi"ni 
başlatan bir yapıttı. Ve Lütfi Ö. Akad, bir dönemi etkileyen 
"ille sahici yönetmen", Ayhan Işık da bu dönemin ''ilk ya­
ratılan yıldızı" olarak sinema tarihine geçeceklerdi. Ve bu 
aşamaya kaynaklık eden de filmin çekiminden 6 yıl önce 
yaşanmış (1946) gerçek bir gazete haberiydi: 

'Tornacı Nazif Kuş, kayınpederi Ahmet Muzaffer'i 
öldürdükten ve biri eşi, iki kişiyi yaraladıktan sonra sak­
landığı Galata'daki dükkfuunda intihar etti." 

Amerika'da Kaybolan Bir Çizgi-Film Denemesi 

Türk sinemasında "ilk cartoon film" yani "canlı resim" 
denemesi, 1951 yılında yapımcı Turgut Dcmirag'ın gi­
rişimiyle gerçekleştirildi. "Evvel Zaman İçinde" adlı bu 
uzun metrajlı çizgi-film'in resimleri karikütürcü-desinatör 
Yüksel yönetiminde 20 kişilik bir ressam ekibi tarafından 
çizildi. 

Çocukluk yıllarımızda Walt Disney'in Miki Mouse, 
Donald Duck, Pinokyo gibi evrenselleşen tiplerinden 
tanıdığımıı çizgi filmler, bu kez ülkemizde 23 yaşındaki 
Yüksel Ünsal'ın bu denemesinde bizim masal kahrarnan­
lanndan Nasrettin Hoca'yı, Keloğlan'ı izleyecektik ... 
Yazık ki tüm bu çabalar boşa gidecek, her 30 metre çekil­
dikten sonra banyo yapılması için gönderilen parçalar 
tümüyle Amerika'daki bir laboratuvarda kaybolacaktı .... 

Bir ülke sinemasının kaderiydi bu. 
Korunmasız yazıhanelerde, depolarda, stüdyolarda 

çıkan yangınlar sonucunda yitirilen filmlere, ayakkabı 
bağlannın uçfanna klips yapılması için kiloyla satılan ne­
gatiflere bir de renkli bir çizgi-film ekleniyordu. 

Halk Soruşturmalarmda "En İyiler" 

Türle sinemasında dergilerin okurlan ya da yazarlar 
arasında yaptığı sinemayla ilgili "en iyiler" konusundaki 
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"soruştunnalar'' ya da "anketler'', ilk kez ne zaman başladı? 
Eldeki belgelere göre bunlardan biri, eğer yanılmıyorsak 
1945 yıllannda Muhsin Ertuğrul'un yayınladığı Perde-Sah­
ne dergisi tarafından düzenlenmişti. İşte hem okurlar, hem 
de dönemin ün yapmış yazarları arasında yapılan 
anketin sorulan: 

1) En begendiginiz yabancı erkek sinema artisti. 
2) En begendiginiz yabancı kadın sinema artisti. 
3) En begendiginiz Türk erkek tiyatro artisti. 
4) En begendiginiz Türk kadın tiyatro art.isti 
Göıiildüğü gibi o yıllarda, özellikle de anketin düzen-

_ lendiği ı 945'de yalnızca 2 film çevrildiği ve Ronald Col­
man, Marlene Dietıich, Oıarles Loughton, Oıarles Boyer, 
Gary Cooper ve Tyrone Powergibi dış kaynaklı "mit'lerin 
egemen olduğu düşünülürse, okurların bizim sinema yıl­
dızlanna rağbet etmeyeceği bir gerçekti. Bu nedenle se­
çimlerin ağırlık noktası yabancı sinema oyuncula­
n yla, Şehir Tiyatrosu artistleri olacaku ... Ve söz konusu 
ankete katılan dönemin ünlü kalemleri arasında Cevat 
Fehmi Başkut, Hasan Ali Ediz, Nusret Safa Çoşkun da 
vardı. 

Anketin okur listelerinde birbirleriyle çekişen (kadın­
lardan) "tiyatro artistleri" Cahide Doruk (Sonku) ile Peri­
han Yanal'dı. Erkeklerden de başı çeken Muhsin Er� 
tuğrul'du. Buna karşılık yazarların verdiği listelerde okur­
ların tuttuğu Cahide Doruk ismine rastlanmayacaktı. 

Okurlar arasında ilk büyük ve profesyonelce düzenle­
nen "halk sonıştunnası" 1952'lerde yapıldı. Dönemin en 
büyük ve tek sinema dergisi olan Yıldız'ıri, okuyucuları 
arasında düzenlediği "1950-51 mevsiminin en iyileri" adlı 
soruştunna ilgi çekti. Çünkü o yıllarda Türk sineması belli 
bir kıpırdanış içindeydi. Ve film sayısı da 6l 'e kadar gelip 
dayanmıştı. 1984 okurun "iştirak" ettiği bu "Mevsimin en 
begenilen Yerli Film ve kadın-erkek artisti müsabakası" 
yapımcı Hürrem Ennan başkanlığında, gazetecilerden 
Celal Demiray, Sezai Solelli, Oguz Özdeş, Seyhan Bilba-
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şarve Semiral Bilb 'dan kurulu bir ekibin tasnifi sonucunda 
şu sonuçlar alındı: 

En beğenilen yerli film: "Vatan Ve Namık Kemal" 
En beğenilen kadın yıldız: "Cahide SonJcu" 
En beğenilen erkek yıldız: "Sami Ayanoglu" 
"Yıldız mükMaUan" adıyla ve okurların oylarına göre 

düzenlenen bu soruşturma, daha sonraki yıllarda iki kez yi­
nelendi. Ve kazananlara "mük.Mat" olarak verilen heykel 
ise, başım arkaya doğru eğip, kollarını yukarıya doğru 
kaldırarak birleştiren ve etekleri dalgalanan yarı çıplak 
Venüs benzeri bir kadın figüründen oluşuyordu . 
• 

Çocuk Oyuncular ve Çocuk Filmlerinin Başlangıç 
Dönemi 

Türk sinemasında kamera karşısına çıkan "ilk çocuk 
oyuncu" kimdi? Ya da tümüyle kahramanları çocuklardan 
oluşan filmler hangileriydi? 

1935'li yıllara dönersek "Aysel Bataklı Damın 
Kızı"nda Cahide Sonku'nun oynadığı Aysel'in çocuğu ro­
lünde Ergun Köknart görürüz. Ancak Köknar, 1934 
doğumlu olduğu düşünülürse, kamera karşısına çıktığı 
günlerde bir ya da bir buçuk yaşlarında bir bebekti. Gene 
1940 yıllarında çevrilen "Şehvet Kurbanı "nda Muhsin Er­
tuğrul'un kızını ve oğlunu oynayan iki çocuk vardır. Ne var 
ki, bu çocuk. oyuncular kimdir, belirgin değildir. 

Bu durumda net bir şekilde tümüyle çocuk oyunculara 
dayalı "ilk film", Si.ıavi Tedü'nün 1952 yılında yönetmen­
liğini yaptığı "Göçmen Çocugu"dur. Nişantaşı'ndaki bir 
ilkokuldan temin edilen ve sayıları 50 kadar olan bir çocuk 
ordusuyla çekilen fılmde, başrolü yönetmen Suavi 
Tedü'nün eşi Perihan Tedü ve Küçük Erkan oynamıştır. 
Ve döqemin sinema münekkitlerinden Sezai Solelli, film­
le ilgili şunları yazar: 

''Filmin en büyük muvaffakiyeti, bize Türk çocuk­
lannm muazzam aıtistik kabiliyetlerini göstemıiş ol- · 
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masıdır. Senelerce, Amerika bize Shirley1eri, Margaret 
O'Brien1eri birer deha, birer harika gibi gösterip durdular. 
Bu filmde başta Erkan, maalesef isimlerini bilmiyorum, 
şişman çocuk, hain çocuk ve digerleri öyle bir oynadılar ki 
defferıe büyük artistlerimiz bu derece kuvvetli sahneler ve­
remezler. Bilhassa Erkan1a küçük kızın banka gişesinde 
bir sahnesi vardı. Orada Erkan 'ın yüzü bir oynayış şahese­
riydi." 

1952'lerin Küçük Erkan'ı Türk sinemasında belli başlı 
"ilk çocuk oyuncu"lardan biriydi, ama bu yaş grubunun 
yıldızı değildi. Gerçekte çocuk kahramanlı filmler döne­
minin açılması ve çocuk oyuncuların "yıldız" olmaları 
Memduh Üıiün 1960 yıllarında yönettiği "Ayşecik'1e 
başlamıştı. Dizinin isim babası da Kemalettin Tugcu 'ydu. 
Dizinin bu ilk filmi, Tugcu'nun aynı ismi taşıyan ro­
manından uyarlanmıştı. İşte ilk kez 5 yaşında Ayşecik 
rolüyle kamera karşısına çıkan Zeynep Degirmencioglu, 
sinemamızın "ilk süper çocuk yıldızı" oldu. Ne öncekiler, 
ne de ondan sonra gelenler Shirley Temple'ı anımsatan 
Değirmencioğlu'nun düzeyine çıkamadılar. Buna karşılık 
"Ayşecik" dizisi, konulan nedeniyle melodram sine­
masının çok bilinen kalıplarını aşamadı. Ve uzun süre ço­
cuk filmlerinin sömürüsü yapıldı. 

1963 yılında Hüseyin Kaşifin yönettiği "Kayıp Kız 
Ayla", "Ayşecik" dizileriyle gelen 'moda "nın bir başka 
uzantısıydı. Ne var ki, adı geçen filmin konusu bir roman­
dan değil, aynı yıllarda meydana gelen, yaşanmış bir olay­
dan kaynaklanıyordu. İstanbul Bahçelievler' de, esrarengiz 
biçimde kaybolan Ayla adlı bir kız çocuğunun hikayesi be­
yaz perdeye aktanlmışb. Ancak, "Kayıp Kız Ayla"nın çe­
kimi bitirildikten sonra sinemalarda oynayamadı. Çünkü 
mahkeme kararıyla filmin oynatılması yasaklandı. Olayın 
kahramanı Ayla'nın acılı ailesi, filmin durdurulması için 
dava açmıştı. Polisin olayla ilgili ipuçlarını aradığı günler­
de, "Kayıp Kız Ayla"nın gösterimi yasaklandı. Böyece de 
film, Türk sinema tarihinde, sansür kurulunun kararlan 

63 



dışında tümüyle yasaklanan "ilk film" oldu. Filme konu 
olan olay, bugün hfil! esrarını koruyor. Ve Ayla hfil! bulu­
namadı. 

Kürk Mantolu Bir Yerli Film Galası 

Ülkemizde bir Türk filminin ilk kez "özel gösteri"si 
1919 yılının Mayıs'ında "Müze-i Askeri" salonunda göste­
rildi. Filmin adı "Mürebbiye", resmi gösterinin davetlileri 
de o zamanki adıyla "matbuat mensupları", İstanbul' da bu­
lunan çeşitli devletlere mensup İşgal Kuvvetleri Kuman­
danları, dönemin ünlü tiyatro oyuncuları ve yabancı uyruk­
lu önemli kişilerdi. Davetlilerin arasında özellikle de san­
sürcü Fransız Generali Franchet d'Esperey bulunuyordu. 

Bu gösteriler çeşitli biçimlerde sürüp gitti. 1951 yılın­
dan önce prodüktörler, filmlerini matbuatın ileri gelen 
mensuplarına "sabah matineleri"nde özel olarak "takdim" 
ediyorlardı. Resmi gösteriler ve matbuat mensupları d;ıvet­
lileri dışında ve İstanbul'da yapılan görkemli ilk yerli film 
galasını, Adalet Cimcoz 'un kaleminden öğreniyoruz: 

"Misafirler pek itinalı giyinmişler, hemen bütün er­
keklerin üzerinde koyu renk elbise, kadınlar tüylü yahut 
tüllü, tabii envai çeşit kürle ve bir o kadar karışık koku. Ka­
labalık, kalabalık; bir taraftan filmler alınıyor, bir taraftan 
büfe merala derken bakıyorsunuz ki oturacak yer kal­
mamış ... " 

Hollywood prömiyerlerini anımsatan bu kürk mantolu, 
görkemli gala'yı,yapımcısı olduğu "Vatan ve Namık Ke­
mal" adına Cahide Sonku düzenlemiş. Ve gene öğreniyo­
ruz ki Beyoğlu Sümer Sineması'nda (şimdi Rüya Sineması) 
yapılan bu galada İstanbul Valisi Fahrettin Kerim Gökay, 
General Şükrü Kanatlı, Ahmet Emin Yalman, Ahmet 
Hamdi Tanpınar, Yusuf Ziya Ortaç, Reşat Nuri Güntekin 
ve Esat Mahmut Karakurt davetliler arasındaymış ... 

İşte İstanbul sinemalarında "galaların tarihçesi" "Va­
tan ve Namık Kemal" filmiyle başlamış oluyor. 
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Cahide Sonku ünlil galasında. 

Uluslararası Festivaller ve Bir Tutanak 

Belgelere göre yurtdışından Türle sinemasına gelen 
"ilk ödül", Muhsin Ertuğrul'un ikinci kez beyaz perdeye 
uyarladığı "Leblebici Horhor Aga" adlı filmiyle gerçek­
leşmiştir. Dünyada Berlin, Cannes gibi önemli üç uluslara­
rası festivalden biri olan 2. Venedik Film Şenliği'nde aldığı 
"Onur Diploması", her ne kadar büyük bir değer taşımıyor­
sa da, bu yurtdışında kazanılmış "küçük bir başarı" sayılır. 

Türle sineması yıllar sonra uluslararası festivallere, da­
ha çok sayıda timle katılacaktır. Örneğin Cannes Film Fes­
tivali ile ilgili resmi bir "tutanak"tan, ilk kez Tiirk film 
yapımcılarının bu toplu biçimdeki katılımlarını görüyo-
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ruz. Gerçekten ilginç bir belge: 1953 yılında düzenlenen bu 
belgeyi aynen aktarıyoruz: 

"Dışişleri Vekaletinin 26.2.1953 gün ve 3. cü daire ve 
ikinci Şube 39198176 sayı ile Basın Yayın Genel 
Müdürlügüne yazılan yazıda: İsimleri tasrih edilmiş olan 
İçişleri Vekaleti, Dışişleri Vekaleti, Milli Egitim Vekaleti, 
ErkAnı Harbiyeyi Umumiye, Emniyet Genel Müdürlügü 
ve Basın ve Turizm Genel Müdiirıugü temsilcileri ile 
san 'at ve fikir adamlarından Halim Alyot, Refik Ahmet Se­
vengil, Cevat Memduh Altar, Mahir Canova, Adnan Say­
gun, Lütfi Ay, Muazzez Lutas, Nihat Aybars, Milat Fen­
men, Şahap Akalın, Amolf Shröjder ve Ankara Gazeteci­
ler Cemiyeti Başkanından müteşekkil bir jüri tertiplen­
miştir. 

Jüri, Devlet Tiyatrosu Genel Müdüıü Cevat Memduh 
Altar'ın başkanlıgında ekseriyetle toplanarak, Fransa 'da 
Cannes şehrinde yapılacak, Fransız hükümcti tarafından 
tertip edilen VI. Milletlerarası Film Festivaline iştirak et­
tirilmek istenen "Yıldırım Beyazıt ve Timurlenk", "Top­
rak ", "İki Süngü Arasında", "Göçmen Çocugu ", "Me­
zarımı Taştan Oyun" adlı filmleri sırası ile seyretmiştir. 

14 Mart 1953 ve 16 Mart 1953 tarihlerinde biri Basın­
Yayın ve Turizm Genel Müdürlügünde, biri de İçişleri Ve­
kaletinde olmak üzere iki toplantı yapmış olan jüri 
aşagıdaki karara varmıştır: 

1- Cannes Film Festivaline gönderilecek birinci ola­
rak "Göçmen Çocugu" adlı film seçilmiştir. Jüri festivale 
gönderilirken, filmin jenerigine bir yazı konması ve bu 
yazı ile eserin ilk terbiyevi Çocuk Filmi oldugunun da be­
lirtilmesini karar altına almıştır. Filmdeki Erkan'm ba­
basının mezan başında agladıgı sahne de tamamen çıkan­
lacaktır. 

2- Cannes Film Festivaline ikinci esas olarak aşagıda 
tasrih edilmiş olan hususlar yerine getirildigi takdirde 
"Yıldırım Beyazıt ve Timurlenk" adlı filmi de seçmiştir. 

a) Yabancı filmlerden olan parçalar eserden tamamen 
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çıkanlacaktır. 
b) Ayasofya'daki orgla Handel'in Largosu filmden 

çıkanlacak ve bu salıneye o zamana ait münasip bir Orto­
doks ayininin müzigi konulacaktır. 

c) Filmin bazı yerlerine refakat eden 19.cu asnn ro­
mantik müziginin degiştirilerek yerine orijinal film 
müzigi konulması hususunda da filmin prodüktörüne te­
menni de bulunacaktır. 

d) Yakanda esaslar yerine getirildikten sonra fılm tek­
rar jüri Ulrafından görülecektir. 

3- "İki Süngü Arasında", "Toprak" ve "Mezanmı 
Taştan Oyun" adlı filmlerin memleket dışı bir film göste­
rilmesi hususunda bazı mahzurlar mütalaa edildiginden bu 
üç filmin Cannes Film Festivali'ne gönderilmemesine ka­
rar verilmiştir. " 

Korku Sinemasmm İlkleri 

Korku filmleri, Türk sinemasının türleri içinde en ya­
bancı olanıdır kuşkusuz. Oysa, korku sinemasının 
"başyapıtlar"ı 1930'lu yıllarda ortaya çıkmış ve bu tür özel­
likle 1940'lardan sonra Amerikan sinemasında kendi 
yıldızlarını yaraunıştır. Daha çok dev yapılı ünlü oyuncu 
Lon Oıaney'in "Frankestein" tiplemesi, korku sine­
masının bir simgesiydi o dönemde. Aynca Macar asıllı 
aktör Bela Lugosi'nin oynadığı "Drakula "da Türk s.inema 
seyircisinin yıllarca ilgisini çekti. 

İşte bu dış kaynaklı, ürkütücü, düşlere dayalı ve fantas­
tik atmosferli filmlerin etkisiyle sinemamızda "Drakula 
İstanbul'da" çekildi. Bu aonosf er daha önceki yıllarda 
Aydın Arakon'un "Çıglık" adlı filmiyle yaratılmak isten­
diyse de "Drakula Jstanbul'da" Türk sinemasında bir ''ilk 
korku film denemesi"dir. Mehmet Muhtar"ın 1953 yılında 
çevirdiği bu filmin "yerli Drakula"sı da Atıf Kaptanıdır. 

Korku edebiyatının klasikleri arasına giren İngiliz ya­
zan Brahm Stocker'in Türk sinemasına uyarlanan öyküsü, 
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İlk korku filmi: "Drakula lsıanbul'da"da Atıf Kapı.an, Bülcnl Oran ve Anic Bali. 

hortlağın İstanbul'a gelişiyle başlar. Kan emerek yaşamını 
sürderen bu hortlak Kont Drakula'dır. Ve kanını emdiği in­
sanlar öldükten sonrahortlamaktadır ... Sonunda ise bir me­
zarlıkta Drakula'nın kalbine bir kazık çakılır ve kafası 
gövdesinden ayrılır ... 

Konusundan da anlaşıldığı gibi "Drakula İstanbul'da" 
genel havasıyla tam bir "korkufilmi"dir. Ama, dönemin bir 
"münekkit" in deyişiyle "Ne korkunç bir film olmuş, ne de 
gülünç .. " Türün bir başka uzantısı olan Lütfi Akad'ın 
"Görünmeyen Adam İstanbul'da " adlı denemesinde de 
aynı başarısızlık görülür. 
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İiic Renkli Filmler ve Bir Yönetmenin Sonu 

Türle sinemasının uzun metrajlı "ilk renkli film "i han­
gisiydi? ''Halıcı Kız" mı, ''Salgın" mı? · 

18 Nisan 1953 tarihli bir sinema dergisi (Yıldız) haberi­
ne bakıyoruz. Şunları yaziyor: 

"Virginia Bruce ile kocası Ali İpar, diğeri Muhsin Er­
tuifrul tarafından aynı zamanda iki renkli film birden çev­
rilmeye başlandı. Ali İpar'ın "Salgın"ı Amerika'da banyo 
edilip basıla dursun, Doğan Kardeş hesabına çevrilen 
Muhsin Ertuğnıl'un "Halıcı Kız"ının laboratuvar kısmı Al­
manya'da hazırlanıp bir ay evvel meml�kete getirildi ve 
geçen hafla Bcyoğfu'nun yerli filme pek abşmamış büyük 
siııemalarından birinde prömiyerini yaptı. " 

Demek ki her iki film de aynı yıllarda çekilmiş. Ama 
seyirci önüne ilk çıkanı, yani gösterime gireni "Salgın" 
değil, "Halıcı Kız"mı? .. Bu durumda Ertuğrul'unki 13 Ni­
san 1953'de İpar'ın filmi ise yaklaşık sekiz ay sonra 15 

İlk renkli Türk fılmi 

"Halıcı Kız"ın afişi. 

Aralık 1953 yılında vizyona 
girmiş. Dönemin ünlü ar­
matöıii ve 27 Mayıs 
İhtilali'nden sonra 1960'lı 
yılların Yassıada mahkeme­
lerinde yargılanan Ali İpar'ın 
televizyonda yaptığı bir ko­
nuşmada: "İlk renkli film çe­
kimine biz başladık. Ama si­
nemalarda oynaması hayli 
geç oldu" dediğini anım­
sıyoruz. 
Başröllerini Ali İpar'ın 
kansı, Amerikalı oyuncu 
Virginia Bruce, Kenan Ar­
tun ve Amerika Ateşemilite­
ri "nin kızı Gloria Doman'ın 
paylaştığı "Salgm"ın asıl 

69 



başka özellikleri vardı. Film İngilizce olarak ve 16 mm 1ik 
el kamerasına Singer dikiş makinesi motoru takılarak çe­
kilmişti. Afişinde "renkli ilk Türk filmi" yazan Muhsin Er­
tuğrul'un "Halıcı Kızı"na gelince, o daha başka özellikler 
içeriyordu. Ve bu filmin çekimi altında bir "yönetmenin 
dramı" yatıyordu. Beş yıllık bir aradan sonra tekrar sinema­
ya dönen Muhsin Ertuğrul'un "Halıcı Kız"ı ve Ali İpar'ın 
"Salgın"ından önce de 1948 yıllarında bir "renkli film de­
nemesi" yapılmıştı. Ne var ki Baha Gelenbevi'nin yönet­
tiği "Çıldıran Kadın", tümüyle renkli çekilmiş bir film 
değildi. Siyah-beyaz olarak çekilen filmin sadece Kız Ku­
lesi ile ilgili sahneleri renkli çekilmişti. 

1922'den 1947 yılına kadar Türk sinemasında "tek 
yönetmen" olarak egemenlik kuran Muhsin Ertuğrul'un bu 
renkli film girişimi, Vetat Nedim Tör aracılığıyla gerçek­
leşmişti. Çünkü o yıllarda Vedat Nedim Tör, Yapı ve Kredi 
Bankası'nın Kültür Müşaviri olarak görev yapıyordu. Ve 
bu kurumun, "Halıcı Kız" çekilmeden önce sinema ile ilgili 
önemli tasarıları vardı. Örneğin, Türkiye'de sağlıklı, 
düzenli bir sinema endüstrisinin kurulması için büyük bir 
yatırıma hazırlandığı günlerde, Vedat Nedim Tör banka 
yetkililerine renkli film yapılmasını önermiş ve kabul ettir­
mişti. İşte Muhsin Ertuğrul'un, Yapı ve Kredi Bankası'nın 
parasal desteğiyle yönettiği "Halıcı Kız", 1953 yılında tam 

150 bin liralık bütçeyle çevrilmişti. Ancak, başrollerini 
Heyecan Başaran gibi Küçük Sahne oyuncularının pay­
laştığı "Halıcı Kız"ın, yabancı film oynatan Atlas Sine­
ması'ndaki galııSı, büyük bir fiyaskoyla sonuçlandı. 

İlk olumsuz tepkiler o gece seyirciden, sonra da eleştir­
menlerden geldi. Seyirciler filmi ayağa kalkarak yuha­
lamışlardı. Ve belki de Türk sineması tarihinde "ilk yuh 
çekilen film "di. O tarihlerde Türkiye'nin en büyük ve en 
modem sineması olan 

'
Atlas'ta "Halıcı Kız" iş yapmamıştı. 

Eleştirmen Semih Tugrol 'a göre: 
"Halıcı Kız, Agfacolor'un çeşitli renklerine ragmen 

Türle sinemacılıgmın yüz karası olarak kalacak filmlerin-
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den biri "ydi. 
Bu arada "Kireç gibi yüzler, patlıcan rengi insanlar 

gördük" diye yazanlar da vardı. 
İşte bu "ilk girişim "e yönelik tepkiler, Türk sineması­

na destek olmaya hazırlanan Yapı ve Kredi Bankası'nı 
büyük bir düş kmk.lığına uğratmış, banka yetkilileri, sine­
maya yatının yapmaktan vazgeçmişlerdi. Muhsin Ertuğ­
rul, "Halıcı Kız"dan başka bir film yapamadı. Böylece, 
Türk sinemasına 32 yılını veren bir tiyatrocu-yönetmen'in 
dönemi tümüyle kapanıyor, "Halıcı Kız"ın başarısızlığı, 
Muhsin Ertuğrul'un acı sonunu oluşturuyordu. 

27 Mayıs İnkılabı'yla Gelen Toplumsal 
Gerçekçilik 

"Büyük Türk Milleti, Silahlı Kuvvetlerimiz bütün 
yurt'ta 27 Mayıs saat üçten itibaren idareyi ele almış bulun­
maktadır. Bütün vatandaşlanmızın ve Emniyet Kuvvetle­
rinin Silalılı Kuvvetlerle yakın işbirligi ile bu harekat hiç­
bir can kaybı olmadan başanlmıştır. İstanbul'da ikinci bir 
teblige kadar Silahlı Kuvvetler mensup/an.hariç, sokaga 
çıkma yasagı konmuştur. Vatandaşlarımızın Silahlı Kuv­
vetlerin vazifelerini kolaylaştınnaya ve milletçe ümit edi­
len demokratik rejimin teessüs etmesine yardımcı ol­
masını rica ederiz. Türle Silahlı Kuvvetleri." 

Türk siyaset tarihine "kansız ihtilal" olarak geçen 27 
Mayıs İnkılabı'nın ilk bildirisi, sabaha karşı 04.30 su­
larında kısa aralarla çalınan İstiklal Marşı ile birlikte rad­
yodan halka duyurulmuştu. Silahlı Kuvvetlerimiz, bütün 
yurtta idareyi fiilen ele almışu. Ve bu harekatın kumandanı 
da Orgeneral Cemal Gürsel'di. İşt�-. Adnan Menderes 
hükümetinin yargılandığı, radyo kurumunda büyük bir 
"ıslahat" yapıldığı ve halkın parmaklarındaki yüzükleri 
çıkarıp hazineye katkıda bulunduk.lan günlerde, Türk sine­
masına yeni bir düşünce biçimi geliyordu. Bu sinemasal 
türün adı "toplumsal gerçekÇilik'l, ilk örneği de "Gecelerin 
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İlk "toplumsal gerçekçilik" denemesi: Gecelerin Ötesi. 

Ötesi"ydi Metin Erksan'ın yönettiği "Gecelerin Ötesi" 
1960 İnkilabındanönccki resmi ideolojinin "her mahallede 
bir milyoner yetiştireceğiz" sloganını sorgulayan bir 
"başkaldırı filmi"ydi. Ve kendi içinde toplumsal bir eleştiri 
getiriyordu. Aynı idealler peşinde koşan altı mahalle arka­
daşının soygun eylemi üzerine kurulan "Gecelerin Ötesi" 
bir düzen eleştirisinin içeriye dönük filmi olarak da önemi­
ni koruyacaktı. Çünkü 1980'lerden sonra "her mahallede 
yetişen milyonerler"in toplumsal kimlikleri giderek 
değişecekti. 
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Sansüre Karşı İlk Toplu Dayanışma 

Türk sinemasında sansürle başı derde giren yöneunen­
lerin başında gelir Metin· Erksan. Sinema yaşamının bir 
bölümü sansürle boğuşmakla geçmiştir dersek, olayı abart­
mayız. Örneğin, 1961 yılında yönettiği " Yılanlann Öcü"­
nün Erksan'ın bu maceralı yaşamında önemli bir yeri var­
dır. Yalnızca Metin Erksan'ın mı? Türk sineması tarihine 
"sansür baskısı "na karşı ilk kez toplu bir dayanışmayı oluş­
turan bir film olarak da ayn bir önem taşır. Kaldı ki döne­
min Cumhurbaşkanı Cemal Gürsel bile, "yasaklama"nın 
basında büyük tepkilere ve giderek de toplumsal bir olguya 
dönüşmesi nedeniyle merak edip Çankaya Köşkü'nde izler 
"Y ılanlann Öcü "nü. Ve filmi izleyip, Metin Erksan'ı tebrik 
ettikten sonra aralarında ilginç bir konuşma geçer: 

"Yahu Metin Bey. Ben senin adını gazetelerde hep ger­
çekçi rejisör diye okuyorum. Seni böyle övüyorlar. Ama 
bana kalırsa bu filmde biraz gerçegin dışına çıkmışsın. " 

"Neden?" 
"E, bütün tipler ense kulak yerinde, şişman. Bu kadar 

besili mi Türle köylüsü. Biraz zayıf adam seçseydiniz ya. 
"Paşa hazrederi siz bizi tecviz ettiniz, begendiniz, 

övdünüz, ama bu filmi sansür men etti." 
"Kimdir bu adamlar? Onlara telef on edin, bu filme 

müsade edilsin." (15). 
Yurtiçinde ve yurtdışında tümüyle yasaklanan filme 

sahip çıkarak, destekleyen Cemal Paşa'nın bu emrine 
rağmen gene de sonuç değişmeyecekti. Ve mücadele de­
vam edecekti. 

Bıçağın kemiğe dayandığı günlerde tüm sinemacılar 
toplu bir dayanışma içine girmişlerdi. Ve alınan ortak bir 
karara göre, Prodüktörler Cemiyeti önünde toplanıp, Tak­
sim Meydanı'na kadar sessiz bir yürüyüş yapacaklardı. An­
cak böyle bir "protesto yürüyüşü" için Emniyet !vfüdürlüğü 

(15) Bkz.: Hüseyin Sönmez, Serhatôztürk; "Metin Erksan: Türkiye'de 
entelijansiye yok", Ve Sinema, sh.:28/29, s.:1 1985 
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izin venneyecekti. Son çare toplanıp, Türle sineması çalı­
şanları adına kamuoyuna onak bir bildiri yayınlamaku. 
"Türle filmciliği İstanbul' da, sansür Ankara'da", "Mussolini 
öldü, Sansürü bizde yaşıyor" gibi duvarları dövizlerle 
süsleyen Gen-Ar Tiyatrosu'nda yapılan toplantıda Türle 
Film Prodüktörleri, sanatçıları ve teknisyenleri şu bildiriye 
imza atacaklardı: 

"Milli filmciligimizi baltalayan, çagdaş sinema sevi­
yesine çıkmasını engelleyen sansürün karşısında ol­
dugumuzu Türk halk-elk/inna bildiririz. 

Sagıam bir demokrasinin temellerinin kunıldugu 
Türkiyemizde, insan haklanna aykm, fikir ve ifade hürri­
yetine k;:ırşı bir zihniyeti bütün çıplak/Jgı ile Türk milleti­
nin ibret nazarlanna sermeyi vicdani bir borç biliriz. 

Faşist İtalyanın sansür yönetmeliğinden alınmış ve 
medeni memde bugün hükmü ve yeri kalmamış olan 
böylesine geri bir SANSÜR anlayışı Türk sinema sanatın­
daki gelişmeyi önlemiştir. 

Türk Film Prodüktörü, sermayesini sansürün ölçüsüz 
kontrolu altındaki bir işe bütünüyle yatıramamak.tadır. Bu 
yüzden basit anlamlı ve sözde yuıtiçi pazara hitap eden ka­
litesiz filmler yıllık istihsal içinde ekseriyeti teşkil etmek­
tedir. Bu çogunluk içinde, pek az sayıda iyice film yapıla­
biliyorsa, bunlar da ancak sansürün gözünden kaçınlan 
filmlerdir. Türk film senaryo yazan ve rejisörü sansür edil­
meyen tiyatro, roman ve hikfiye alanındaki sanatçı kadar 
gelişememişse, bunun da tek suçlusu gerçeklerden korkan 
ve hiçbir estetik ölçüye sahip olmayan sansürdür. Türk 
film oyuncusu gene aynı sansürün kayıtlı senaryo/an, 
kayıtlı mizansenleri ile adeta mahkam edilmiş ve bir ro­
bottan farksız hale getirilmiştir. 

Türk film teknisyeni ise bu huzursuz Dleme yatınla­
mayan sermayeden mahrum kalarak en iptidai. teknik vası­
talarla çalışmaktadır. 

Görülüyor ki sansür ,topyekün bu sanayi ve san'atkolu­
nu tahrip etmektedir. Bu tahribatın bir an önce durdunıl-

14 



ması ve bu rezalete bir an önce son verilmesi için gi­
riştigimiz savaşta. demokratik yönelimli hükümetimizi, 
hürriyet aşıgı basınımızı ve bütün sagduyu sahibi yurt­
taşlanmızı bizleri desteklemege davet ediyoruz." 

İşte çeşitli olaylar, tepkiler yaratan ve bazı gruplar ta­
rafından "Komünizm propagandası yapılıyor'' diye çevre­
sinde büyük gürültüler koparılan "Yıllanlann Öcü", büyük 
bir mücadele sonucu yasaklan delerek gösterime girebili­
yordu. 

B'ir Boykot Bir İntihar 

1960'lı yılların popüler bir güldürü oyuncusu olan 
Suphi Kaner, Türle sinemasında en çok intihara teşebbüs 
eden bir sanatçıydı da aynca. Ve ölümüne kadar tam dört 
kez canına kıymak istemişti. Hatta bir defasında onu haya­
ta kavuşturan doktora çok kızmış ve şöyle demişti: 

"Rahatça ölmeme bile mani oluyorslınuz ... " 
Beşincisinde ise Suphi Kaneri kimse kurtaramadı. 

Çünkü ünlü komedyen azraile bu kez "çelme"sini ata­
mamıştı. 

Suphi Kancr'in bu kaçınılmaz ölümünü hazırlayan bir 
"boykot karan" mıydı? Ve sinemamız tarihinde ilk kez 
filmcilik mesleğiyle ilgili bir kurum, yani Prodüktörler 
Cemiyeti, bir aktörü "boykot" ediyordu. Tüm film şirlcet­
lerinin "iş" vermesini yasaklıyordu ... 

Nedeni "alkol" müydü? 
Oysa Suphi Kaner ölüm tinden iki yıl önce, giderek ha­

yatının sonunu hazırlayan bu "illet"ten kurtulmak için bir 
sinema dergisine şu ilanı vermişti: 

"Sayın seyircilerim, meslektaşlanm ... 
24.11.961 tarihinden itibaren, on yıldan beri devamlı 

olarak içtigim içkiyi, gerek sıhhatim ve gerekse dostlan­
ma karşı davranışlarımın anormal/eşmesi bakımından 
bıraktım ... 

Bundan böyle, her kim beni içki içerken veya içkili gö- · 
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Suphi Kaner - Bir boykot kurbanı-

rürse kendilerine tarafımdan 1000 TL.sı ödenecektir. 
Hürmetlerimle." 
Ancak Kaner, sözünü nıtamayacak, alkolün nıtsağı 

olup, film setlerine içkili gidecek ve "star" olmuş oyuncu­
lara dişini geçiremeyen Prodüktörler Cemiyeti, "bir garip 
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aktör"e iş verilmemesi için tilin fılın şirketlerine şu yazıyı 
gönderecekti: 

"Aktör Suphi Kaner, Pesen Film Şirketi ile akd ve imza 
ettilti 14. 7.1963 tarihli mukavelesinde oynamayı kabul et­
tigi rolü filmin yansında ·bırakarak film şirketini maddi, 
manevi zatarlara sokmuş ve anlaşma için Pesen Film'den 
bir miktar da para almıştır. Bu meseleden dogan ihtilafı 
halletmek için idare kurulumuzun yapmış oldugu müker­
rer davetlere de icabet etmemiştir. Bahis konusu ihtilaf 
halledilinceye kadar aktör Suphi Kaner'e iş verilmemesini 
rica ederiz." 

İşte Suphi Kaner, meslektaşı ve dostu Afif Yesarihin 
evinde "Beni 12'den önce uyandırmayın" diyerek üç tüp 
Nembutal adlı haplan yutup, yaşamına son verecekti. Ve 
ünlü komedyen 30 yaşındaydı. 

Gerçekten Kancr'in intihanna neden, yalnızca 
Prodüktörler Ccmiyeti'ninbu "boykot karan" mıydı? Ya da 
tutsağı olduğu alkol müydü? 

Kim bilir, her iki neden de Suphi Kaner için bir baha­
neydi belki de ... 

Teksas Yeşilçam'da 

Türk sinemasında en ünlü jönler, en ünlü aktörler bile 
bir kez dahi olsa kamera karşısında "Kovboyculuk" oy­
nayıp sıralanru savdılar(16). Bilindiği gibi westem, yani 
kovboy filmlerinin vatanı Amerika'dır. Amerikan sine­
masıdır. Ama ülkemizdeki miman, kunduracı Ahmet 
Seıt'tir ... Kundura tamircisi Ahmet Seıtin 1963 yıllarında 
yöneunenliğini yapuğı "İntikam Hırsı", Türkiye'de çekil­
miş "ilk yerli kovboy filmi"dir. 

1963 yıllarından önce kovboy giysileriyle kamera 
karşısına çıkan oyuncular yok muydu? Kuşkusuz vardı. 
Örneğin Suphi Kaner, Hüseyin Baradan, Feridun Karaka­

(16) Bkz.: Agah Ôzgüç; İtalya'da Makama Türkiye'de Lalunacun 
Kovboylan, Erkekçe, S.100 Nisan 1989. 
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ilk yerli kovhoy filmi: İntikam Hırsı 

ya şöyle bir görünmüşlerdi. Ama özellikle de düşlere da­
yalı bu tür sahneler, yalnızca birer ''güldürü ögesi" ol­
manın dışına çıkamamışlardı. .. 

"İntikam Hırsı", konusuyla, kurulan kasaba dekoruyla 
tam bir kovboy filmiydi. Ahmet Sert, Teksas'ı tüm özellik­
leriyle Yeşilçam'a taşımıştı ... Kovboy filmleri tutkunu 
yapımcı-yönetmen, Taşlı tarla Pirinçliköy'de bir yer kirala­
yarak, bu tür filmlerin çekimi için rüzgara dayanıklı bir ka­
saba inşa etmişti. Girişindeki tahta tabelada "Welcome to 
Dodge City" diye yazan, "Sherif Office"siyle, "Union 
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Dodge City " diye yazan, "Sherif Of.fice "siyle, "Union 
Bank"ıyla, banyla, kilisesiyle ve ünlü "Apaçi'1eriyle tam 
14 barakadan oluşuyordu bu yerli "westem kasabası" ... 

Yüzleri tebeşirle boyalı kızılderililer, sağdan soldan te­
min edilen sütçü beygirleri ve özel olarak yapunlan posta 
arabası ... Hiçbir şey eksik değildi. 

Filmin kostümcüsü, ardirektörü de Mehmet Sert'ti.Her 
türlü aksesuvar onun elinden çıkmıştı. Bu ilk kovboy filmi 
"İntikam Hırsı"nın hafiyesi de Oman Yıldız adlı bir genç, 
teneke yıldızlı şerifi de opera sanatçısı Ferlıan Tanseli'y­
di... 

Kunduracı Ahmet Sert'in kurduğu yerli Westem kasabası. 



Bu kasabada daha sonraki yıllarda Dalton Kardeşler'in 
öykülerine varıncaya kadar ne filmler çekilmemişti ki ... 

İlk Uluslararası Büyük Zafer 

1956 Beri in Film Şenliği'nde ödül kazanan "ilk Türle 
filmi" "Hitit Güneşi" dir. Ne var ki "ikinci" olup ''gümüş 
ayı ödülü" alan "Hitit Güneşi" belgesel bir filmdir. Ama 
�ene de Sabahattin Eyüboglu ile Mazhar Şevket 
Ipşiroftlu'nun yönettikleri bu kısa metrajlı film, Berlin gibi 
uluslararası bir şenlikten "zafer'1e dönen "ilk belgesel" 
sayılır. Ama, Türk sinema tarihinin "ilk büyük zaferi", si­
nemamızın uluslararası düzeydeki başarısı "Susuz 
Yaz'indır. 

· 

Metin Erksan'ın "Susuz Yaz"ı, yöneunenin önceki 
filmlerinde olduğu gibi beraberinde yeni bir "yasaklama 
olayı "nı daha getirecektir. 1964 Berlin Film Şenliği'ne 
katılması için başvurulduğunda "Susuz Yaz"ı Dışişleri Ba­
kanlığı'na bağlı üç kişilik bir kurul izler. Karar olumsuzdur. 

"Bu film Türlciye'yi temsil edemez." 
Elbette "Susuz Yaz", uluslararası bir festivale 

katılması devlet tarafından müsade edilmeyen "ilk film" 
değildi. 1959 yılında Memduh Ün'ün "Üç Arlcadaş"ının 
Cannes Film Şenliği'ne katılmasına Basın-Yayın ve Tu­
rizm Genel Müdürlüğü karşı çıkmıştı. 

Üç kişilik bir kurulun sakıncalı bulduğu "Susuz Yaz"ı, 
filmin ortağı ve oyuncusu ve asıl mesleği tekstil mühendisi 
olan Ulvi Dogan, kişisel çabalarıyla Berlin'e götürüp so­
nuçlar alınınca ortalık karıştı. Yeşilçam'da ve aydın çevre­
lerde bir şaşkınlık yarattı. Anthony Mann'in başkanlık 
yaptığı jüride "Susuz Yaz" 4'e karşı 5 oyla "en iyi film" se­
çilip, büyük ödül "Altın Ayı"yı kazanıyordu. Bu başarıyı 
küçümseyenler, özellikle de aydın· çevreler ve magazin 
basını bir Türk filminin zaferine gölge düşürmek için çeşit­
li iddialarda bulundular. Örneğin, filmin yapımcısı ve 
başoyuncusu Ulvi Dogan, jüri üyelerinden Faten Hamama 
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ile ilişki kunnuştu. Ömer Şerifin eski kansı Mısırlı sinema 
oyuncusu Faten Hamama'nın bir oyu filmin ödüllendiril­
mesinde önemli rol oynamıştı. Ulvi Doğan'ın yaphğı bir 
açıklama da bu söylentilere çanak tutmuştu. Şöyle diyor­
du: 

"Susuz Yaz'ın birincilik alması Faten Hamama ile 
kurdugum çok, ama çok yakın dostluk sayesinde oldu. Ha­
mama, diger jüri üyelerinden Richard Todd ile yakın dost­
tu. Aynca, jüri üzerinde büyük etkisi olan bir prodüktöre 
de baskı yaptı. Eger Faten Hamama olmasaydı, tek rey ala­
mazdık." 

Görüldüğü gibi "Susuz Y az"ın bu başansına, bir "yatak 
odası zaferi" biçiminde, küçümsenerek bakılmışrı. Oysa, 
Berlin Film Şenliği'nde olaylar ya da kurulan ilişkiler, han­
gi çizgide gelişirse gelişsin burada önemli olan Türk sine­
masının yurtdışında kazandığı "zafer" değil miydi? 

Bir Grev Filmi Denemesi ve Emekçi Grevleri 

Meslekle ilgili ilk sinemasal sendika 1963 yıllarında 
Metin Erksan tarafından kuruldu. Adı Sine-iş (Sinema 
İşçileri Sendikası) olan sendikanın Genel Başkanlığı'nı da 
Erksan üstlendi. Ve ilk kez emekçiler, haklarının korun­
madığı ve giderek de sömürüldüğü bir dönemde bir araya 
gelerek "sinemaya el koydular". İşte ilk kez bilinçli bir 
örgütlenmenin getirdiği dayanışmayla Ar Film Stüdyo­
su'ndaki grev eylemi gerçekleştirildi. Sine-İş Sendikası'na 
bağlı işçi ve teknisyenler toplu olarak belli bir süre işi 
bıraktılar. 

Bir yıl sonra çekilen "Karanlıkta Uyananlar" Türk si­
nemasının "ilk grev filmi" denemesiydi. Yeşilçam'daki 
örgütlenme çabalanrun etkisiyle "grev olgusu" beyaz per­
deye de böylece yansıtılmış oluyordu. Ertem Göreç'in, se­
naryosunu yazdığı Vedat Türkali ile gerçekleştirdiği "Ka­
ranlıkta Uyananlar"m konusu bir boya fabrikasında geçi­
yordu. Fikret Hakan, Bek/an Algan ve Ayla Algan'ın oy-
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İlk grev filmi denemesi: 'Karanlıkta Uyananlar' 

nadığı film sansürle çatışmaya girerken, Çelin Altan ve 
İlhan Şclçuk gibi toplumcu köşe yazarlarıyla dönemin si­
nema eleştirmenlerinden destek alacaktı. 

Grev olgusu Türk sineması için yeni bir olaydı. Sine­
iş•in 1963'lerde kurulup, 1964'lcrde de bu olguyu beyaz 
perdeye getiren "Karanlıkta Uyananlar" dan 12 yıl sonra, 
MC koalisyonunun iktidarda olduğu dönemlerde ikinci, 
amaen uzun süreli il.k büyük "grev olayı" yaşanıyordu Türk 
sinemasında. Bu, 1976'daki "Acar Film Stüdyosu gre­
vi"ydi. 

Sinema emekçileri ikinci kez stüdyolara el koyuyor­
lardı. Ve bu dayanışmanın asıl önemi, birincisinde başarı­
lamayan "toplu sözleşme eylemi"nin bu kez amacına 
ulaşmasıydı. Ve stüdyo işçilerinin bu grevi, yaklaşık 4 ay 
sürdü. 

84 



Bölgesel Festivallere Doğru 

Türle sinemasında bölgesel "ilk festival" 1964 yılında 
Antalya'da düzenlendi. 1961 yılında bölgesel nitelikteki 
"ilk Türle filmleri festivali" İzmir'd e "Fuar Filmleri 
Yanşması" adıyla bir deneme yapıldıysa da bu girişim, 
örgütlenme açısından amacına ulaşamadığı gibi, yaşamı 
da uzun sünnedi. 

Bugüne dek "festivaller tarihimizde "en uzun ömürlü 
yarışma" özelliğini taşıyan Antalya Film Şenliği, günah­
ları ve sevaplarıyla birlikte Türle sinemasına bazı şeyler ka­
zandırdığı bir gerçekti. Belirli dcmemlerde bazı kişilerin ve 
bazı kurumların egemenliğinde yürütülen festival, en azın­
dan bölgesel film şenliklerine yol açmıştı. 

Bu ilk bölgesel festival'in ilkleri ise; film "Gurbet 

Kuş/an", yönetmen Halit Refiğ (Gurbet Kuşları), oyuncu­
lar Türkan Şorayla (Acı Hayat) İzzet Günay'dı (Ağaçlar 
Ayakta Ölür). 

Hazretli Filmler, Yeni Modalar 

Bir yıl önce, "Hazreti İbrahim" adlı bir film çevrilme- · 

sine rağmen, gerçekte bu dönem "Hazreti Yusufun Ha­
yaµ " adlı filmle başlar. Nuri Akmcinın yönetip, Yusuı 

Sezgin'in başrölünü oynadığı film, özellikle Anadolu'nun 
çeşitli bölgelerinde "büyük gişe hasılatı" yaparak, Türk si­
nemasında etkileri üç yıl kadar sürecek bir "hazretli film­
ler modası " getirecekti. Yusuf Sezgin'i 1965 yıllarında üne 
kavuşturan bu deneme, konusuyla, son derece ilkel olan çe­
kimiyle genelde sömürüye dayalı bir filmdi. Açıktan açığa 
din sömürüsü yapılan filmin bu tarihsel süreç içindeki tek 
özelliği(!), böyle sinemasal bir modanın doğmasına yol aç­
masıydı Yeşilçam'da ... 

"Hazretli filmler " salgınının etkileri büyük oldu. Ör­
neğin, böyle bir filmin çekiminden önce, tüm ekip namaz 
kılmış, ardından da çalışmaya başlamışlardı. Afyon'da bir 
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Hazrelli filmlerden Hazreti Yusufllll Hayau 

sinemada ise hazretli filmlerden birinin izlenilmesinden 
önce seyircilere gülsuyu dağttılmıştı ... 

1965, garip modaların yaratıldığı bir yıldı. 
Yıllar önce Türk sinemasına yapımcı Nusret İkbal'in 

getirdiği "bonolu-senetli" bir çalışma düzeni Türk sine­
masının ekonomik yapısını bozmuş ve özellikle de 1965 
yılında tefecilerin egemenlik kurmalarını sağlamıştı. Te­
feci ekonomisi yıllarca Türk sinemasının kanını emdi. 

1965 yılının müthiş becerikli ve yecenekli sinemacı­
larından Hasan Kazankaya "konfeksiyon sineması", bir 
adı da "gecekondu sineması" olan çok hızlı bir çalışma sis­
temini oluşturdu. Bu tür çalışmanın ürünleri şipşak, 
şaşınıcı bir el çabukluğuyla üç ya da dörder günlük süreler 
içinde tezgfilllarup piyasaya sürülüyordu. Kazankaya'nın, 
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düzenin düzensizliğini getiren bu filmlerin sayısını bir 
yılda 13'e çıkardığı bile oluyordu. Pratik zekfilı lumpenle­
rin, harika çocukların doluştuğu sinemanın bir garip uygu­
layıcısı da o yıllarda Semih Evin 'di. Senaryosuz, klaketsiz, 
iç içe çektiği "İkiz filmler"in diyaloglannı, Yenice sigara 
paketlerinin arkalarına yazan dehşet bir sinemacıydı. 

İlk Sinemaskop Film 

Türk sinemasında "ilk sinemaskop film" (Cinemasco­
pe) denemesi 1966 yıllarında gerçekleşti. Bu genişperde 
sistemini yapımcı olarak �ygulayan Orhan Günşiray'dı .

. Ama, filmi yöneten Lütfi O. Akad, görümüleyen de Alı 
uguldu. 

Bu genişperde çekiminde kullanıl� yerli malı sine­
maskop objektifi de görüntü yöne�eni ilhan Arakan, özel 
çabalanyla meydana getinnişti. "ilk sinemaskop film" 
olan "Sırat Köprüsü "nün çekim provaları Şan Sine­
ması'nın sinemaskop ekranında gösterildi. Başrollerini Or­
han Günşiray ve Sezer Sezin'in oynadığı "Sırat Köprüsü" 
yeni bir deneme olmasına karşılık başarılıydı. 

Masal Filmleri Furyası 

1970 yılı, Türk sinemasına "masal filmleri furyası"nı 
getirdi. Bu dönem, "Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler" adlı 
filmle başlıyordu. 

Enem Göreç'in yönettiği filmin başrol oyuncuları da 
"çocuk yıldızlıktan" genç kızlığa geçiş yapan Zeynep 
Değinnencioğlu ile Belgin Doruk'tu. 8. Anlatya Film Şen­
liği'nde "en başaralı üçüncü film" ödülil kazanan bu "ilk 
masal filmi", daha sonra çekimi yapılacakların, kendi 
ölçüleri içinde en başarılısıydı. Ve "masal filmleri fur­
yası", diğer sinemasal türlerde olduğu gibi, uzun süre 
düzeysiz yapımlarla bir sömürü biçiminde sürüp gitti. 
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İslamcı Sinema ve Yücel Çakmakh 

1961 'lerde "toplumsal gerçekçilik", 19641erde "ulusal 
sinema", 1970'lerde ise "devrimci sinema" ile "milli sine­
ma" akımları onaya çıktı. Metin Erksan'ın "Gecelerin Öte­
si", "toplumsal gerçekçilik", Halit Refiğ'in "Gurbet 
Kuş/an" "ulusal sinema" ve Yücel Çakmaklı'mn "Bir­
leşen Yollar" "milli sinema"nın "ilk ömekleri"ydi. 

"Milli sinema", İslam düşüncesini yansıtan sinemasal 
bir akımdı. İşte Türkan Şoray'la İzzet Günay'ın oynadığı 
"Birleşen Yollar", bu akımın başlangıcını oluşturuyordu. 
Şule Yüksel Şenler'in "Huzur Sokagı" adlı romanından, 
Yücel Çakınaklı'nın uyarladığı "Birleşen Yollar'', üniver­
siteli Müslüman b�r gençle, Batı düşüncesine yönelik hop­
pa bir kızın çatışmalarım anlatır. Kendi öz değerlerine ya­
bancılaşan Feyza (Türkan Şoray), dini inançlarıyla önce 
alay eniği Bilal'in (izzet Günay) telkinleriyle değişecektir. 
Bu değişmeyi, yani Feyza'nın dini inançlara, yerleşik gele­
neklere dönüşünü sergileyen "Birleşen Yollar", gerçekten 
"İslamcı sinema"nın tanışmaya açık bir denemesidir. 

İlk Büyük Sayısal Rekorlar 

Y cşilçam'da, yılda çevrilen film sayılan, 1961 'den 
başlayarak büyük bir tırmanışa geçmişti. Omeğin, 1961 'de 
115 iken, 1965'de214'e gelip dayanmıştı. Film sayısının gi­
derek anması, Türk sinemasında bir "enflasyon" yaratıyor, 
çok kısa süreler içinde çekilmeleri nedeniyle filmlerin ka­
litesi düşüyordu. Bu nedenle ilk kez bazı film stüdyoları or­
tak bir karar alarak, Yeşilçam'daki kahvehane köşelerin­
den idare edilen küçük yapımevlerini boykot ediyorlardı. 
Bu tür kaptıkaçtı şirketlerin filmleri, Acar, Erman, Lale ve 
Yıldız stüdyolarında yıkanmayacak (banyo) ve her türlü 
laboratuvar işlemleri yapılmayacaktı. Ne var ki, bu boykot, 
Yeşilçam 'a özgü bir işlev içinde zamanla geçerliğini yitire­
cekti. 
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.. 

·5 Tavuk l Horoz' filmınin afişı. 

Film sayılarındaki unnanış sürüp giderken, Türk sine­
ma tarihinde "ilk ve en büyük rckor" 1972'de kınlıyordu. O 
yıl Lam 294 film ürcLildi. Bu belki de hem "ilk", hem de 
"son" rekordu. 

Bu şaşırtıcı film sayısı ile dünya sinemasında beşinci 
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sıraya yükselmiştik. Peki ama bu filmler hangi sinemalar­
da oynayacaktı? Kaldı ki film stüdyoları ağzına kadar do­
luydu. Stüdyo ve laboratuvarlar kopya yetiştiremez hale 
gelmişlerdi... 

Bu trafik karmaşası .içinde sekse ve avantüre dayalı 
filmlerde büyük bir artış olurken, Türk sinemasına yeni ye­
ni modalar, furyalar geliyordu. Örneğin, seks ve avantürü 
birleştiren "Parçala Behçet", yeni bir salgının habercisiy­
di. 

Melih Gülgen'in yönetip Behçet Nacaı'ın başrolünü 
oynadığı film adından anlaşılacağı gibi şiddete yönelik bir 
denemeydi. , 

Türler, kannaşanın yaşandı�ı bu dönemde yabancı 
film piyasasında en geçerli olan, Italyan seks güldürüleri­
nin oyuncusu Lando Buzzancha'ydı. "Erkek Dediğin" adlı 
seks komedileri dizisinde taşralı, kimi zaman salak, kimi 
zaman uyanık bir taşra gencini canlandıran Buzzancha'nın 
hemen bir kopyası bulundu Yeşilçam'da. Bu tiyatro oyun­
cusu Scnnet Serdengcçti'ydi. Oksal Pckmezoglu, bu ben­
zerlikten yararlanarak Serdengeçti'yi. "Beş Tavuk Bir Ho­
roz"da başrol verince, Türk sinemasında yeni bir tür daha 
doğuyordu. Bu tür, "seks komedileri salgını "yd ı . 

Bu ilk denemenin konusu, doktorlar tarafından aşın 
cinsel güce sahip olduğu saptanan köylü Khım'ın 
güldürülü aşk serüvenleri üzerine kurulmuştu. Lando Buz­
zancha'nın dizisindeki isimleriyle, konularıyla aynen ak­
tarılmaya başlandı. 1974'lerde başlayan seks güldürüleri 
salgını, kısa bir süre içinde "seks filmlcri"ne dönüşmüş, da­
ha sonra alınan yasal önlemler nedeniyle bu furya, 1981' 
yılının başlarında son bulmuştu. Aynca bu hız içinde bir 
yılda tam 131 adet seks filminin üretilmesi de sayısal ilk 
büyük rekordan biriydi. 

Bu dönemde ortaya çıkan "ilk rekorlar" dan biri de seks 
yıldızı Zerrin Egeliler'indi. Ve bir yıllık süre içinde(1979) 
37 filmin baş rolünde oynamıştı. Gerçekte bu bir "dünya re­
koru "ydu ... Dahası bu bir yıllık süre içinde oynadığı film-
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terden bir o kadar da uyduruk film, yani şutlardan ve fazla 
çekilen parçalardan ek yapılarak oluşturulmuştu. Ve 
ilk kez emniyet görevlilerinin porno film oynatan sinema­
lara yaptıktan baskınlardan önce bu türün "ilk yıldız"ı da 
l:errin Dogan'dı. 

Zerrin Doğan'dan önce bu filmlerde başrol oynayan 
kadın oyuncular, Amerikan sinemasının deyimiyle "soft­
core", yani cinsel eylemi "numaradan sevişme" biçimin­
de sürdürüyorlardı. Bu ''yalancı sevişmeler" gene Ameri­
kan deyimiyle "hardcore", yani bu sahnelerdeki cinsel ey­
lemler ''gerçek sevişme '1ere dönüşüyordu. "Numara yap­
ma"nın dışında "sahici sevişme eylemi"nin "ilk kadın 
yıldızı" Zerrin Doğan, erkeği de mankenlikten sinemaya 
geçen Levent Günsel'di. Naki Yurter'in yönettiği bu "ilk 
pomo filmi "nin adı "Öyle Bir Kadın ki "ydi... 

İlk Oyuncu Filmi Haftası ve İlk Toplu Gösteri 

İstanbul sinemalarında toplu gösteriler, yabancı film­
lerden oluşuyordu. Bir yönetmenin, bir oyuncunun sine­
ması üzerine düzenlenen haftalar, genel bir deyimle . "toplu 
gösterilcr"di. Örneğin "İsveç Filmleri Haftası", "Fransız 
Yeni Dalga Yönetmenleri Haftası", "Tarihi Filmler Haf­
tası" gibi... 

Türk sinemasında ilk kez bir Türk oyuncusu adına bir 
"toplu gösteri" düzenleniyordu. Bu oyuncu Yılmaz 
Güneydi. Ve Yılmaz Güney Filmleri Haftası 1970 yılının 
Haziran ayında yapıldı. Sürekli yabancı film oynatan Yeni 
Melek Sineması'nın bir Türk oyuncusunun filmleriyle 
oluşturduğu bu "toplu gösteri"de şu filmler izlendi: 

1) Kurbanlık Katil (Lütfi Ö. Akad) 
2) Seyyit Han (Yılmaz Güney) 
3) Kızılınnak-Karakoyun (Lütfi Ö. Akad) 
4) Hudutların Kanunu (Lütfi Ö. Akad) 
5) Kozanoglu (Auf Yılmaz) 
6) İnce Cumali (Yılmaz Duru) 
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Yurtdışma Kaçırılan İlk Film "Umut" mu? 

Bir iddiaya göre, "Susuz Yaz" oyuncusu ve filmin or­
tağı Ulvi Doğan tarafından yundışına kaçırılmıştı. Dışişle­
ri Bakanhğı'nın görevlendirdiği üç kişilik Denetleme Ku­
rulu'nun Berlin Film Şenliği'ne resmen katılmasını yasak­
ladık.lan "Susuz Yaz", yönetmeni Metin Erksan'ın açıkla­
masına göre yun dışına kaçırılarak ödül almış bir film 
değildi. 

Ya "Umut"J .. 
Bu konuda Yılmaz Güney'in açıklaması ise şöyleydi: 
"Türk sinemasını çagdaş seviyeye ulaştınnak ve bu et­

kili sanatı Yeşilçam tahribatından kurtararak inançlarımın 
dogrultusunda gerçekleştirmek için çaba harcadım. Bu 
amaçla hareket ederken sansür bizim için bir cellat olmuş, 
Umut filmi de girişimlerimizi engelleyen güçlere karşı 

yapılmıştır. Umut fllmini Cannes Film Şenligi 'ne göndere­
bilmek için yaptıgımız müracaatlar cevapsız bırakılınca 
biz de bu filmi yurtdışma kaçırttık. Bu bir suçsa, bu suçtan 
ötürü verilecek ceza da bana şeref verecektir. " 

Grenoble Film Şenligi 'nde (Fransa) "Öze/ Jüri Ödülü" 
alan "Umut" yurtdışına nasıl kaçırılmıştı? Bir belgeye gö­
re, filmi kaçıran, Almanya'da çalışan bir işçiydi. Türki­
ye'ye izinli olarak gelip, sonra da bu kaçırma olayını ger­
çekleştiren işçinin adı Ahmet Saygılı'ydı(l 1). Ve açık­
ladığı gibi bu planı hazırlayan da Yılmaz Güney'di. 

Bilindiği gibi "Umut"tan 10 yıl sonra da "Yol" Fran­
sa'ya kaçırılarak 35. Cannes Film Şenliği'nde Costa Gav­
ras'ın "Missing-Kayıp" adlı filmiyle büyük ödül, "Altın 
Palmiye"yi paylaşacaktı. 

Metin Erksan'ın "Susuz Yaz"ından sonra yurtdışında 
kazanılan "ikinci büyük zafcr"di bu .... 

(l 7)Bkz.: Hasan Sonok; "Umut"un serüveni, Broy dergisinin eki, s.53. 
Mart ·1990. 

' 
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Arabesk ve Orhan Gencebay 

Arabesk türii filmlerin ilk tohumlannın atıldığı ytl, 
1971 olarak bilinir ... Ne ki "arabesk olgu", "arabesk" olma­
dan önce Kerime Nadirin "Nalan" tiplemesiyle başlar 
Yeşilçam'da ... 

Nalan, "Hıçkınk" adlı romanın kahramanıdır. 
1953'de Atıf Yılmaz'ın, l 965'de ise Orlıan Aksoyun 

sinemaya uyarladığı "Hıçkınk" , gerçekte Türk sine­
ması'nın anı.bcsk içerikli "başyapıt "lanndan, belki de ilki­
dir. İki kez romanın bütününe sadık kalınarak ve bu arada 
sayısınırı saplanması mümkün olmayan çalınıı uyarlama­
larla bcyazpcrdcyc aktarılan "Hıçkmk"ın şu hölümü, "giz­
li bir arabesk duyarlılığı"nın yıllar önce varolduğunu bel­
gelemiyor mu? 

"Kenan, kendine hiç acımıyor musun? Niçin temiz 
agxım h;ı . .;ta kamma bulaşlırdm?" . 

"Senin hasta kanın benim güncşimdir. Bana, o kan ha­
yat vl'rı:cc/...tir .. . " 

ikisinin de ag:wıda kan pıhtılan var .. Kenan, Nalan'ı 
yeni öpmüş. Kan kurumamış daha agxmda... Kan 
pıhl1/annm nedeni NaUiıı'm verem olması ... Nal§n'm karı 
lükümıcsi .... Kenan, bu karıdan igrcnmiyor ... Sevgisi öyle-
sine hıi_\ iik ki. pöxü hiçbir şeyi gömıüyor ... Ve duygulannı 
�öyle Jile gclirı_ı or: 

"Evet, her şey kızıl, klpkızıldı ... Bütün kainat, agaçlar, 
çimenler, gök, deniz, her şey ... Her şey aynı renge bo­
yanmıştı. Halla Naliln'la ben Je bu renktcydik ... Agzımda 
bir kan taJı vardı ... " 

Bilinmeyen arabeskin l 953'1crdeki sado-mazoşist 
yansımalarıydı bu sahne. Ama o yıllarda "arabesk" diye bir 
tanımlama yoktu. Ne müzik alanında, ne de sinemada ... 
Arabesk, Türk sinemasında Orlıan Gencebay'ın 197l'li 
yıllarda çevirdiği "Bir Teselli Ver" adlı filmiyle resmen 
başlıyordu. 

Aynı zamanda Orhan Gencebay'ın kamera karşısına 
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çıknğı "ille film" olan "Bir Teselli Ver", aynı ismi taşıyan 
plağının sanş rekorlan kınnasına karşılık, gişe açısından 
beklenmedik bir talihsizliğe uğradı. Çükü film iş yapmadı. 
filmin yöneuneni de sinemamızın ustalanndan Lütfi ö. 
Akad 'u. Gencebay'ın dillerden düşmeyen şarkısının is­
minden yola çıkılarak. yapılmıştı. 

"Hıçkınk"la "Bir Teselli Ver" arasında kalan dönem­
lerde de bu tür filmler yapılmıyor değildi. O dönemlerde 
böyle sinemasal bir tür oluşmadığından, kimse işin 
farkında olmuyordu. Aynı yıllarda Metin Erlcsan'ın yönet­
tiği Emel Sayın'lı "Makber", içerik olarak, günümüzde 
salgın haline gelen arabesk tüıii filmlerin ilginç bir şablo­
nu ydu. Ve belki de bugüne dek çekilen arabesk türü filmle­
rin içinde "Makber", yıllar sonra Şerif Gören'in yönettiği 
"Feryada Gücüm Yok'1a birlikte sinema dili olarak en ba­
şanlılanydı. 

Ortıan Gencebay'ın "şarlolı arabesk" olarak "BirTesel­
li Ver"le başlattığı bu tür, genelde ''yazgı"ya dayalıydı. 
Yani, "kaderci" bir sinema ideolojisinin ürünleriydiler. Bu 
türe, zamanla şiddet, seks öğeleri de bulaşnnlınca giderek 
boyutlan değişip, bir anlamda "yalaklı arabesk"e dönü­
şecekti. 

60 Yılın En İyi 10 Türk Filmi 

Edebiyatçı, sinemacı, bilim adamı, eleştinnen, sanat 
tarihçisi ve sinema yazan gibi halkın ve okurun dışında 
oluşturulan, Türk sinema tarihinin "ilk büyük soruştur­
ma "sı 1974 yılında yapıldı. Soruştunnanın konusu "6G 
yılın en iyi 10 tilmi"nin seçimiyle ilgiliydi. " Başlangı­
cından bugüne (1914-1974) konusuyla. anlatımıyla ve 
oyun düzeniyle ulusal nitelikler taşıyan en iyi 10 Türle fil­
mi hangileridir?" adlı bu "büyük soroştunna", bir yıl 
sürdü. 128 kişinin görüşlerini kapsadığı soruştunnayı Aga.h 
Özgüç, Yedinci Sanat dergisi adına düzenledi. Doldurulan 
128 soruştunna fişinin değerlendirilmesi, ünlü sinema der-
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gisi Sight and Soundun düz.enlediği "Dünyanın En İyi 10 
Filmi" seçiminde uygulanan sisteme göre yapıldı. Ve orta­
ya sırasıyla şu filmler çıktı: 

1) Umut (Yılmaz Güney) 
2) Üç Arkadaş (Memduh Ün) 
3) Susuz Yaz (Metin Erksan) 
4) Hudutlann Kanunu (Lütfi Ö. Akad) 
5) Yılanlann Öcü (Metin Erksan) 
6) Beyaz Mendil (Lütfi Ö.Akad) 
7) Agıt (Yılmaz Güney) 
8) Kanun Namına (Lütfi Ö. Akad) 
9) Gurbet Kuşlan (Halit Refığ) 
10) KlZllımıak-Karakoyun (Lütfi Ö. Akad) 
Ve "60 yı lm en iyi 10 fllmi'nden dördü Lütfi Ö. Akad 

ustanındı. Akad, bu listede olmayan 1973'de "Gelin", 
1974'de "Dügün" ve 1975'de çektiği "Diyet'1e bir "içgöç 
sorunu" üzerine kurduğu bir "üçleme" sunacaktır. Ve 
Türk sinemasında gerçekleştirilen, birbirine bağlı bir "ilk 
üçleme"dir bu. 

Değişen Kadm İmajı 

Giderek pornografiye dönüşen seks komedilerinin ya­
saklanması nedeniyle, bu kez de cinsellik, 1981 yılından 
başlayarak "Sosyal içerikli filmler" e doğru k�yıyordu. 
Toplumsal konulan içeren bu tür filmlerin ilki, Omer Ka­
vurun yönettiği "Ah Güzel İstanbul"du. Ve bu filmle 
Müjde Ar, yeni bir kadın tiplemesi getiriyordu Türk sine­
masına. O dönemde Türkan Şoray, Fatma Girik ve Hülya 
Koçyiğit gibi "star oyuncular" seyirci gözünde cinselliği 
olmayan "tatlı su kahramanlan"ydılar. Böylece de Müjde 
Ar'la Türk sinemasındaki "kadın imajı" değişiyordu. Yani 
cinselliği olmayan "kukla bebekler" dönemi kapanıyordu. 
Müjde Ar'la gelen bu "yeni kadın imajı" neydi? 

Yıllardır içe bastırılmış duygulan, aykırı gibi görünen 
cinsel fantezileri, özgürlükçü yanını vurgulayan gerçekçi 
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Müjde Ar: İlk militan oyuncu 

kadın tiplerinin sinemanın gündemine gelmesiydi. Artık 

mızmız, uyuntu, kaderine boyun eğen, yani teslimiyetçi 
"eski kadm"ın yeri olmayacaknr gerçek yaşamda. İşte 
"Adı Vasfiye", "Fahriye Abla", 'Gizli Duygular" gibi yeni­
likçi filmlerle, direnen ve ayakta kalmaya çalışan "çağdaş 
kadın" tiplerini son dönem Türk sinemasına getirebilmesi­
ni başaran ve bir anlamda "ilk mili um oyuncu "ydu Müjde 
Ar. Sanatçının bu yönlendirici tavn, elbette "kutsal aile ku­
rumu "na karşı değildi. Amaç, yalnızca ezilen ve 
sömürülen kadına, toplu�sal ve ekonomik konumu içinde 
çağdaş kimliğini kazandımıaktı ... 

Filmler de Yakıhr 

Üzerinde 1 kuruşluk damga pulu bulunan bir el ilanında 
şu satırlar okunuyordu: 
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"Sayın Sinemaseverler 
13 Mart Pazartesi gecesi ailelerin, genç kızlann. deli­

kanlılann ve herkesin görmesi gereken bir film Emek Si­
nemasında gösterilmege başlanacaktır. 

Bu filmin adı: Bir Kız Kaçmca'dır. 
Bir Kız Kaçınca. ne olur? 
Bunun acı neticesini Emek Sinemasında göreceksi­

niz. 
Muhteşem Durokan'ın bir gaye ugıuna Bir Kız 

Kaçınca filmini İstanbul Vilayeti önünde yakmaya 
teşebbüs ettigini sayın gazete okuyucuları gayet iyi hatır­
larlar. H 

Gerçekten Muhteşem Durokan, 1964 yıllarında yönet­
tiği "Bir Kız Kaçınca "nın, içinde negatifleri bulunan kutu­
larını sırtlandığı gibi doğru Cağaloğlu yokuşundaki İstan­
bul Vilayeti önüne götünnüştü. Kutuların üzerine benzin 
döküp yakacaku ... Nedeni sansürdü ... Ancak, görevli polis­
ler ve Vilayet binasındaki ilgililer Muhteşem Durukan'ı 
güçlükle yatıştırarak, bu "protesto eylemi"ni engelle­
mişlerdi. 

Demek ki "Bir Kız Kaçınca" yakılan "ilk film" değildi. 
Çünkü amacına ulaşamayan bir girişimdi bu. 
1983 yılında ise dönemin TRT Genel Müdürü Macit 

Akman'ın açıklamasına göre, Halit Refiğ'in " Yorgun Sa­
vaşçı" adlı dizisini yaktınnıştı. Ancak, olayla ilgili olarak 
daha sonraki açıklamalar çelişkili bir durum yaratmıştı. Bu 
nedenle Kemal Tahir'in "Yorgun Savaşçı" dizisi gerçekten 
yakılmış mıydı? 

Ama, 1988 yılında Korhan Yuıtsever, "Zincir" adlı fil­
mini Kadıköy Moda Sineması önünde benzin döküp çaur 
çatır yakmıştı. 

Neden yakmıştı? 
Kendi ülkesinde filmini oynatacak. sinema salonu bula­

mayan bir Türk yönetmeninin filmi "iş yapmıyor'' gerekçe­
siyle, daha haftasını tamamlamadan çıkarılmıştı ... 

Demek ki Türk sinemasında kendi iılmini kendi yakan 
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ilk yönelmcn'di KorhanYurtsever ... Ve nasıl olsa Türki­
ye'de filmler yazıhanelerde, depolarda. en emin yerler 
sanılan stüdyolarda bile cayır cayır yanıyordu ... 

Sinema Tarihinin İlk Büyük Gişe Rekoru 

Türle. sineması, dünyada benzerine rastlanmayan ve 
zekA düzeyi çok yükseklerde olan kişiliklerle doluydu. 
Örneğin, mapushane damları alnndan, uzaktan kumanday­
la film yöneten Yılmaz Güney gibi. Tekerlekli sandalyede 
hasta hasta yönetmenlik yapan Ertem Egilmez gibi... 

Eğilmez'in bir benzeri olacak dünya sinemasında. 
John Hustoridu bu. 

Ertem Eğilmez ne demişti? 
"Bu fümim Türle sinemasında en büyük gişe rekorunu 

kıımazsa bu dünyadan gözlerim açık gider. .. " 
Ve gerçekten de Türle. sinemasını sorgulayan, bir tarih­

le dalgasını geçen, bu arada da kendi kendiyle hesaplaşan 
Ertem Eğilmez, "vasiyet filmi" "Arabesk"le bu gişe reko­
runu kırdı. "Melodram sineması"ru güldürüye dönüştüren 
"antolojik" filmi "Arabesk", bir milyarın üzerinde hasılat 
elde ediyordu ... 

Ve "Son Söz" Yerine 

Yıl 1990. 
Türle. sineması yaşadığı sürece daha ne "ilkler" göre­

cek.. 
"Sansürsüz" 3. Ankara.Festivali ve YusufKurçenli'nin 

ilk kez "işkence olgusu"nu gaipten gelen çığlıklara. simge­
lere başvurmadan sergileyen "Karartma Geceleri" gibi.. 

Ve Füruzan1a Gülsün Karamustafa'nın "iki kadınlı 
yönelmen lilmi" "Benim Sinemalarım" gibi. 
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1914: 

EKLER: 

TÜRK SİNEMASI KRONOLOJİSİ 
1914 -1990 

• 1908 yıllarından başlayarak çeşitli kentlerde halka 
açılan sinema salonları, yabancı uyruklu ve Türkiye'deki 
azınlıkların egemenliğinde gösterilerini sürdürürken, ilk 
kez Türk asılı Cevat Boyetlc Murat Bey'lcr devreye girip, 
Şchzadcbaşı'nda Milli Sinema adıyla "ilk Türk sine­
ması"nı açtılar (19 Mart). 

• Aynı yıl Sirkeci'de Kemal ve Şakir Seden kardeşler­
le amcaları Ali Efendi (Öztuna) tarafından ortaklaşa Ali 
Efendi Sineması açıldı. 

• Fuat Uzkınay 14 Kasım'da Türk sinemasının "hk 
belgesel filmi" "Ayastefanos'taki Rus Abidesinin 
Yıkılışı "nı çekti. 

1915 

* Almanya gezisinden dönen Harbiye Nazın Enveı 
Paşa hın emriyle "Merkez Ordu Sinema Dairesi" (MOSD) 
kuruldu. 
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1916 

*Savaşla ilgili "Çanakkale Muharebeleri" gibi belge 
filmleri çekildi. 

* Çekimine başlanan·ilk konulu uzun metrajlı filmler­
den "Himmet Aganın İzdivacı" ve "Leblebici Horhor" 
adlı filmler yarım kaldı. 

1917 

*Yan-askeri bir sinema kolu olan "Müdafa-i Milliye 
Cemiyeti" kuruldu. 

* İlk öykülü filmlerden "Pençe " ile "Casus", 20 
yaşındaki gazeteci Sedat Simavi tarafından yarım kalma­
dan bitirildi. 

1918 

* Sicmund Wcinber.g'in yarım bıraknğı "Himmet 
Aganm Izdivacı"nı Fuat Uzkınay, savaştan sonra tamam­
ladı. 

* İlk sinemayla ilgili "tenldt 'ler "Temaşa " dergisinde 
Muhsin Ertuftrul ve !.Galip Arcan'ın yazılarıyla başladı. 

*İlk tarihsel film denemesi olan "Alemdar Vak'ası Ya­
hut Sultan Selim-i Sa/is" (Sedat Simavi), yarım kaldı. 

1919 

* "Ma/01 Gaziler Cemiyeti" kuruldu. 
* Dönemin ünlü tiyatro sanatçısı Ahmet Fehim, "Bin­

naz '1a "Mürebbiye" adlı fılmle{i çekti. 

1920 

* İsmet Fahri Gülünç 'ün ilk komedi denemesi 'Tom­
bul Aşıgın Dört Sevgilisi" yarım kaldı. 
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1921 

• Dönemin ün yapmış güldürü sanatçısı Şadi FıkreL 
Karagözoglu, "Bican Efendi Vekilharç" adlı 22 dakikalık 
kısa filmiyle ilk güldürü tipini yaratu. Ardından "Bican 
Efendi Mektep Hocası" ve "Bican Efendinin Rüyası" yla 
bir "üçleme" oluşturdu. 

* Ali Efendi (Öztuna), yeğenleri Şakir ve Kemal Se­
den kardeşlerle yeni bir "aile ortaklıgı" girişiminde bulu­
nup "Sinema İşleri Şirketi"ni kurdular. Yabancı filmleri 
yurda ithal ettnek amacıyla kurulan şirket, çalışmalarını 
1928'li yıllara kadar sürdürdü. 

1922 

• İlk özel yapımevi Kemal Film Şiı:keti kuruldu. 
Ve 1916 yılından beri Almanya'da oyuncu-yönetmen 

olarak çalışmalarını sürdüren Muhsin Ertugnıl, Kemal 
Film aracılığıyla Türkiye'de ilk yönettnenlik denemesine 
"İstanbul'da Bir Facia-i Aşk" adlı filmle başladı. 

1923 

• 3 film çekildi. 
• Atatilrk'ün emriyle Türk asıllı ilk Türk kadın oyuncu­

ları, Bedia Muvahhitle Neyyire Neyir "Ateşten 
Göm/ek"de kamera karşısına çıktılar. 

1928 

• 1924 yılında sinema işletmeciliğine başlayan İpekçi 
Kardeşler, bu kez İpek Film şirketini kurup yapımcılığa 
başladılar. Ve yurt dışından dönen Muhsin Ertugrul, bu şir­
ketin ilk filmi "Ankara Postası'hın çekimine başladı. 
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1930 

•Sinema tenkitleri "Vakit" gazetesinin haftalık ekle­
rinde Fikret Adilin katılmasıyla sürdürüldü. 

1931 

• İlk ortak yapım olan "İstanbul Sokaklannda" adlı · 

film çekildi. Türle, Mısır, Yunan ortak yapımı filmin ses­
lendirme (dublaj) işlemi Paris'teki Espinay stüdyolarında 
yapıldı. Bu nedenle "İstanbul Sokaklarında" ilk sesli film 
sayılır. Yani sessiz çekilip sonradan yapılan dublajla ses­
lendirilmiştir. 

1932 

• Atıf Kaptan, Ferdi Tayfur, Mahmut Moralı, Hadi Ün, 
Hazım Könnükçü, Sait Köknar ve Ercüment Behzat Lav 
gibi Dar-ül-bedayi oyuncularının (tiyatrocular) egemen 
olduğu dönemde ve bu oyuncularla çekilen "Bir Millet 
Uyanıyor ", "Muhsin Ertugrul"un en önemli filmi kabul 
edildiği gibi, Türle sinema tarihinin de "ilk yüz akı" filmle­
rinden biri oldu. Ve ilk kez bir oyuncu halk içinde ünlenip, 
öne çıkb. Bu oyuncu Yakup Kaptan rolüyle Atıf Kap­
tan'dı. 

• İpekçi Kardeşler, Nişantaşı'nda ilk seslendirme 
stüdyosunu kurup çalışmalara başladılar. 

• "Sinema Filmlerinin Kontrolü Hakkında Talimatna­
me" yürürlüğe girdi. 

1933 

• 4 uzun, 3 kısa öykülü film çekildi. 
• Güldürüler, vodviller ve operet türü filmler çekilme­

ye başlandı. 
• Mümtaz Osman takma (müstear) adıyla senaryo 
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çalışmalarına başlayan Nazım Hikmet (Ran), kısa öykülü 
film denemesi "Düg;Jn Gecesi/Kanlı Nigar" la, Dar-ül-be­
dayi oyuncularından Hazım Könnükçü, "Yeni Karagöz'1e 
ilk kez yönetmenlik yaptılar. 

1934 

* 3 film çekildi. 
* Ha-Ka Film Şirketi (Halil Kamil) kuruldu. 
* Muhsin Ertugnılun yönettiği "Leblebici Horlıor 

Aga", 2. Venedik Uluslararası Film Şenliği'nde "Onur 
Diploması " aldı. 

1935 

* Muhsin Ertugnıl, "Bataklı Damın Kızı Aysel" le ilk 
köy filmini gerçekleştirdi. Ve Sovyet sinemasının etkileri­
ni taşıyan filmin bir özelliği, oyuncu Cahide Sonku'yla bir 
"yıldız" yaratrnası oldu. 

1939 

* 19161ardan başlayıp 1939 yılına kadar uzanan, Muh­
sin Ertugrul ve tiyatro sanatçılarının damgasını vurduğu 
bu dönemde, "Taş Parçası "yla bağımsız yönetmen Faruk 
Kenç, devreye girdi. Tiyatrocular dışından gelen "ilk sine­
macı yönetmen"di. 

1940 

* 4 film çekildi. 
* Faruk Kenç, "Yılmaz Ali"yle ilk polisiye film dene­

mesini gerçekleştirdi. Ve filmin başrolünü oynayan Suavi 
Tedifyle "ilk jön" tiplemesi doğdu. 

*Marmara Film Stüdyosu açıldı. 
* Muhsin Ertugrul, ilk şarkıcı filmini çekti. 
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1942 

• 4 film çekildi. 
•Çekoslovakya asılı Adolf KlJmerpeşpeşe üç film çe· 

virdi: Duvaksız Gelin, Süıtük ve Kerem ile Ash. KlJmer'in 
bir tiyatro oyunu (Pigmalyon) uyarlaması olan "Sürtük", 
daha sonraki yıllarda defalarca çekilerek, tipik melodra· 
matik yapısıyla Türle sinemasını etkiledi. 

1943 

* 2 film çekildi. 
* Ses Film SLüdyosu kuruldu. 
* Burhan Felek, "Nasrettin Hoca Dügünde" adlı filmin 

senaryosunu yazdı. Muhsin Eıtugrol'un 1940 yılında 
yarım bıraktığı filmi ise Ferdi Tayfurtamamladı. 

1944 

. 

* 4 film çekildi. . 
* İstanbul Film Şirlceti (Faruk Kenç) kuruldu. 
* Görüntü yönetmeni Baha Gelenbevi, "Deniz 

Kızı "yla ilk kez yönetmenliği denedi. Ancak filmin kurgu· 
su yapılırlcen çıkan bir yangın sonucunda yandı. Ve film 
yeniden çekildi. 

1945 

• 2 film çekildi. 
• Halle Film (Fuat Rutkay}, Atlas Film (Nazif Duru), 

And Film (Turgut Demirağ) şirlcetleri kuruldu. 
• Yeni Oyunculardan Oya Sensev, ''Hasret" adlı filmle 

sinemaya girdi. 
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1946 

• 6 film çekildi. 
• Ennan Film (Hürrem Ennan), Duru Film (Naci Du­

ru), Birlik Film (İskender Necef) şirketleri kuruldu. 
• Atlas Film Stüdyosu kuruldu. 
•İlk bağımsız sinema örgütü "Yerli Film Yapanlar Ce­

mi yeti" kuruldu. 
"Günahsızlar"la yeni oyuncu Sadri Alışık sinemaya 

girdi. 

1947 

* 12 film çekildi. 
* Elektra Film (Yorgo Saris) şirketi kuruldu. 
* Mısır sinemasının kuruluşunda büyük katkıları olan 

oyuncu Vedat Örfi Bengü (Bağda Gül), Budıanettin Tepsi 
ve Sadi Tek gibi tiyatro topluluklarında sahneye çıkan 
Seyfi Havaeri (Yara, Kılıbıklar), Şehir Tiyatrosu oyuncu­
larından Ferdi Tayfur (Senede Bir Gün, Kerim'in Çilesi), 
Kani Kıpçak (Yuvamı Yıkamazsın), bu yıl yönetmenliğe 
başlayıp ilk filmlerini çektiler. 

Ve hocaları Muhsin Ertugnırun etkileriyle filmlerin­
de, tiyatrolaştırılmış, ağdalı, ağır makyajlı bir sinema uy­
gulayımı egemen oldu. Aynca, 2. Dünya Savaşı yıllarına 
rastlayan dönemde yurda ithal edilen Mısır kaynaklı Arap 
filmlerinin böyle bir sinemanın oluşmasında büyük etkileri 
oldu. 

• Bu yıl sinemaya giren yönetmenlerden yalnızca Tur­
gut Demirag, dikkati çekti. Demirag, tiyatro dışı bir sine­
macıydı. Hollywood'da iki yıl süreyle mesleki inceleme­
lerde bulundu. Reşat Nuri Güntekin 'den uyarladığı "Bir 
Dag Masalı" o dönemin koşulları içinde yapılmış ilk üstün 
yapım denemesiydi. 
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1948 

* 18 film çekildi. 
* Ömay Film (Ömer Aykut), Milli Film (Sabahattin 

Tulgar) Işık Film (Agop Fmdıkyan) şirketleri kuruldu. 
*Muhsin Ertugrorun takımındaki oyunculardan Sami 

Ayanoglu (Harmankaya) ve Kadri Ögelman (Kahraman 
Memet) yönetmen olarak çalışmalara başladılar. Şakiı 
Smnalı (Domaniç Yolcusu) ve Çetin Karamanbey (Silik 
Çehreler) tiyatro dışından gelen yönetmenlerdi. 

* Belediye Gelirleri Kanunu 'nun yeni saptamasıyla 
yerli yapımların rüsumu %25'e düşürüldü. Türk sineması 
gayrisafi hasılat açısından ilk kez korunmaya alınıyordu. 

* Yurt içinde Türk sinemasının ilk resmi film 
yarışması, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti tarafından 
düzenlendi: 

- En güzel film: Unutulan Sır (Şakir Sırmalı) 
- En güzel 2. film: Bir Dag Masalı (Turgut De-

mirağ) 
- En çok muvaffak olan rejisör: Turgut De­

mirag · 

- En çok muvaffak olan operatör: Kriton İlya­
dis 

- En çok muvaffak olan kadın artist: Nevin 
Aypar 

- En çok muvaffak olan erkek karakter artisti: 
Kadri Erogan 

- En çok muvaffak olan kadın karakter artisti: 
Cahide Sonku 

- En çok muvaffak olan erkek karakter artisti: 
Talat Artemel 

- En iyi senaryo: Turgut Demirag (Bir Dağ 
Masalı) 

- En iyi hikaye: Reşat Nuri Güntekin: (Bir 
Dağ Masalı) 

- En iyi laboratuvar: Ses Film (Necip Erses) 
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du. 

1949 

- En iyi montaj: özen Sennet 
- En iyi orijinal şarla: Unutulan Sır'da. 
- En iyi dekor. Kadri Erogan (Yuvamı Yıka-

mazsın) 
- Makyaj ve fon müziği dallarında ise, ödüle 

layık bir çalışma, oybirliğiyle görülmedi. 

* 19 film kildi çe .. 
*Duru Film (Naci Duru), Ulkü Filın şirketleri kurul-

* Lütfi Ô.Akadın gelişiyle Tür sinemasında yeni bir 
dönem başladı. Ve Türk sinema tarihi içinde çok önemli bir 
yeri olan Kurtuluş Savaşı filmi "Vurun Kahpeye" ile yeni 
sinema anlayışının ilk pırıltılarını ortaya koydu. 

* Sinemadaki bu değişim ve dinamizim yeni denenen 
oyuncular için de geçerli oldu. Bu yeni kuşağın oyuncu­
larından özellikle Sezer Sezin1e (Vurun Kahpeye) Muzaf­
fer Tema (Çığlık) halk içinde yaratuklan etki sonucu öne 
çıktılar. Gülistan Güzey, Hümaşah Hiçan, Orhon M. An­
bumu ve Reha Yurdakul yılın öteki yeni oyuncularıydı. 

1950 

* 22 film çekildi. 
* Bu yıl sinemaya giren yeni oyunculardan Neriman 

KiJksal (Çete) ile Mesiha Yelda dikkati çektiler. 
*Mısır sinemasının Türkiye' deki mirasçısı Vedat Ôrfü 

Bengü, 7 film birden yönetti. 
* Öykücü Tank Dursun K. ilk sinema eleştirilerine 

İmıir Anadolu gazetesinde yazmaya başladı. 
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ladı. 

1951 

• 36 film çekildi. 
• Sonlcu Film (Cahide Sonlcu), Lale Film (Cemil 

Filmer), Adalı Film (Handan Adalı), Yakut Film 
(Dr. Arşavir Alyanak) şirketleri kuruldu. 

• Oyuncu olarak Turan Seylioglu'nun yıldızı par 

• Kore filmleri dönemi başladı. 
• Nuri Akıncı, Dr. Alyanak ve İhsan Tomaç yönet­

menliğe başladılar .. 
• Orhon M. Anbumu "Sürgün '1e yılın en iyi filmle­

rinden birini gerçekleştirdi. 
* Tunç Yalman 'la Attila İlhan çeşitli dergi ve gazete 

eklerinde sinema yazılarına başladılar. 

1952 

* 61 film çekildi. 
• Barbaros Film (Nedim Otyam), Aslan Film (Çetin 

Karamanbcy) şirketleri kuruldu. 
* Yıldız dergisinin yarışması sonucunda (1951) si­

nemaya giren Ayhan Işık "Kanun Namına" ile 
'yıldız"laşırken aynı yarışmadan gelen Belgin Doruk, üne 
kavuşnı. 

*Lütfi Ö.Akad, Türk sinemasının belli bir dönemini 
etkileyecek olan en önemli ilk filmlerini patlattı. Gerçek­
ten Akad, özgün bir yaşamöyküsüne dayanan "Kanun 
Namına" yla yıllardır "dilsiz" yaşamaya çalışan kekeme 
Türk sinemasına bir "dil" kazandırdı. Yaşayan tipler, 
gündelik olaylar ve çevre kullanımı ilk kez "Kanun Namı­
na "yla ortaya çıku. Ve bu "ilk usta" nın ardından gelen 
önemli bir sinemacı da Metin Erksan oldu. İlk gerçekçi 
köy filmi denemesi "Karanlık Dünya/Aşık Veysel'in Ha­
yatı"nın en büyük talihsizliği "sansür"dü. 

• Muhsin Ertugrıı!un mirasçılarından Muharrem 

GürseSle sinemamızda bir "Gürses okulu" oluştu. Daha 
sonraki yıllarda kendinden sonra gelen birçok yönetmeni 
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etkileyen Gürscs, giderek "ticari sinema "nın önde gelen 
yönetmenlerinden biri olacakn. 

* Çelin A. Ö7Janm, Milliyet ve Akşam gazetelerinde 
sinema eleştirilerine başladı. 

* 1FDD, Türk Film Dostlan Demeli kuruldu. 

1953 

* 43 film çekildi. 
* Geçen yıl sinemaya giren Atıf Yılmaz Batıbeki, 

"Hıçkınk" ve "Aşk Jzdıraptır" gibi melodram ağırlıklı pi­
yasa romanı uyarlamalarıyla çalışmalarını sürdürdü. 

* Kemal Kan ve Şinasi Ozonuk, ilk yönetmenlik dene­
melerini gerçekleştirdiler. 

* "Halıcı Kız" (Muhsin Ertuğrul) ve "Salgın1a'(Ali 
İpar) "renkli filme geçiş dönemi" başladı. 

• Yeni oyunculardan özellikle Eşref Kolçak (Affet Be­
ni Allahım) ve Nazım İnan (İstanbul Canavarı) dikkati 
çektiler. 

• Semih TuJ!rul ve Metin Erlcsan "Kamera" takma 
adıyla Dünya Gazetcsi'nde sinema eleştirileri yazmaya 
başladılar. 

* Türk Film Dostlan Demeli, "1. Türk Film Festiva-
li"ni düzenlediler: 

- En iyi film: Kanun Namına (Lütfi.Ö.Akad) 
- Diğer iyi filmler: 
Kanlı Para (Orhon M. Anbumu), 
İki Süngü Arasında (Şadan Kamil), 
Drakula İslanbul'da (Mehmet Muhtar), 
Efelerin Efesi (Şakir Smnalı). 
- En iyi rejisörler: Lütfi Ö.Akad, Ortıon M. 

Anbumu, Şadan Kamil, Mehmet Muhtar, Şakir 
Smnalı. ' 

- En iyi o· ratörler (görüntü yönetmenleri): 
Enver Burçkın. Kriton İlyadis. özen Sennet, 
İlhan Ankon. Şadan Kamil. 
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1954 

- En iyi senaryocular. Osman F.Seden, Adnan 
Fuat Aral, Orhon MAnbumu, Ümit Deniz. 

- En iyi fon müziği bestecileri: Oman Barlas, 
Nedim Otyam. 

- En iyi erkek oyınıcular: Turan Seylioglu, 
Ayhan Işık, Atıf Kaptan, Orhon M. Anbumu. 

- En iyi kadın oyuncular. Lale Oraloglu, Ned­
ret Güvenç, Ayfer Feray. 

* �8 film çekildi. 
• Zeki Müren1e (Beklenen Şarkı) şarkıcı filmleri 

dönemi açıldı. 
* Oktay Akbal, Vatan gazetesinde; Vehbi Belgi/den 

sonra Tuncan Okadla Dinçer Ganer de Y Ildız dergisinde 
sinema eleştirilerine başladılar. . 

• Türk Fılın Dost.lan Demegi ilcinci bir yarışma düzen­
ledi: 

116 

- En başarılı film: Seçilemedi. . 
. - En başarılı �jisörler: Lütfi Ö.Akad 

(Öldüren Şehir), Ali /par (Bir Şeprin Hikayesi) 
- En başarılı senaryocu: Ali !par (Bir Şehrin 

Hikayesi) 
- En başarılı kameramanlar: Yf!vakim Filrne­

ridis (Mahallenin Namusy), ilhan Arakan 
(Salgın) •.. Mike Rafaelyan (Olüm Saati), Kriton 
llyadis (Oldüren Şehir) 

- En başarılı artistler: Lale Oraloglu (Leylak­
lar Alnnda), ANye Rona (Mahalenin Namusu), 
�elgin Doruk (Oldüren şpıir), Cahit Irgat (Aln 
Ölü Var), Oman Erçin (Olilm Saati). 

- En başarılı fon müzikçisi: Nedim Otyam 
(Ölüm Saati) 



1955 

• 62 film çekildi. 
• Kemal Film şirketinin başına geçip, se�o 

çalışmaları yapan Osman F. Seden, "Kanlanr.Ja Ödedi­
lerie � kez yönettnenliği denedi. Memduh Un, Abdur­
rahman Palay ve Mümtaz Alpaslan sinemaya girdiler. 

• Muhterem Nur, Lale Oraloglu, Bülent Oran, Mualla 
Kaynak ve Neşe Yulaç yeni oyuncular olarak dikkati çek­
tiler. Fikret Hakan ise "Beyaz Mendil" le ilk büyük 
aşamasını yaptı. 

• Lütti Ô.Akad, bir Yaşar Kemal uyarlaması olan 
"Beyaz Mendilie yeni bir başarı elde etti. 

• Sami Ayanoglu'nun yönettnenliğini yapuğı "Beyaz 
Şehir" adlı filme Fransızca dublaj yapıldı. Ve Isviçre'de 
düzenlenen Kızıl Haç Kongresi'ndeki gösteri sırasında 
"özel amıagan" aldı. 

• Tiirk Film Dostları Demegi, 3. Tilrk Filmleri Festiva­
lini düzenledi: 

- En başarılı filmler: Kaçak (Şadan Kamil), 
Sevdi8f!n Sendin (Agfilı Hün), Bulgar Sadık 
(Lütfi o. Akad). 

- En başarılı rejisörler: Şadan Kamil, Lütfi. ô. 
Akad, Ag§h Hün. 

- En başarılı senaryocular: Haldun Taner 
(Kaçak), Lale Oraloglu (Sevdiğim Sendin). 

- En başarılı kameramanlaı:: Turgut Ören 
(Sevdiğiıµ Sendin), Kriton Dyadis (Bulgar 
Sadık), ilhan Arakon (Kaçak), Enver Burçki.n 
(Ecel Köprüsü) 

- En başarılı prodüktörler: Nazif Duru (Ka­
çak), Ali Oraloglu (Sevdiğim Sendin). 

- En başarılı kadın artistler: Seur Sezin (Ka­
çak), Lale Oraloglu (Sevdiğim Sendin) 

- En başarılı erkek artistler: Şevki Artun (Bul­
gar Sadık), Turan Seytioglu (Kaçak), Cahit k­
gatt (Sevdiğim Sendin). 
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1956 

• s 1 film çekildi. 
• Yeni oyunculardan Ekrem Bora. "Alın Yazısı "yla si­

nemaya girdi. 
• Muharrem Gürses, 7 film yöneterek rekor kırdı. 
• Nijat ÖZön, Ulus; Halit Refig, Yeni Sabah; Salah 

Birsel, Vatan gazetelerinde film eleştirileri yazmaya 
başladılar. 

• Sabahattin Eyübollu ile Mazhar Şevket İpşirol­
lu'nun yönettikleri belgesel, kısa film Uluslararası Bertin 
Film Şenligi'nde "ikincilik ödülü Gümüş Ayı" yı kazandı. 
Ve "Hitit Güneşi" yurt dışında ödül alan ilk Türk belgeseli 
oldu. 

• Yerli Film İmalcileri Cemiyeti kuruldu. 

1957 

• 60 fılm çekildi. 
• As Film (Muzaffer Aslan), Birsel Film (Özdemir 

Birsel) şirketleri kuruldu. 
* Fatma Girik, Leyla Sayar ve Orhan Günşiray sine­

manın yeni oyuncuları olarak dikkati çektiler. Osman Al­
yanak "Ak Altın"daki Fettah rolüyle, yardımcı oyuncu 
olarak öne çıktı. 

• Atıf Yılmaz, "Gelinin Muradı"yla ilk başarılı 
çıkışını yaptı. 

• Sabahhattin Eyüboglu-Mazhar Şevket İpşiroglu iki­
lisinin "Siyah Kalem" adlı belge filmi Bertin Film Şen­
ligtnde mansiyon aldı. 

1958 

* 81 film çekildi. 
* Güven Film (Yuvakim Filmeridis), Melek Film 

(Şahan Haki), Kervan Film (Ümit Utku), Pesen Film (Nev-
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zat Pesen) şirketleri kuruldu. 
• Yönennenlere Nuri Ergiin, Hulki Saner, Nevzat Pe­

sen. Nişan Hançer; oyunculara da Ahmet Mekin, Çolpan 
İlhan ve Göksel Arsoy kauldılar. 

• "Üç Arlcadaş"la Türle sineması önemli bir olay yaşa­
dı. Daha önceki yıllarda piyasa melodramlarıyla sıra­
danlığı aşamayan Memduh Ün "Üç Arkadaş"l a dostluğu, 
sevgiyi, dayaruşmayı, duyarlı bir sinema diliyle sergiledi. 
Aynca Fikret Hakan'ın, Salih Tozan'ın, Semih Sezerli'nin 
ve özellikle de Muhterem Nur'un mükemmel oyunlarıyla, 
ilk kez bir ekip çalışmasının zaferi vurgulandı. Yılın diğer 
önemli bir filmi de Metin Erksan'dan geldi. Bir efe filmi 
denemesi olan "Dokuz Dagm Efesi", bu türde yapılanlar­
dan hayli farklıydı. 

1959 

* 77 film çekildi. 
* Kıbns filmleri dönemi başladı. 
* Aydın Arakon'un yönettiği "Fosforlu Cevriye" ile 

"erkek tipli kadın kahramanlar modası" başladı. Bu tür 
filmlerin ilk oyuncusu Neriman Köksal oldu. 

* "Cilalı İbo" dizisiyle yeni bir güldürü oyuncusu doğ­
du. Feridun Karakaya. 

*Nevzat Pesen'in roman uyarlaması "Samanyolu", ro­
mantik sinemada yeni bir devir açtı. Göksel Arsoy, bu 
filmle "Yıldız" oldu. Aynca Göksel Arsoy-Belgin Doruk 
ikilisiyle Türle sinemasında "çift anlayışı "nın temelleri 
atıldı. 

• Güldürü oyuncusu Suphi Kaner, yönennenliğe; 
Yılmaz Güney ilk oyunculuk (Bu Vatarun Çocukları) de­
nemelerine başladı. 

* Senaryosunu Attila İlhan'm Ali Kaptanoğlu takma 
adıyla Y.azdığı (çekim sırasında senaryo değiştirildi) ve 
Lütfi O. Akad'ın yönettiği "Yalmzlar Rıhtımı" çeşitli 
tartışmalara yol açtı. 
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• Bu yıl kurulan TSSD, Türk Sinema Sanatçılan Demegi, 
Gazet""':iler Cemiyeti ile yaptığı işbirliği sonucunda Türk 
Film Festivali'ni düzenledi: 

1960 

- En başarılı yönetmen: Atıf Yılmaz Batıbe­
ki. 

- En başarılı fotoğraf direktörii: Kriton hya­
dis (Beraber Ölelim) 

- En başarılı Fon müziği: Yalçın Tura 
(Zümrüt) 

- En başarılı erkek oyuncu: Sadri Alışık 
(Zümrüt) 

- Jüri özel annağanı: Dokuz Dagın Efesi (Me­
tin Erksan) 

- En başarılı film, senaryocu ve kadın oyuncu 
seçilmedi. 

• 81 film çekildi. 
• Be-Ya Film (Nusret İkbal), Saner Film (Hulki Sa­

ner), Ugur Film (Memduh Ün), Yedi Film (Anf Yılmaz, 
Ortıan Günşiray), Eder Film (Türker İnanoğlu), Metro 
Film (Aram Gülyüz), Site Film (İlhan Filmer), Şan Film 
(Baki Üsküdarlı), Kurt Film (Mehmet Arancı), şirketleri 
kuruldu. 

• Türkan Şoray, Gönül Yazar yeni oyuncular: Türker 
İnanoglu, Burhan Bolan, Hüsnü Cantürk, Yavuz 
Yalınlalıç ve Fikret Uçak yeni yönetmenler olarak sine­
maya girdiler. 

•Zeynep Deginnencioglu'nun "Ayşecik" dizisiyle ço­
cuk kahramanlı filmler dönemi başladı. 

•Bir çağ filmi olan Akadm " Yangın Var"ında Ayhan 
Işık karşısında ezilmeden ve giderek onu aşan mükemmel 
oyunuyla Turgut Özatay ilgi çekti. 

• Yılın en iyi ve özellikle 'Toplumsal Gerçekçilik" 
türünün ilk ürünü olan "Gecelerin ötesi"yle Metin Erk-
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san'dan geldi. 
• Hayri Caner, Akşam gazetesinde sinemayla ilgili 

eleştiri yapmaya başladı. 
• Atilla Tokatlı'mn "Denize İnen Sokak" adlı filmi 

Locama Film Şenligi'nde (İşviçre)" "Şeref Diploması" 
aldı. 

1961 

,• 115 film çek.ildi. 
* Oyunculardan Muzaffer Tema, Kenan Pars yönet­

menliğe başladılar. Ülkü Erakalın, Süreyya Duru, Natuk 
Baylan ve Halit Refig ilk filmlerini çektiler. 

*Senaryocu Vedat Türkali ile işbirliğine giren Ertem 
Göreç'in "Otobüs Yolcuları" yılın en iyi filmlerinden biri 
oldu. 

* Ali Gevgilili, çeşitli dergilerde sinema yazılarına 
başladı. 

* İstanbul Belediyesi, Sanat Festivali' ne "ek" olarak 
" Yerli Filmler Yanşması" düzenledi: 

1962 

-En başarılı film: Kınk Çanaklar (Memduh 
Ün) 

- En başarılı yönetmen: Memduh Ün. 
- En başarılı senaryo: Metin Erksan (Gecele-

rin Ötesi) 
- En başarılı görüntü yönetmeni: Turgut Örer 

(Ölüm Peşimizde) 
- En başanh kadın oyııncu: Lale Oraloglu 

(Kınk Çanaklar) 

* 130 film çekildi. 
* Artist Film (Recep Ek.icigil), Kazankaya Film (Ha­

san Kazankaya), Sibel Film (Müfit İlkiz) şirketleri kurul­
du. 
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• Rliz Akın ve Tanju Gürsu, bir dergi yarışması sonu­
cu sinemaya girdiler. 

• Sinema eleştirmeni, yazar ve öykücii Tank Dursun 
K. yönennenlik. romancı Kemal Tahir takma isimlerle se­
naryo denemelerine başladılar. 

• Nevzat Pesen, Oman Elmas'ın senaryosuyla şaşırtıcı 
bir aşama yapu. Ve Pesen'in yönetiminde "ikimize Bir 
Dünya", sinema tarihimizin en duyarlı filmlerinden biri 
oldu. Metin Erksan, " Yılanlann ÔCü "yle edebiyat-sinema 
ilişkilerinin başarılı bir örneğini verdi. 

• Sami Şekeroglu'nun girişimleriyle ilk özel sinema 
kulübü kuruldu (Kulüp Sinema 7). 

1963 

• 127 fılm çekildi. 
*Ajda Pekkan ve Tamer Yigit, Ses dergisi yarışması 

sonucunda sinemaya girdiler. 
* Zeki Ökten ve gazeteci İlhan F.ngin yönetmenliğe 

başladılar. 
*Yılın en önemli filmleri olan "Acı Hayat'1a "Susuz 

Yaz'\ "Metin Erksan yönetti. Türkan Şoray'la Ekrem Bo­
ra "Acı Hayat"la başarılı oyunlar sergilediler. 

*Türk Film Prodüktörleri Cemiyeti ve Sine-İş (Sine­
ma İşçileri Sendikası) kuruldu. 

* Moskova Film Şenligi "nde oyuncu Nilüfer Aydan 
"Şehirdeki Yabancı"daki rolüyle "Şeref Diploması" aldı. 

1964 

• 181 film çekildi. 
*Gençlerden Feyzi Tuna, Tunç Başaran, Kemal İnci 

ve Remzi lôntüdc ilk filmlerini yönettiler. 
* ÔZlürk Serengil "Adanalı Tayfur" filmiyle ün yapu. 
* Eıtem Göreç, "Karanlıkta Uyananlar" la ilk grev fil­

mi denemesini gerçekleştirdi. Halit Reflg yılın iyi filrnle-
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rinden biri olan "Gurbet Kuşları "yla ilginç bir "içgôç" de­
nemesi ortaya koydu. 

• Berlin Film Şenligi'nde Metin Erksan'ın "Susuz 
Yaz'\ "en iyi film" seçildi. Ve kazandığı birincilik ödülü 
"Altın Ayı", uluslararası bir festivalde Türk sineması adı­
na en büyük zafer oldu. 

• Giovanni Scognamillo, Akşam Gazetesi'nde film 
eleştirilerine başladı. 

• 1. Anlatya Film Şenligi düzenlendi: 
- En iyi film: Gurbet Kuşları (Halit Refiğ) 
- En iyi yönetmen: Halit Refil 
- En iyi görüntü yönetmeni: Ali Utur (Acı 

Hayat) 
- En iyi kadın oyuncu: Türkan Şoray (Acı Ha­

yat) 
- En iyi erkek oyuncu: İzzet Günay (Ağaçlar 

Ayakta Ölür) 
-En iyi yardımcı kadın oyuncu: Yıldız KenteJ 

(Ağaçlar Ayakta Ölür) 
- En iyi yardımcı erlçek oylıncu: Ulvi Uraz 

(Yarın Bizimdir). 
• Venedik Film Şenligi'nde Metin Erksan, "Susuz 

Yaz'la "Merito Biennale" ödülü aldı. 

1965 

* 214 film çekildi. 
* Erdotan Tokatl ı(Son Kuşlar), Haldun Donnen (Bo­

zuk Düzen), Duygu Sagıroglu (Bitmeyen Yol) ilk filmleri­
ni yönettiler. 

* Kart.al Tibet, Tunç Okan, Selma Güneri sinemaya 
girdiler. 

* Nuri Akıncı'nın "Hazreti Yusufun Hayatı "yla "haz­
retli filmler dönemi" başladı. Yusuf Sezgin bu filmdeki 
rolüyle ün yapn. 

* Metin Ertsan "Sevmek Zamanı" yla kara sevdaya da-
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yalı, en kişisel filmini gerçekleştirdi. 
• Ertem Egilmez'in yönettiği "Sürtük" yılın gişe hası­

lab rekorunu kırdı. 
• Sungu Çapan, "Forum Dergisi "nde sinema eleştirile­

ri yazmaya başladı. 
• Türle Sinematek Demegi kuruldu. 
• 2. Antalya Film Şenligi düzenlendi: 

- En iyi film: Aşk ve Kin (Turgut Demirağ) 
- En iyi 2. film: Keşanlı Ali Destanı (Abf 

Yılmaz) 
- En iyi 3. film: Karanlıkta Uyananlar (Ertem 

Göreç) 
- En iyi yönetmen: Atıf Yılmaz (Keşanlı Ali 

Destanı) 
- En iyi senaryocu: Vedat Türlcali (Karanlıkta 

Uyananlar) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Gani Turanlı 

(Aşk ve Kin) 
- En iyi özgün müzik: Nedim Otyam (Ka­

ranlıkta Uyananlar) 
- En iyi kadın oyuncu: Fatma Girik (Keşanlı 

Ali Destanı) 
- En iyi erkek oyuncu: Fıkret Hakan (Keşanlı 

Ali Destanı) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Aliye Rona 

(Hepimiz Kardeşiz) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Erol Taş (Du­

varların Ötesi) 
- En iyi stüdyo: Acar Film Stüdyosu. 
- En iyi kısa metrajlı film: Bir Damla Suyun 

HikAyesi (Behlül Dal) 

• 34. İzmir Entemasyonal Fuan 1. Film Şenligi düzen­
lendi: 

- En iyi fılın: Üç Tekerlekli Bisiklet (Lütfi 
Ö. Akad) 
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- En iyi 2. film: Sahildeki Ceset (Natuk Bay­
tan) 

- En i)ri 3. fılın: Ahtapotun Kollan (Nevzat 
Pesen) 

-En iyi yônetmen: Metin E rksan (Suçlular 
Aramızda) 

- En iyi senaryocu: Natuk Baytan (Sahildeki 
Ceset) 

- En iyi kameraman: Kriton hyadis (Ahtopo­
tun Kolları) 

-En iyi kadın oyuncu: Sezer Sezin (Üç Teker­
lekli Bisiklet) 

- En iyi erk.ek oyuncu: Fikret Hakan (Keşanlı 
Ali Destanı) 

- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Çolpan İlhan 
(Ahtopotun Kollan) 

-En iyi yardımcı erk.ek oyuncu: Erol Taş (Sa­
hildeki Ceset) 

- En iyi stüdyo: Acar Film Stüdyosu.-
En iyi müzik: Yalçın Tura (Keşanlı Ali Des­

tanı) 
• İlk kez bu yıl düzenlenen Gaziantep Film Şenligi 'nde 

Kınk Hayatlar" (Halit Refiğ), en iyi film seçildi. 
• Milano'da (İtalya) Mifed'deki yarışmada Metin Erlc­

san, "Suçlular Aramızda" yla "en iyi sosyal içerikli film ar­
magaru" aldı. 

1966 

• 239 film çekildi. 
• Yılmaz Güney ve Alp z.eJci Heper yönetmen olarak 

ilk fimlerini çektiler. Yücel Uçanogıu, Nazmi Özer, Ferit 
Ceylan ve Yavuz Figenli de bu yıl yöneunen oldular. 

•Lütfi ö. Akad, "Hudutlann Kanww "yla. uzun bir ara­
dan sonra yeni bir aşama daha tazeledi. Aynı filmde 
Yılmaz Güney usta işi bir oyun sergiledi. 

126 



, • Osman F. Seden. bol yıldızlı filmler dönemini açtı. 
• Göksel Aısoy "Altın Çocuk", Cüneyt Arlan "Mal­

koçoglu ", Sadri Alışık "Turist ômer" gibi popüler sinema 
tipleri yaratlllar. . 

• Atilla Doısay, Cumhuriyet Gaz.etesi'nde sinema 
yazılarına başladı. Ve sinema eleştirisi tarihinde dill.enli ve 
uzun soluklu ilk "sinema yazan" oldu. 

• 3. Antalya Film Şenligi düzenlendi: 
- En iyi film: Bozuk Düzen (Haldun Donnen) 
- En iyi 2. film: Topragin Kanı (Atıf Yılmaz) 
- En iyi 3. film: Muradın Türküsü (AUf 

Yılmaz) 
- En iyi yönetmen: Memduh Ün (Namusum 

İçin) 
- En iyi senaryo: Erol Keskin, Haldun Dor­

men (Bozuk Düzen) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Mustafa Yılmaz 

(Namusum için) 
- En iyi özgün müzik: Nedim Otyam (İsyan­

cılar) 
- En iyi kadın oyuncu: Selma Güneri (Son 

Kuşlar) 
- En iyi erkek oyuncu: Ekrem Bora (Sürtük) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Yıldız Ken-

ter (İsyancılar) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Müşfık Ken­

ter (Bozuk Düzen) 
- En iyi stüdyo: Acar Film (Namusum İçin) 
- En iyi kısa metrajlı film: Taşlann Aşla 

(Behlül Dal) 
• Tunus'da düzenlenen Kartaca Sinema Günü'nde Me­

tin Erksan, "Yılanlann ÖCü"yle "Şeref Madalyası" aldı. 

1967 

• 209 film çekildi. 
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•Ak-Ün Film (İrfan Ünal), Er Film (Berker İnanoğlu, 
Efes Film (Mualla Özbek), Kadri Film (Kadri Yurdatap) 
şirketleri kuruldu. 

• Resimli, çizgi-roman'lardan uyarlanan "Killing 
filmleri dönemi" başladı. 

*Lütfi Ö.Akad, "Kızılınnak-Karakoyun"la başarısını 
sürdürdü. 
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* 4. Antalya Film Şenligi düzenlendi: 

1968 

- En iyi dram filmi: Zalimler (Yılmaz Duru) 
- En iyi tarihi film: Bir Millet Uyanıyor (Er-

tem Eğilmez) 
- En iyi komedi filmi: Güzel Bir Gün İçin 

(Haldun Dormen) 
- En iyi 2.dram filmi: Hudutların Kanunu 

(Lütfi Ö.Akad) 
- En iyi yönettnen: Yılmaz Duru (Zalimler) 
- En iyi oyuncu: E rol Günaydın, Erol Keskin 

(Güzel Bir Gün İçin) 
- En iyi görüntü yönettneni: Ali Ugur(Zalim­

ler) 
- En iyi kadın oyuncu: Fatma Girik (Sürtüğün 

Kızı) 
- En iyi erkek oyuncu: Yılmaz Güney (Hudut­

ların Kanunu) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Aliye Rona 

(Zalimler) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Erol 

Günaydın (Güzel Bir Gün İçin) 
- En iyi film stüdyosu: Acar Film (Çalıkuşu) 
- En iyi kısa metrajlı film: Ay Dogarken 

(Behlül Dal) 

• 176 film çekildi. 
* Aykut Düz, Çetin İnanç ve Melih Gülgen yönetmen-



liğe başladılar. 
*Metin Edcsan, "Kuyu" ile yeni tanışmalar getirdi. 
* "Seyyit Han", Yılmaz Güney 'in ilk önemli filmi oldu. 
* 5. Antalya Film Şenligi düzenlendi: 

- En iyi film: ince Cumali (Yılmaz Duru) 
- En iyi 2. film: Vesikalı Yarim (Lütfi 

Ö.Akad) 
- En iyi 3. film: Ölüm Tarlası (Auf Yılmaz) 
- En iyi yöneunen: Yılmaz Duru (İnce Cuma-

li) 
- En iyi senaryocu: Türkan Duru (İnce Cuma­

li) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Gani Turanlı 

(Ölüm Tarlası) 
- En iyi kadın oyuncu: Türkan Şoray (Vesi­

kalı Yarim) 
- En iyi erkek oyuncu: Fikret Hakan (Ölüm 

Tarlası) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Aliye Rona 

(Son Gece) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Erol Taş 

(İnce Cumali) 
- En iyi stüdyo: Ennan Film (Kurbanlık Katil) 
- En iyi kısa metrajlı film: Altın Bıçaklar 

(Behlül Dal) 

1969 

* 231 film çekildi. 
* Lorro türü serüven filmleri dönemi açıldı. 
* Halit Refig, "Bir TürkeGönül Verdim "le ilginç bir 

film ortaya koydu. Ve Ahmet Meldn 'in oyunu dikkati çek­
ti. 

* Burçak Evren, Dünya Gazetesi'nde sinema eleşti­
rilerine başladı. 

* 1. Adana Film Festivali düzenlendi: 
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- En iyi fılın: Kuyu (Metin Erksan) 
- En iyi 2.film: Ezo Gelin (Orhan Elmas) 
- En iyi 3. film: Seyyit Han (Yılmaz Güney) 
- En iyi yönetmen: Metin Erlcsan 
-En iyi senaryo: Safa Ônal (Menekşe Gözler) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Gani Turanlı 

(Seyyit Han) 
- En iyi fon müzikçisi: Nedim Otyam (Seyyit 

Han) 
- En iyi kadın oyuncu: Fatma Girik (Ezo Ge­

lin) 
- En iyi erkek oyuncu: Yılmaz Güney (Sey­

yit Han) 
- Fn iyi yardımcı kadın oyuncu: Aliye Rona 

(Kuyu, Kader Böyle İstedi) 
· 

- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Hayati Ham­
zaoglu (Kuyu) 

- En iyi stüdyo: Lale Film 
*En iyi yönetmenin seçilemediği 6. Antalya Film Şen­

ligi düzenlendi: 
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- En iyi 2.fılm: Bin Yıllık Yol (Yılmaz Duru) 
- Fn iyi 3. film: İnsanlar Yaşadıkça (Memduh 

Ün) 
- En iyi senaryocu: Türlcan Duru (Bin Yıllık 

Yol) 
' 

- En iyi görüntü yönetmeni: Ali Yaver 
(Öksüz) 

- En iyi kadın oyuncu: Hülya Koçyigit (Cemi­
le) 

- En iyi erkek oyuncu: Cüneyt Arkın (İnsanlar 
Yaşadıkça) 

- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Muazzez Ar­
çay (Bin Yıllık Yol) 

- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Ferit Şevki 
(Cemile) 

- En iyi çocuk oyuncu: 7.afer Karakaş (Cemi-



1970 

le) 
- En iyi kısa metrajlı film: Rüya Gibi (Behlül 

Dal) 

* 225 film çekildi. 
* Selda Alkor, bir yarışma sonucu sinemaya girdi. 
* Yücel Çakmaklı ile Temel Gürsu yönetmenliğe 

başladılar. 
* "Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler"le masal filmleri 

furyası başladı. 
* "Çcko" (Çetin İnanç) adlı filmle Yılmaz Köksal ün 

yaptı. 
*Yılmaz Güney'in yönettiği " Umut"Türk sinemasına 

yeni bir dönem getirdi. 
* Yücel Çakmaklı, "Birleşen Yollar" la "milli sinema" 

hareketini başlattı. 
* 2. Adana Film Festivali düzenlendi: 

- En iyi film: Umut (Yılmaz Güney) 
-En iyi 2. film: BirTürke Gönül Verdim (Ha-

lit Refiğ) 
- En iyi 3. film: Linç (Bilge Olgaç) 
- En iyi yönetmen: Bilge Olgaç (Linç) 
- En iyi senaryocu: Yılmaz Güney (Umut) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Ali Yaver (Linç) 
- En iyi fon müziği: Arif Erkin (Umut) 
- En iyi kadın oyuncu: Fatma Girik (Büyük 

Yemin) 
- En iyi erkek oyuncu: Yılmaz Güney (Umut) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Seden 

Kızı/tunç (Bir Türke Gönül Verdim) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Bilal İnci (Bir 

Türke Gönül Verdim) 
- En iyi stüdyo: Lale Film. 

* 7. Ant.alya Film Şenligi düı.enlendi: 
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- En iyi film: Bir Çittin Adam (Yılmaz 
Güney) 

- En iyi 2. film: Kınalı Yapıncak (Orhan Ak­
soy) 

- En iyi 3. film: Büyük Öç (Yılmaz Duru) 
- En iyi yönettnen: Ertem Egilmez (Kalbimin 

Efendisi) 
- En iyi senaryocu: Sadık Şendi/ (Kalbimin 

Efendisi) 
- En iyi görüntü yönettneni: Kriton hyadis 

(Kınalı Yapıncak) 
- En iyi kadın oyuncu: Belgin Doruk (Yu­

vanın Bekçileri) 
- En iyi erkek oyuncu: Yılmaz Güney (Bir 

Çirkin Adam) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Lale Belkıs 

(Kalbimin Efendisi) 
· 

- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Hayati Ham­
zaoglu (Bir Çirkin Adam) 

- En iyi çocuk oyuncu: İlker İnanoglu (Yu­
murcak) 

- En iyi kısa metrajlı film: Vurgun (Behlül 
Dal) 

"' Grenople Film Şenligi'nde (Fransa) " Umut" (Yılmaz 
Güney) özel jüri ödülü aldı. 

"' Tance Film Festivali'nde " Yara"(Ümit Utku) 
"üçüncülük ödülü" kazandı. 

1971 

"' 265 film çekildi. 
"'Aızu Okay, Tank Akan, Murat Soydan sinemanın ye­

ni oyuncuları. 
"' Lale Oraloglu ile Fikret Hakan yönettnenliğe 

başladılar. 
"' "Ağıt " (Yılmaz Güney) Venedik Film Şenligi'nde 
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elemeyi kazanıp 10 fılın arasına ginneyi başardı. 

"' 3. Adana Film Festivali yapıldı: 
- En iyi film: Agıt (Yılmaz Güney) 
- En iyi 2. film: Acı (Yılmaz Güney) 
- En iyi 3. film: Umutsuzlar (Yılmaz Güney) 
- En iyi yönetmen: Yılmaz Güney 
- En iyi senaryo: Yılmaz Güney (Ağıt) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Gani Turanlı 

(Acı, Ağıt, Umutsuzlar) 
- En iyi fon müziği: Metin Bükey (Acı) 
- En iyi kadın oyuncu: Fatma Girik (Acı) 
- En iyi erkek oyuncu: Yılmaz Güney (Ağıt) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Süleyman 

Turan (Yarın Son Gündür) 
- En iyi stüdyo: Lale ve Ören Film. 
- Aynca Aliye Rona, sinemaya hizmetleri ne-

deniyle ''jüri özel ödülü " aldı. 
• 8. Antalya Film Şenligi düzenlendi: 

- En iyi fılm: Ankara Ekspresi (Muzaffer As­
lan) 

- En iyi 2. film: Öleceksek Ölelim (Orhan El­
mas) 

- En iyi 3. film: Pamuk Prenses ve Yedi Cüce­
ler (Ertem Göreç) 

- En iyi yönetmen: Muzaffer Aslan ( Ankara 
Ekspresi) 

- En iyi senaryo: Bülent Oran (Ankara Eks­
presi) 

- En iyi görüntü yönetmeni: Cengiz Tacer 
(Ankara Ekspresi) 

- En iyi kadın oyuncu: Filiz Akın (Ankara 
Ekspresi) 

- En iyi erkek oyuncu: Fikret Hakan (Hasret) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Suna Selen 

(Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler) 
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- F.n iyi yardımcı erkek oyuncu: Sadri Alışık 
(Afacan Küçük Serseri) 

- En iyi çocuk oyuncu: Menderes Utku (Afa­
can Küçük Serseri) 

- F.n iyi kısa metrajlı film: Hasret(Behlül Dal) 
• Milano Çocuk Filmleri Festivali 'nde "Afacan Küçük 

Serseri" (Ülkü Erakalın) "birincilik ödülü" aldı. 

1972 

• 301 film çekildi. 
• Serdar Gôkhan yeni oyuncu. 
• Türkan Şoray, "[)(Jnüş '1e ilk yöneunenlik denemesi­

ni gerçekleştirdi. 
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• 9. Antalya Film Şenlili düzenlendi: 
- En iyi film: Zulüm (Abf Yılmaz) 
- F.n iyi 2. fılm: Sev Kardeşim (Ertem Eğil-

mez) 
- En iyi 3. film: Üvey Ana (ÜlkU Erakalın) 
- F.n iyi yönetmen: Atıf Yılmaz (Zulüm) 
- En iyi senaryocu: Sadılc Şendi/ (Sev Kar-

deşim) 
- En iyi görüntii yöneuneni: Cengiz Tacer 

(Zulüm) 
- En iyi kadın oyuncu: Zeynep Aksu (Üvey 

Ana) 
- F.n iyi erkek oyuncu: Murat Soydan (Üvey 

Ana) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Fatma Ka­

ranfll (Üvey Ana) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Süleyman 

Turan (Güllü) 
- En iyi kadın karakter artisti: Şükriye Atav 

(Emine) 
- En iyi erkek karakter artisti: Münir Ôzkul 

(Sev Kardeşim) 



• 4. Adana Film Festivali düzenlendi: 
- En iyi film: Kara Dogan (Yılmaz Duru) 
- En iyi 2. film: Yaralı Kurt (Lütfi Ö.Akad) 
- En iyi 3. film: Irmak (Lütfi Ö.Akad) 
-En iyi yöneunen: Yılmaz Duru (Kara Doğan) 
- En iyi senary0<."ll: Sabah Duru (Kara Doğan) 
- En iyi görüntü yöneuneni: Ali Ugur(Kara 

Doğan) 
- En iyi kadın oyuncu:· Hülya Koçyigit (Z.Ch­

ra) 
- En iyi erlcck oyuncu: Cüneyt Arkın (Yaralı 

Kun) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu : Muhterem 

Nur(Kara Gün) 
- En iyi yardımcı erlcek oyuncu: Osman Al ya­

nak (Innak) 
* 4. Adana Fı1m Festivali, sonuçlan nedeniyle büyük 

tepkilere yol açu. İlk oylamada "Baba" en iyi film, 
Yılmaz Güney "en iyi yönetmen ve oyuncu" seçildikten 
sonra sonuçların değiştirilmesi "festivaller tarihi"nde bir 
"yüz karası" olarak kabul edildi. 

1973 

* 209 film çekildi. 
* Gazeteci Ennan Şener, film eleştirilerine Ses dergi­

sinde başladı. 
* 10. Antalya Film Şenligi düzenlendi: 

- En iyi film: Hayat mı Bu? (Orhan Aksoy) 
- En iyi 2. film: Dinmeyen Sızı (Nejat Say-

dam) 
- En iyi 3. film: Suçlu (Mehmet Dinler) 
- En iyi yöneunen: Nejat Saydam (Dinmeyen 

Sızı) 
- En iyi senaryo: Hamdi Deginnenciogıu (Ha­

yat mı Bu?) 
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- En iyi görüntü yönetmeni: Melih Sertesen 
(Dinmeyen Sızı) 

- En iyi kadın oyuncu: Hülya Koçyigit (Tanrı 
Misafiri) 

- En iyi erkek oyuncu: Tank Akan (Suçlu) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Semra Sar 

(Hayat mı Bu?) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Yıldınm 

Önal (Dinmeyen Sızı) 
- En iyi çocuk oyuncu: Menderes Utku (Afa­

can Harika Çocuk) 
- En iyi stüdyo: Acar Film 
- En iyi kısa metrajlı film: Yuva Hasreti 

(Behlül Dal) 
* 5. Adana Festivali yapıldı: 

- En iyi film: Gelin (Lütfi Ö.Akad) 
- En iyi 2. film: Canım Kardeşim (Ertem Eğil-

mez) 
- En iyi 3. film: Mahpus (Nejat Saydam) 
- En iyi yönetmen: Ertem Egilmez (Caruni 

Kardeşim) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Erdogan Engin 

(Canım Kardeşim) 
- En iyi müzik: Cahil Oben (Canım Kar­

deşim) 
- En iyi kadın oyuncu: Türkan Şoray (Mah­

pus) 
- En iyi erkek oyuncu: Kadir İnanır (Utanç) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Ülkü Ülker 

· (Utanç), Nazan Adalı (Gelin) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: KAmuran Us­

luer (Gelin) 
- En iyi stüdyo: Ören Film. 



1974 

"' 189 film çevrildi. 
"' Yeni yönetmenler Omer Kavur ve Tunç Okan. Yeni 

oyuncular Gülşen Bubikoğ/u ve Kemal Suna/. 
"' Şerif Gören, Yılmaz Güney1n senaryosuyla "En­

dişe"yi yönetti. 
"'Oksal Pekmezoğ/u'nun "Beş Tavuk Bir Horoz" adlı 

filmi, seks komedileri salgınını başlattı. 
"'Lütfi ô.Akad, "Düğün" ve "Gelin"i izleyen "içgöç 

üçlemesi"nin sonuncusu olan "Diyet"i çekti. 
"'Süreyya Duru, "Bedrana"yla sinema yaşamının "ilk 

büyük pkış"ını gerçekleştirdi. 
"' Yılmaz Güneyin yönettiği "Arkadaş", ticari sinema­

larda büyük bir "iş başans/'' elde ederken, Türk sine­
masının önemli filmlerinden biri oldu. 

"'11. Antalya Film Şenliği düzenlendi: 
- En iyi film: Düğün (Lütfi ö. Akad) 
- En iyi 2. film: Bedrana (Süreyya Duru) 
- En iyi 3. film: Umit Dünyası (Safa önal) 
- En iyi yönetmen: Lütfi ô. Akad. 
- En iyi senaryocu: Sadık Şendi/ (Oh Olsun) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Enver Burçkin 

(Pir Sultan Abdal) 
- En iyi özgün müıik: Yılmaz Duru (Namus 

Borcu) 
- En iyi kadın oyuncu: Perihan Savaş (Bedra­

na) 
- En iyi erkek oyuncu: Hakan Balamir(Yunus 

Emre) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Yıldız Kenter 

(Kızım Ayşe) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Orçun Sonaı 

(Sokaklardan Bir Kız) 
"'Taşkent'te düıenlenen Asya v� Afrika Ulkeleri Film 

Festivali'nde "Kızgm Toprak"taki rolüyle Fatma GiriKe 
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Kadınlar Komitesi tarafından özel ödQI verildi. 
"' Kar/ovy Vary Film Şenliği'nde (Çekoslavakya) 

"Bedrana" (Sweyya Duru) Cidalc ödülünü kazandı. 
• 20. San Remo Film Şenliği'nde (ltatya), "Endişe"yle 

(Şerif Gören), Erkan Yücel, en başarılı oyuncu seçildi. 
• Tunç Okan'ın yurtdışında çektiği "Otobüs", Türk si­

nemasına çeşitli ödüller getirdi: Taormina Filtn Şen­
liği'nde (Sicilya) büyük ödülü (altın charybe) kazandı. 
Karlovy Vary Film Şenliğfnde (Çekoslavakya).' Uluslara­
rası Sanat ve Deneme Sinema/an ödülüyle, Dünya Sine­
ma Kulüpleri Fedarasyonu'nun Donkişot ödülünü aldı. 
Ayrıca Strasbourg (Fransa) insan Haklan Film Festivali 
ödülü ile değerlendirildi. Portekiz'de Santarem Festivali 
büyük ödülü ile birlikte Sinema Eleştirmenleri ôzel 
ôdü/ü'nü kazandı. 

1975 

"'225 film çekildi. 
• 1967 yılında Türk Film Arşivi ve 1969 da ise Devlet 

Güzel Sanatlar Akademisi Film Arşivi olarak çalışma­
larını sürdüren Kulüp Sinema 7, bu kez Sinema TV Ens­
tirüsü'ne dönüştü. 

•Ertem Eğilmez'in çok kişilikli "Hababam Sımfı" di­
zileri yılın en popüler filmleri oldu. 

• Nazmi ôzer'in "Civciv Çıkacak Kuş Çıkacak" adlı 
filmi "seks komedileri furyasl''nı hızlandırdı. 

•Seks komedilerinin egemenolduğu bu dönemde yılın 
en iyi filmini gene Süreyya Duru, "Kara Çarşaflı Gelin"le 
gerçekleştirdi. 

• Türk Filmcileri Derneği, meslekte 25 yılım doldwan 
43 sanatçıya onw belgesi verdi. 
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"'12. Antalya Film Şenliğfnde şu sonuçlar alındı: 
- En iyi film: Endişe (Şerif Gören) 
- En iyi 2. film: Arkadaş (Yılmaz Güney) 



- En iyi 3. film: 7.avallılar (Yılmaz Güney, 
AufYılmaz) 

- En iyi yöneunen: Şerif (J(Jren (Endişe) 
- En iyi görüntü yöneuneni: Kenan Oımanlar 

(Endişe) 
. 

- En iyi özgün müzik: Atilla ÔZdemirogıu 
(Arkadaş) 

- F.n iyi kadın oyuncu: Hülya Koçyigit (Di-
yet) 

- En iyi erkek oyuncu: Erkan Yücel (Endişe) 
- En iyi senaryo: Yılmaz Güney (Endişe) 
- En iyi yardımcı kadın oywıcu: Seden 

Kızı/tunç (Zavallılar) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Erol Taş (Di­

yet) 
• 8. Kısa Filmler Şenligi 'nde (Paris) "Güneşin Battıgı 

Yer"(Bchlül Dal) özel şeref ödülü aldı. 
• İzmit'te düzenlenen 4. Yanmca Sanat Şenligi'nde 

"Arkadaş" en iyi film seçildi ve "Bedrana" (Süreyya Duru) 
ise "ikinci" oldu. 

1976 

• 1 <>4 film çekildi. 
• Oyuncu Cüneyt Arlan ve Kartal Tibet (Tosun Paşa) 

yönennenliğe başladı. 
• Seks komedisi türündeki filmler aracılığıyla Ali 

Poyrazoglu, Aydemir Akbaş, Sennet Serdengeçti, Mete 
İnsele/, Hadi Çaman, İlhan Daner, Alev Sezer, Rüştü As­
yalı, ôzcan ÔZgür ve Yüksel (J(Jzen gibi tiyatro oyunculan 
Yeşilçam'da yeni bir egemenlik kurdular. 

• 13. Antalya Film Şenligi düzenlendi: 
- En iyi film: Deli Yusuf (Atıf Yılmaz) 
- En iyi 2. film: Maglup Edilemeyenler (Auf 

Yılmaz) 
- En iyi 3. film: Pisi Pisi (Zeki Ökten) 
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- En iyi yönetmen: Atıf Yılmaz (Deli Yusuf) 
- En iyi senaryocu: Umur Bugay (İşte Hayat) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Gani Turanlı 

(Ağn Dağı Efsanesi) 
- En iyi özgün müzik: Melih .Kibar(Hababam 

Sınıfı Sınıfta Kaldı) 
- En iyi kadın oyuncu : Adile Naşit (İşte Ha­

yat) 
- En iyi erkek oyuncu: Cüneyt Arkın (Mağlup 

Edilemeyenler) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Diler Saraç 

(Pisi Pisi) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: İhsan Yüce 

(İşte Hayat) 
*İstanbul Uluslararası 1. Film Festivali düzenlendi: 

- En iyi film seçilmedi. 
- En iyi 2. film: Ben Sana Mecburum (Ülkü 

Erakalın) 
- En iyi 3. film: Yazgı (Ülkü Erakalın) 
- En iyi yönetmen: Natuk Baytan (Babacan) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Enver Burç.kin 

(Ben Sana Mecburum) 
- En iyi müzik: Cahit Berlcay (Ben Sana Mec­

burum) 
- En başarılı kadın oyuncu: Meral Orhonsay 

(Ben Sana Mecburum) 
- En başarılı erkek oyuncu: Sadri Ahşık (Ben 

Sana Mecburum) 
- En başarılı yardımcı kadın oyuncu: Aliye 

Rona (Ben Sana Mecburum) 
- En başarılı yardımcı erkek oyuncu: Macit 

Flordun (Ben Sana Mecburum) 
* Taşkent Film Şenligi'nde "Bizim Aile" (Ergin Or­

bey) Özbekistan İşçi Federasyonu'nun özel ödülünü aldı. 
* Moskova Film Şenligi'nde, "Yasak" (Ali Özgentürk) 

adlı belgesel film, ikincilik ödülü gümüş madalya aldı. 
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1977 

* 124 film çekildi. 
* Korhan Yurtsever (Fıraun Cinleri) ve Ümit Efekan 

yönetmenliğe başladılar. 
* Atıf Yılmaz "Selvi Boylum Al Yazmalım" adlı fil­

miyle yeniden dikati çekti. 
* 14. Antalya Film Festivali'nin sonuçlan: 

- En iyi film: Kara Çarşaflı Gelin (Süreyya 
Duru) 

- En iyi 2. film: Kapıcılar Kıralı (Zeki Ökten) 
- En iyi 3. film: Merhaba (Özcan Arca) 
- En iyi yönetmen: Zeki Ökten (Kapıcılar 

Kıralı) 
- En iyi senaryo: Vedat Türkali (Kara 

Çarşaflı Gelin) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Çetin Gürtop 

(Baş Belası) 
- En iyi kadın oyuncu: Semra Özdamar (Kara 

Çarşaflı Gelin) 
- En iyi erkek oyuncu: Kemal Sunal (Kapıcı­

lar Kralı) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Gönül Hancı 

(Merhaba) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Hüseyin Pey­

da 
- En iyi kısa metrajlı film: Safranbolu'da Za­

man (Süha Arın) 
- En iyi kısa metrajlı 2.film: Çöpçüler (F. 

Tuna) 
·- En iyi kısa metrajlı 3. film: Piri Reis Hari­

tası (A. Ulvi, L. Dönmez.) 
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1978 

• 126 film çekildi. 
* Yeni oyuncu Bulut Arns, yeni yönetmen Erden 

Kıral. 
• Ferdi Tayfur, İbrahim Tatlıses ve Orhan Gence­

bay'la "şarkıcı oyuncu saltanatı" başladı. Ve· arabesk türil 
filmler giderek çoğaldı. 

*Kültür Bakanlığı'nın bünyesinde Sinema Dairesi 
kuruldu. 

*Sosyal Güvence Yasası çıkarıldı. 
* "Kanal" (�rden Kıral), "Sultan" (Kartal Tibet), 

"Maden" (Yavuz Ozkan) yılın en iyi filmleri oldu. 
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* 15. Antalya Film Festivali düzenl<.:!ldi: 
- En iyi film: Maden (Yavuz Ozkan) 
- En iyi 2. film: Selvi Boylum Al Yazmalım 

(Atıf Yılmaz) 
- En iyi 3. film: Fıratın Cinleri (Kortıan Yurt­

sever) 
- En iyi yönetmen: Atıf Yılmaz (Selvi Boy­

lum Al Yazmalım) 
- En iyi senaryocu: Umur Bugay (Çöpçüler 

Kıralı) 
- En iyi .görüntü yönetmeni: Çetin Tunca 

(Sclvi Boylum Al Yazmalım) 
- En iyi özgün müzik: Cahil Berkay (Fıratın 

Cinleri) 
- En iyi kadın oyuncu: Hale Soygazi (Maden) 
- En iyi erkek oyuncu: Tank Akan (Maden) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Meral Orhon-

say (Maden) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Şener Şen 

(Çöpçüler Kralı) . 
- En iyi kısa metrajlı film: Urartu'nun iki 

Mevsimi (Süha Ann) 
- En iyi kısa metrajlı 2. film: Ladik (Güner 

San oğlu) 
- En iyi �ısa metrajlı 3. film: Üç Bölümlük 

Kısa Film (Ozcan Arca) 





• Filmciler Demegi, Türk sinemasına katkılan nede­
niyle Muhsin Ertugrol, Baha Gelenbevi ve Bedia Muvah­
hife madalya ile onur belgesi verdi. 

•Taşkent Film Şenligi'nde Türkan Şoray, "Selvi Boy­
lum Al Yazmalım "daki rolüyle en iyi kadın oyuncu seçil­
di. 

* Karlovy Vaıy Film Şenligi'nde "Kara Çarşaflı Ge­
lin" Sendikalar Birligi Özel Ödülü'nü kazandı. 

1979 

• 195 film çekildi. 
* Oyuncu Tuncel Kurtiz, İsveç'te Türk işçilerini konu 

alan (Gül Hasan) bir film yönetti. Ali Özgentürk. "Hazal" la 
yönetmenliğe başladı. 

* Z:Cki Ökten'in Yılmaz Güneyin senaryosundan ak­
tardığı aDüşman" ve Ömer Kavurlın "Yusuf ile Kenan" 
yılın önemli filmlerini oluşturdular. "Düşman "daki oyu­
nuyla Aytaç Arman en başarılı oyununu sergiledi. 

*Sansür nedeniyle 16. Antalya Film Festivali 'nin uzun 
metrajlı film yanşması yapılmadı. Yalnızca kısa metrajlı 
film dalında Süha Ann'ın "Tahtacı Fatma "sı ödüllendiril­
di. 

* Nasreddin Hoca Çizgi Filmleri Yanşması düzenlen-
di: 

* Birincilik ödülü: Hoca İle Hırsızlar (funç İzberk), 
Suçlu Kim? (fonguç Yaşar) 

*İkincilik ödülü: Ateş Benice 
* Üçüncülük ödülü: Emre Senan. 
* Yundışında Türk sinemasına gösterilen ilgi büyük bir 

tırmanışa geçti. Özellikle de "Sürii" (Zeki Ökten) bu 
aşamada en etkin rolü oynadı: 

* 32. Locamo Film Şenligi 'nde en iyi film seçilip Altın 
Leopar Ödülü'nü kazandı. Aynca Melike Demirag, 
"Sürii"deki dilsiz köylü kızı rolüyle en iyi kadın oyuncu 
ödülünü Rebecca Hom ile paylaştı. Yapımcısı ve senaryo-
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cusu olması nedeniyle de Yılmaz Güneye şenlik özel 
ödülü verildi. 

* 29. Berlin Film Şenlig 'nde Uluslararası Protestan 
film Jürisi ile Katolik Film Organizasyonu ödüllerini aldı. 

* Belçika Kraliyet Film Arşivi Uluslararası Seçkin 
Filmler Yanşması'nda büyük ödülü kazandı. 

* 3. Balkan Film Şenligi 'ndc Süha Ann'ın "Tahtacı 
Fatma" adlı kısa metrajlı filmi "hirinci" oldu. 

* Ohc.•rhau . ..;en 25. K1...;a Film Şcntigi'ndc Öi'can Ar­
ca'nın "(iı.· Bolü11�Jtik Kı . ..;a Film"i frdcnıl Almanya Gcııç­
lik, Aile ve S<ıglık Bakanlıgı ödülü kazandı . 

ı�xo 

* 68 film çekildi. 
* Si11an ('etin <Rir Giiniin Hik§y('si) ve Şahin Gök 

(Kurban Olduguııı ı � öncınh:rıli�� h.ı�L.ıdı lar. 
* 12 Eyliil a;;keri harekatı nedeniyle 17. Antalya Film 

Festivali yapılmadı. 
* Kültür Bakanlıgı Sinema Dairesi tarnfından düzen­

lenen Milli Sinema Kongresi'ndc meslekte 25. yılını dol­
duran sanatçılara takdirname verildi. 

* Londra Film Şcnligi'nde 93 film arasında "Sürü" en 
iyi film seçildi. Ve ardından Rottcrdam Şcnligi'nde sine­
ma elc:;;ı inncnkıinin yapııgı ;;oru�turma sonucu en iyi üç 
lilnı arasına girdi. JO. Uluslararası Antwcrp Şcııligi'ndc 
(Belçika) en iyi film seçildi. 

* 30. Berfin Film Şcnligi 'nde "Düşman" (Z.Cki Ökten) 
jüri özel senaryo öılülü ile Ulu . ..;lararası Katolik Film Orga­
niü1sy<•ıw büyüt... (),tülünü kazandı. 

* Ali Öxgentürk.'ün "Hazal"ı Türk sinemasına 5 ödül 
birden kazandırdı. 

* Prades Film Şenligi'nde (Fransa) birincilik ödülü. 
* San Sebastian Film Şenligi 'nde (İspanya) büyük 

ödül. 
* 29. Uluslararası Manheim Film Şenligi 'nde (Alman-
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ya) Alnn Düka ile Katolik Jürifil ve HalJc Jürisi olmak 
üzere 3 ödül. 

• Lahey Film Şenligi 'nde (Hollanda) bir ödül. 
• Erden Kıral'ın "Berekeai Topraklar Üzerinde" si 

Uluslararası Nantes Film Şenligi'nde (Fransa) jüri özel 
ödülü ile Elal-Fransa Sanat Deneme Sinemaları Birligi 
ödülü aldı. 

• Ulusulararası Milano Film Fuarı 'nda (İtalya) Ömer 
Kavur\ın "Yusuf ile Kenan"ı büyük ödülü kazandı. 

1981 

• 72 fim çekildi. 
• 18. Antalya Film Festivali düzenlendi: 

- En iyi 1. film seçilmedi. 
- En iyi 2. film: Alı Güzel İstanbul (Ömer Ka-

vur) 
- En iyi 3. film: Gül Hasan (funcel Kurtiz) 
- En iyi yönetmen: Erden Kıra/ (Bereketli 

Topraklar Üzerinde) 
- En iyi senaryocu: Tuncel Kurtiz (Gül Ha­

san) 
- En iyi görüntü _yönetmeni: Salih Dikişçi 

(Bereketli Topraklar Uzerinde) 
- En iyi özgün müzik: Nedim Otyam (Derya 

Gülü) 
- En iyi kadın oyuncu: Meral Orhonsay (Der­

ya Gülü) 
- En iyi erkek oyuncu: İhsan Yüce (Derya 

Gülü) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Meral Çetin­

kaya (Hazal) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Yaman OkaJ 

(Bereketli Topraklar Üzerinde) 
• Strasbourg A vropa Film Festival'inde "Bereketli 

Topraklar Üzerinde" (Erden Kıral) büyük ödülü kazandı. 
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1982 

* 72 film çekildi. 
* Halit Reflg'in "Leyla ile Mecnun"u arabesk 

eğilimli filmlerin başyapın oldu. Ve oynadığı sinemalarda 
büyük gişe geliri elde etti. 

*:zeki Ökten, halk arasında güncel bir duruma gelen 
"banker ve faiz sorunu"na toplumsal bir eleştiri getirip, 
yılın önemli filmlerinden birine imzasını attı. 

* Atıf Yılmaz, Necati Cumalı uyarlaması "Mi­
ne''yle "kadın sorunlan"na eğildi. Ve "Mine"yle kadın 
filmleri ağırlık kazandı. Bu arada Türkan Şoray, cinsel 
ağırlıklı gerçekçi bir kadın tipine yönelip, yeni bir oyuncu­
luk aşamasına geçti. 

* 19. Antalya Film Festivali'nin Sonuçlan: • 

- En iyi film: Çirkin/erde Sever(Sinan Çetin) 
- En iyi 2.film: At (Ali Özgentürk) 
- En iyi 3. film: Kınk Bir Aşk Hikfiyesi (Ömer 

Kavur) 
- En iyi yönetmen: Ömer Kavur (Kınk Bir 

Aşk Hikayesi) 
- En iyi senaryocu: Yavuz Turgul (Çiçek Ab­

bas) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Salih Dikişçi 

(Kırık Bir Aşk Hikayesi) ' 
- En iyi özgün müzik: Cahil Berkay (Kırık Bir 

Aşk Hikayesi) 
- En iyi kadın oyuncu: Nur Sürer(B ir Günün 

Hikayesi) 
- En iyi erkek oyuncu: Genco Erkal (At) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Güler Ökten 

(Kırık Bir Aşk Hikayesi) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Orhan 

Çagman (Kırık Bir Aşk Hikayesi) 
* Yılmaz Güney'in senaryosunu yazıp, Şerif Gören'in 

yönettiği "Yol", 35. Cannes Film Şenligi'nde Costa Gav-
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ras'ın "Missing-Kayıp" adlı filmiyle birlikte "
en i)1 film" 

seçilerek büyük ödül Altın Palmiye "yi paylaşn. İnsan­
oğlunun temel sorunlarını sergileyen "Yol", bir "sinema 
başyapıtı" ve de 'Türk sinemasının son yıllarda gerçekleş­
tirdigi en güçlü timlerden biri" kabul edildi. 

* Hyeres Genç Sinema Festivali 'nde (Fransa). Sinan 
Çetin'in "Bir Günün Hikayesi" halle jürisi büyük ödülünü 
aldı. 

* Valencia Akdeniz Ülkeleri Şenligi 'nde Ali Öz­
gentürk'ün "An üçüncülük ödülünü kazandı. 

1983 

* 78 film çekildi. 
* Hülya Avşar (Haram) ve Zuhal Olcay (İhtiras 

Fırtınası) sinemaya ilk adımlarını atnlar. 
* Yusuf Kurçenli (Ve Recep Ve Zehra Ve Ayşe), Nesli 

Çölgeçen (Kardeşim Benim) yönetmenliğe başladılar. 
* Müjde Ar, Ömer Kavur yönetiminde "Ah Güzel 

İstanbul'1a ( 198 1) başlattığı kadının "kimlik arayışı"nı bu 
yıl da sürdürdü. Bu aşamada dibe bastırılmış kadın cinsel­
liği ve iç dünyası ön plana çıktı. 

* 20. Antalya Film Festivali düzenlendi: 
- En iyi film: Faize Hücum (Zeki Ökten) 
- En iyi 2.film: Dennan (Şerif Gören) 
- En iyi 3. film: Tomruk (Şerif Gören) 
- En iyi yönetmen: Zeki Ökten. 
- En iyi senaryocu: Fehmi Yaşar (Faize 

Hücum) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Orlıan Oguz 

(Tomruk) 
- En iyi özgün müzik: Yeni Türkü topluluğu 

(Derman) 
- En iyi kadın oyuncu: Hülya Koçyigit (Der­

man) 
- En iyi erkek oyuncu: Genco Erkal (Faize 
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Hücum) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Asuman Ar­

san (Faize Hücum) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Talat Bulut 

(Dennan) 
- En iyi kısa metrajlı film: Kula'da Üç Gün 

(Süha Ann) 
- En iyi kısa metrajlı 2.film: Çocuklar Çiçek­

tir (Yalçın Yelence) 
- En iyi kısa metrajlı 3.film: Sentez (Ateş Be­

nice) 
- Onur ödülü: Lütfi Ö.Akad. 

* Sedat Simavi Vakfı Ödülleri yarışmasında Nesli 
Çölgeçen'in "Kardeşim Benim" adlı ilk filmi "birinci" se­
çildi. 

* 33. Uluslararası Bcrlin Film Şcnligi'nde Erden 
Kıratın "Hakkari'de Bir Mevsim "i Türk sinemasına 5 ödül 
birden getirdi: 

*Jüri özel ödülü, Gümüş Ayı. 
* Uluslararası Sinema Yazar/an Federasyonu (Fib­

resci) ödülü (Bu ödülü Fransız yapımı "Pauline ala plage" 
ile paylaşu). 

"' Uluslararası Sanat ve Deney Sinema/an Birligi 
(Cicae) ödülü. (Bu ödül de Avusturya yapımı "Der Stille 
Ozcan" ve Brezilya yapımı "Pra Frenta Brazil" ile ara- , 
lannda bölüşilldü) 

* İnter film ödülü. 
* Aynca 2. Akdeniz Kültürleri Film Festivali 'nde 

(Korsika) "en iyi film" ödülü aldı. 
* 1983 Lecce Uluslararası Film Festivali 'nde (İtal­

ya) Ali Özgentürk'ün "At"ı en iyi film ödülü kazandı. 
* Valencia Film Festivali 'nde Şerif Gören'in "Der­

man"ı jüri özel ödülü aldı. 
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1984 

• 124 film çekildi. 
• Yavuz Turgul (Fahriye Abla) ilk filmini çekti. 
* Film Yapımcıları Deme/ti kuruldu. 
* Orhan Elmas'ın "Kayıp Kızlar"ı yılın iş filmi oldu. 
* 21. Antalya Film Festivali'nin sonuçlan: 

- En iyi film: Bir Yudum Sevgi (Atıf Yılmaz) 
- En iyi 2. film: Kardeşim Benim (Nesli 

Çöl geçen) 
- En iyi 3. film: Kaşık Düşmanı (Bilge Olgaç) . 
- En iyi yönetmen: Atıf Yılmaz (Bir Yudum 

Sevgi) 
- En iyi senaryocu: Bilge Olgaç (Kaşık 

Düşmanı) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Selçuk Taylaner 

(Kardeşim Benim) 
- En iyi özgün müzik: Yalçın Tura (Bir Yu­

dum Sevgi) 
- En iyi kadın oyuncu: Hale Soygazi (Bir Yu­

dum Sevgi) 
- En iyi erkek oyuncu: Tank Akan (Pehlivan) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Zuhal Olcay 

(İhtiras Fırtınası) 
- En iyi yardımcı erk.ek oyuncu: Macit Koper 

(Bir Yudum Sevgi) 
- Sinema onur ödülü: Sezer Sezin. 

* 24. Karlovy Vaıy Festivali'nde (Çekoslovakya) Şcril 
Gören'in "Dennan"ı Uluslararası Sinema Eleştirmenleri 
Uluslararası Film Kulüpleri Fedarasyonu ödüllerini aldı. 

* 3. Akdeniz Kültürleri Film Festivali 'nde Erden 
Kıral'ın "Ayna "sı "eleştinnenler ödülü"nü aldı. 

* 1984 Sao Paolo Uluslararası Film Şenligi'nde (Bre­
zilya) Ali Özgentürk'ün "At"ı büyük ödülü kazanl.lı. 
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1985 

* 127 film çekildi. 
* Odak Film (Cengiz Ergun) şirketi kuruldu. 
* Başar Sabuncu (Çıplak Vatandaş). Ümit Elçi 

(Kurşun Ata Ata Biter) ilk filmlerini çektiler. 
* Şarkıcı Küçük Emrah'la arabesk eğilimli filmler 

yeni bir unnanışa geçti. 
* Atıf Yılmaz, "Adı Vasfiye" ile "sosyal içerikli 

fantastik film" türüne ağırlık verdi. 
*Nesli Çölgeçen, Yavuz Turgul'un senaryosundan 

aktardığı "Zügürt Aga" ile güldürü sinemasında ilginç bir 
denemeyi gerçekleştirdi. Ve Şener Şen, bu filmdeki 
başarılı oyunuyla "yıldız"lığa ilk adımlarını atu. 

* 22. Ant.alya Film Festivali düzenlendi: 
- En iyi film: Dul Bir Kadın (Atıf Yılmaz) 
- En iyi 2. film: 14 Numara (Sinan Çetin) 
- En iyi 3. film: Bir Avuç Cennet (Muammer 

Özer) 
- En iyi yönetmen: Sinan Çetin ( 14 Numara) 
- En iyi senaryocu: Muammer Özer (Bir 

Avuç Cennet) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Oman Oguz(Dul 

Bir Kadın) 
- En iyi özgün müzik: Tank Öcal (Bir Avuç 

Cennet) 
- En iyi kadın oyuncu: Zuhal Olcay (Amansız 

Yol) 
- En iyi erkek oyuncu: Hakan Balamir (14 

Numara) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Keriman 

ınusoy ( 14 Numara) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Engin İnal 

(Bir Kadın Bir Hayat) 
* Kültür Bakanlıgı, "Sinema Teşvik Ödülleri" adıyla 

bir yarışma düzenledi. Bu yarışmanın 4 milyonluk ödülünü 
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kazanan filmleri: 
-Amansız Yol (Ömer Kavur) 
- Körebe (Ömer Kavur) 
- Alev Alev (Halit Refiğ) 
- Pehlivan (Zeki Ökten) 

* 25. Karlovy Vaıy Film Şenligi'nde (Çekoslovakya) 
"Dennan "daki rolüyle Talat Bulut, Prag Üniversitesi Si­
nema Enstitüsü'nün "karakter oyunculugu ödülü"nü ka­
zandı. 

* 4. Uluslararası Şam Film Festivali 'nde (Suriye) 
"Dennan" en iyi film seçilip "Altın Kılıç" ödülünü ka­
zandı. 

* 4. Yeni Alman SinemasiFilm Şenligi 'nde (Lüksem­
burg) '"'HakkOri'de Bir Mevsim" seyirci oylarıyla "en iyi 
Jilm " seçildi. 

* 35. Uluslararası Berlin Film Şenligi 'nde Tank 
Akan'a "Pehlivan"daki rolüyle ''jüri özel mansiyonu" ve­
rildi. 

* 7. Uluslararası Kadın Filmleri Şenli/ti 'nde (Paris) 
"Kaşık Düşmanı" (Bilge Olgaç) en iyi film ödülü ile 
Fransız gazetecilerinin "basın özel ödülü"nü kazandı. Ve 
Halil Ergün de seyirci tarafından "en iyi oyuncu" seçildi. 

* 1. Uluslararası Tokyo Film Festivali'nde (Japonya) 
Ali Özgentü.rk'ün "At"ı 250 bin dolarlık ödülü kazandı. 

* New York Amerikan Film Festivali'nde birTürk-Al­
man ortak yapımı olan "Gülibik" Educational Film Lib­
rary Asociation (Eğitsel Film Kütüphaneleri Birliği) 
ödülünü aldı. 

* Figuera da Foz Uluslararası Film Şenligi 'nde Erden 
Kıral'ın "Ayna "sı büyük ödülü kazandı. 

*Turizm Filmleri Festivali 'nde (Viyana), Süha Ann'ın 
Kapalıçarşı 'da Kırk Bin Adım" adlı kısa filmi, jüri şeref 
ödülü aldı. 

* Uluslararası İstanbul Sinema Günleri düzenlendi: 
*Altın Lale özel mansiyonu: Ayna (Erden Kıral) 
* Eczacıbaşı Vakfı ödülü ( 1  milyon): Bir Yudum 
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Sevgi (Auf Yılmaz) 
•Üstün haşan belgesi Pehlivan (Z.Cki Ökten) 

1986 

• 185 film çekildi. 
• Varlık Film (Lokman Kondakçı) şirketi kuruldu. 
• Erdogan Kar, Nisan Akman, Ismail Güneş ve 

Tevfik Başer ilk filmlerini çektiler. 
*Şahika Tekand, Sibel Tumagöl sinemanın yeni 

oyuncuları olarak isimlerini duyurdular. 
•Sinemaya yeniden ilgi doğdu. Ve seyirci sinemaya 

döndü. 
* Sinema, Video ve Müzik Eserleri Yasası 

yürürlüğe girdi. 
• Atıf Yılmaz'ın "Aaahh Belinda'sı , ômer Kavurun 

"Anayurt Oteli", Başar Sabuncu'nun "Asılacak Kadın"ı, 
Nesli Çölgeçen 'in "Zügürt Aga "sı ve Yavuz Turgulun 
"Muhsin Bey''i yılın en ilginç denemeleri oldular. Özellik­
le de Ömer Kavutun kendine özgü sinemasıyla, Macit Ko­
pclin oyunuyla, "Anayurt Oteli", edebiyat-sinema ilişki­
lerinin ilginç bir örneği ortaya çıktı. Gene bir edebiyat 
uyarlaması olan "Halkalı Köle"yle Ümit Efekan , kendini 
aşan bir çıkış yapu. Ve Zuhal Olcay'm "usta işi"oyunu 
aynca dikkati çekti. 
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• 22. Antalya Film Festivali: 
- En iyi film: Aaahh Belinda (Atıf Yılmaz) 
- En iyi 2. film: Yılanlann ÖCü (Şerif Gören) 
- En iyi 3. film: Adı Vasfiye (Atıf Yılmaz) 
- En iyi yönetmen: Atıf Yılmaz (Aaahh Belin-

da) 
- En iyi senaryocu: Yavuz Turgul (Züğürt 

Ağa) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Aytekin Çak­

makçı. 
- En iyi özgün müzik: Atilla Özdemirogu 



(Kurbağalar, Züğürt Ağa) 
- En iyi kadın oyuncu Müjde Ar(Aaahh Belin­

da) 
- En iyi erkek oyuncu: Kadir İnanır (Yılan­

ların Öcü) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Fusün Demi­

rel (Züğürt Ağa) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Erdal 

Özyagcılar (Yılanların Öcü) 
- En iyi stüdyo: Fono Film. 
- Jüri özendinne ödülü: Beyaz Bisiklet (Nisan 

Akman) 
*Uluslararası İstanbul Sinema Günleri: En iyi üç film: 

-Adı Vasfiye (Atıf Yılmaz) 
- Zügürt Aga (Nesli Çölgeçen) 
- Amansız Yol (Ömer Kavur) 

* Kültür Bakanlıgı 'nın Teşvik Ödülleri: 
- Zügürt Aga (Nesli Çölgeçen) 
-Gün Dogmadan (İsmail Güneş) 
- Merdoglu Ömer Bey (Yusuf Kurçcnli) 
-Beyaz Bisiklet (Nisan Akman) 
-Kurbagalar (Şerif Gören) 
- Kan (Şerif Gören) 

* 14. Strasbourg Film Şenligi 'nde (Fransa) "Bekçi"yle 
(Ali Özgcntürk), "Bir Avuç Cennet" (Muammer Özer) 
ikincilik ödülünü paylaşular. 

* 11. Uluslararası Spor Filmleri Şcnligi 'nde (Fransa) 
"Pehlivan" (Zeki Ökten) uluslararası Olimpiyat Komitesi 
ödülünü kazandı. 

* "Bir Avuç Cennet" Türk sinemasına 2 ödül daha ge­
tirdi: 

* 7. Kırsal Dünya Sinema Şenligi'nde (Fransa) man­
siyon verildi. 

* 3. Uluslararası Göçmen Filmleri Festivali 'nde 
(İsveç) büyük ödülü aldı. 

* 8. Nantes Üç Kıta Şenligi 'nde (Fransa) Hülya Koç-
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yigit, "Kurbagalar"daki yorumuyla "en iyi kadın oyuncu" 
seçildi. 

1987 

* 185 film çekildi. 
* Sinema Eserleri Sahipleri Meslek Birligi (Sesam) 

kuruldu. 
* Şahin Kaygun, Zülfü Livaneli, Engin Ayça, Orhan 

Oguz, ÖmerUgur ve YavuzerÇetinkaya ilk filmlerini çek­
tiler. 

*Zuhal Olcay, Şahika Tekand, Nur Sürer, Şerif Sezer, 
Fatoş Sezer ve Gülsen Tuncer gibi "yıldız" olmayan.ama 
olgunluk çağını yaşayan kadın oyuncular yeni bir atağı ger­
çekleştirdiler. 
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* 24. Antalya Film Festivali: 
- En iyi film: Muhsin Bey (Yavuz Turgul) 
- En iyi 2. film: Anayurt Oteli (Ömer Kavur) 
- En iyi 3. film: Hayallerim, Aşkım ve Sen 

(Atıf Yılmaz) 
- En iyi yönetmen: Ömer Kavur (Anayurt 

Oteli) 
- En iyi senaryocu: Yavuz Turgul (Muhsin 

Bey) 
- En iyi göıiintü yönetmeni: Çetin Tunca (Ha­

yallerim, Aşkım ve Sen) 
- En iyi özgün müzik: Atilla Özdemiroglu 

(Muhsin Bey) 
- En iyi kadın oyuncu: Türkan Şoray (Hayal­

lerim, Aşkım ve Sen) 
- En iyi erkek oyuncu: Şener Şen (Muhsin 

Bey) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Hümeyra 

(Asiye Nasıl Kurtulur?) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Ugul Yücel 

(Muhsin Bey) 





- Sinema onur ödülü: Metin Edcsan 

• Uluslararası İstanbul Sinema Günleri 
- En iyi film: Anayuıt Oteli 

* Kültür Bakanhgı "sinema teşvik ödüllerini 8 mil-
yona çıkardı: 

-Muhsin Bey (Yavuz Turgul) 
- Bir Kınk Bebek (Nisan Akman) 
- Gece Yolcugu (Ömer Kavur) 
- Hafız Yusuf Efendi (Türker İnanoğlu) 
- İpekçe (Bilge Olgaç) 

* 13. Uluslararası Santarem Film Festivali 'nde (Porte­
kiz) "Bir Avuç Cennet" (Muammer Özer) senaryo dalında 
birinci seçilip ''Altın Buket" ödülünü aldı. Aynca "en iyi 
film" ödülü "Bronz Buket"i kazandı. 

• 44. Uluslararası Venedik Film Şenliffe 'nde 'iWayuıt 
Oteli" Uluslararası Sinema Yazarları Fedarasyonu (Fib­
resci) ödülünü, Errnanno Olmi'nin "Hanımefendiye Uzun 
Ömürler" adlı filmiyle paylaşu. 

• 8. Valencia Akdeniz Film Festivali'nde 'iWayuıt 
Oteli", İtalyan yönetmen Mazzacum'nın "İtalyan Gecesi" 
adlı filmiyle üçüncülük ödülü Bronz Madalya'yı paylaşu. 

• 9. Nantes 3. Kıta Film Şenliffe'nde "Anayuıt Oteli" 
büyük ödülü kazandı. Aynca Macit Koper "en iyi edcek 
oyuncu" seçildi. 

* San Sebastian Film Şenligi'nde " Yer Demir Gök 
Bakır " (Zülfü Livaneli) Hristiyanlar Sinema Örgütü 
(Ocic) ödülünü kazandı. 

1988 

* 108 film çekildi. 
* Mahinur Ergun (Gece Dansı Tutsakları), romancı­

öykücü Füruzan ve ressam Gülsün Karnmustafa (Benim 
Sinemalarım) ilk filmlerini gerçekleştirdiler. 

* Soder, Sinema Oyuncu/an Demegi. kuruldu. 
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* Devlet Bakanı Adnan Kahveci, ''yabancı serma­
yeyi Türkiye'ye çekmeyi amaçlayan Off-Shore Media pro­
jesi"ni sundu. 

* Himaye edilmeye muhtaç sinema sanatçıları için 
yapılacak "huzurevi"nin temelini Başbakan Turgut Ozal 
attı. 

* 1. Ankara Film Şenligi düzenlendi: 
- En iyi film: Herşeye Ragmen (O Oğuz) 
- En iyi 2. film: Bez Bebek (Engin Ayça) 
- En iyi 3. film: Dolunay (Şahin Kaygun) 
- En iyi Y,önetmen: Orlıan Oguz 
- En iyi görüntü yönetmeni: Salih Dikişçi 

(Dolunay) 
- En iyi senaryo: Engin Ayça (Bez Bebek) 
- En iyi müzik: Cahit Berkay (Herşeye 

Rağmen, Çark, Sis) 
- En iyi kadın oyuncu: Şerif Sezer (Herşcye 

Rağmen) 
- En iyi erkek oyuncu: Talat Bulut (Herşeye 

Rağmen) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Derya Yücel 

(Bir Kırık Bebek) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Oman 

Çagman (Bir Kırık Bebek) 
* Foto Kino Fuan'nda (Köln) " Yer Demir Gök 

Bakır"daki görüntüleriyle Jurgen Jurges Alman Kamera 
ödülü aldı. 

* Cannes Film Şenligi"nde "Herşeye Ragmen" (Orhan 
Oğuz) gençlik ödülü aldı. 

* 5. Avrupa Sinema Festivali'nde "Herşeye Ragmen" 
(eleştirmenlerin seçtiği Avrupa'nın en iyileri bölümünde) 
birincilik ödülil kazandı. 

* 36. San Sebastian Film Festivali'nde "Muhsin Bey" 
(Yavuz Turgul), jüri özel ödülü aldı. 

* 37. Uluslararası Mannheim Film Festivali'nde (Al­
manya) "Herşeye Ragmen" 20 bin marklık büyük ödülü 

159 



kazandı. 
* 25. Antalya Film Festivali: 

- En iyi film: Gece Yolculugu (Ömer Kavur) 
- En iyi 2.film: Dolunay (Şahin Kaygun) 
- En iyi 3. film: Zincir (Korhan Yurtsever) 
- En iyi yönetmen: Ömer Kavur 
- En iyi Senaryo: Seçilmedi. 
- En iyi göıüntü yönetmeni: Salih Dikişçi 

(Gece Yolculuğu) 
- En iyi özgün müzik: Atilla Özdemiroglu 

(Gece Yolculuğu) 
- En iyi kadın oyuncu: Gülşen Bubikoglu 

(Kurtar Beni) 
- En iyi erkek oyuncu: Aytaç Annan (Gece 

Yolculuğu) 
- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Fatoş Sezer 

(Kurtar Beni) 
- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Tanju Gürsu 

(Kurtar Beni) 
- Sinema onur ödülü: Süreyya Duru. 

·* 8. Uluslararası Amiens Film Şenligi 'nde "Bez Be­
bek"teki yorumuyla Hülya Koçyigit "en iyi kadın oyuncu" 
seçildi. 

* Paris'te "Yılmaz Güney filmleri toplu gösterisi" 
düzenlendi. 
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* Kültür ve Turizm Bakanlıgı ödülleri: 
* Herşeye Ragmen (Orhan Oğuz) 
- Ada (Süreyya Duru) 
- Av Zamanı (Erden Kıral) 
- Dolunay (Şahin Kaygun) 
- Kurtar Beni (Halit Refiğ) 
- Selamsız Bandosu (Nesli Çölgeçen) 
- Özel ödül: Lütfi Ö.Akad 



1989 

* 103 film çekildi. 
* Selim İleri "Hiçbir Gece" yle ilk yönetmenlik de­

nemesini gerçekleştirdi. · 

* Kadir İnanır "Kanlar Koguşu "ndaki Kemal. Tahir 
rolüyle sanat yaşamının en usta oyununu sergiledi. 

* Film Yönetmenleri Demegi (Film-Yön) kuruldu. 
*Türle sinemasının 75. yılı kutlandı. Sinema ile ilgili 

tüm kuruluşlar "Türk Sineması Günü" adlı bir bildiri 
yayınladılar. 

* Ertem Egilmez'in "vasiyet filmi" "Arabesk", Türle 
sinemasının geçmişini kara bir mizahla sorgulayan ilginç 
bir deneme oldu. Ve tüm ülkede bir milyarı aşan bir gişe ha­
sılauyla sinema tarihimizin en büyük rekorunu kırdı. 

* 2. Ankara Film Şenligi 
- En iyi 1 .film: Av Zamanı (Erden Kıral) 
- En iyi 2. film: Bir Tren Yolcuıugu (Tunca 

Yönder) 
- En iyi 3. film: Üçüncü Göz (Orhan Oğuz) 
- En iyi yönetmen: Erden Kıra/ 
- En iyi senaryo: Verilmedi. 
- En iyi görüntü yönetmeni: Orhan Oguz 

(Üçüncü Göz) 
- En iyi özgün müzik: Sarper Özsan (Av Za­

manı) 
- En iyi sanat yönetmeni: Haşim Tug (Bir 

Tren Yolculuğu) 1 
- En iyi ışıklandırma: Kahraman Kongar (Bir 

Tren Yolculuğu) 
- En iyi kurgu: Mevlut Koçak (Arleadaşım 

Şeytan) 
- En iyi kadın oyuncu: Zuhal. Olcay (Dünden 

Sonra Yarından Önce) 
- En iyi erkek oyuncu: Kemal. Sunal. (Düttürü 

Dünya) 
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- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Gülsen Tun­
cer (Bir Tren Yolculuğu) 

- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Ali Poyraz­
ollu (Arkadaşım Şeytan) 

- Umut veren yeni oyuncu: Meral Konrad 
(Üçüncü Göz) 

- Özel ödül: Nevin Aypar 
* 8. İstanbul Uluslararası Film Festivali 

- En iyi film: Uçurtmayı Vunnasmlar (Tunç 
Başaran) 

- Üstün başarı belgesi: Üçüncü Göz (Orhan 
Oğuz) 

• 10. Akdeniz Film Festivali'nde (Valencia) "Sis" 
(Zülfü Livaneli) büyük ödül "Altın Palmiye"yi Yugoslav 
yönetmen Goran Markoviç'in "Buluşma Noktası" adlı fil­
miyle paylaştı. Ve aynı festivalde "Uçurtmayı Vur­
masınlar" (Tunç Başaran) ikincilik ödülü "Gümüş Palmi­
ye "yi aldı. 

• Akdeniz Sinemalan Buluşması 'nda (Fransa-Mont­
pellier) "Sis", büyük ödülü kazandı. 

1990 

• Yılmaz Güney'in "Umut" adlı "yasaklı" başyapıtı 
Danıştay Kararıyla Istanbul sinemalarında ikinci kez viz­
yona girdi. 

* Kültür Bakanlıgı üç gün süren "Türk Sinema Kurul­
tayı "m düzenledi. 
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* 3. Ankara Film Şenligi: 
- En iyi film: Med Cezir Manzaralan (Mahi­

nur Ergun) 
- En iyi 2. film: Bütün Kapdar Kapalıydı 

(Memduh Ün) 
- En iyi 3. film: Film Bitti (Yavuz Özkan) 
- En iyi yönetmen: Mahinur Ergun. 
- En iyi senaryo: Süheyla Acar Kalyoncu 



(Bütün Kapılar Kapalıydı) 
- En iyi görüntü yönetmeni: Eıtunç Şenkay 

(Büyük Yalnızlık) 
- En iyi özgün müzik: Verilmedi. 
- En iyi kurgu; Memduh Ün (Bütün Kapılar 

Kapalıydı) 
- En iyi ışıklandınna: Süleyman Çekiç 

(Bütün Kapılar !Çapalıydı) ı 

- En iyi kadın oyuncu: Zuhal Olcay (Med Ce-
zir Manzaraları) 

- En iyi erkek oyuncu: Kadir İnanır (Med Ce­
zir Manzaraları) 

- En iyi yardımcı kadın oyuncu: Meral Oguz 
(Film Bini) 

- En iyi yardımcı erkek oyuncu: Halil Ergun 
(Film Bini) 

- En iyi stüdyo: Fono Film 
- Umut veren yeni kadın oyuncu: Aslı Altan 

(Bütün Kapılar Kapalıydı) 
- Umut veren erkek oyuncu: Ugur Polat 

(Bütün Kapılar Kapalıydı) 
- Umut veren yeni senaryo yazan Süheyla 

Acar Kalyoncu (Bütün Kapılar Kapalıydı) 
- Seçiciler kurulu özel ödülü: Şahin G<ik (Po­

nente Feneri) 
- Afsad özel ödülü: Bilge Olgaç. 

* 9. İstanbul Uluslararası Film Festivali: 
* Dr. NejatEczacıbaşı Vakfı en iyi film ödülü: Karaıt­

ma Geceleri (Yusuf Kurçenli) 
* Jüri Özel ödülü: Bütün Kapdar Kapalıydı (Memduh 

Ün) 
* Yücel Çakmaklı, "Minyeli Abdullah "la İslamcı si­

nemanın yeni bir örneğini verdi. Ve yıllar sonra ilk kez si­
nemalarda, "haremlik-selamlık "  usulüyle, yani kadınlarla 
erkeklerin ayn ayn izleme koşulunu getiren film, aynca 
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Türldye genelinde "gişe rekorları" kırdı. 
•Türle filmlerini, özellikle de ülke sinemalanru elleri­

ne geçirip bir "tekelleşme" kuran Amerikan majörlerine 
karşı korumak amacıyla yüzde 25 yerli fılın oynatan ve ya­
bancı filmlere de "dublaj yasagı" getiren yeni 'yasa ta­
san.sı" çeşitli tartış�alara yol açn. 

- BİTIİ -



Agah Özgüç, gerçekten kendisini sinemaya adamış bu dünya­
nm bütün girdisini çıkt1S1m tüm ayrmblarty�� kavramış b�r ga­
zeteci-yazardır. Biz bilim adanılan Agah Ozgüç'lere çok şey 
borçluyuz. 

Prof. Dr. Jur. Alim Şerif ONARAN 

Türk sinemasıyla en ufacık bir ilginiz varsa Agah Özgüç adı 
size hiç yabancı gelmeyecektir. 

HasanPULUR 

Agah Özgüç resmi kurumlarm yapması gereken bir işi, yd­
lardır tek başma yerine getirmeye çabahyor, üstelik yapttğıyla 
nice iddiah kişilerden daha yararh oluyor sinemamıza. 

Atilla DORSA Y 

·Türk aydımm.� kendi sinemasmı aşağı gördüğü bir şaşkm dö­
. nemde Agah Ozgüç çıkıyor ortaya ve hayal etmesi bile 

imkansız bir işi gerçekleştiriyor. 
Erman ŞENER 

Agah Özgüç, gerçek bir sinema yazarıdır. Hatta gerçek bir 
sinema belgecisi ... 

Mahmut T. ÖNGÖREN 

Agah Özgüç, sinemamızm geçmişine yönelik çahşmalarda bi­
ricik arşivcimizdir. 

Sungu ÇAPAN 
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