MEMORIAS DE
UNA CASA VIAJERA
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INTRODUCCION

QUE ES UNA CASA?

/

/

WS Pascua en el primer apartamento de Bogotd

INTRODUCCION

Hay quienes dicen que una casa
(hogar) no esta caracterizada por su
espacio, sino por el sentimiento de se-
guridad, amor y familiaridad que per-
ciben las personas que la habitan. Pero
realmente ;qué es una casa? Gaston
Bachelard (1957) dice que la casa es un
ser privilegiado, un lugar de juicios y
ensonaciones creados por la memoria
y la imaginacion de la o las personas
que la habitan. Define la casa como un
ser intangible y onirico. Por otro lado,
Pedro Juan Bright Samper (2006) es-
tablece que la casa es la sumatoria de
una vivienda, los objetos que ésta con-
tiene y las personas que la habitan. En
este ultimo caso, se habla del mundo
tangible como algo que caracteriza y
define el espacio. Con respecto a es-
tas dos definiciones, yo estableci que la
casa es una recoleccion de elementos
intangibles (memorias, sensaciones,
ideas, tradiciones, culturas, experien-
cias, sentimientos, ensonaciones, re-
cuerdos, personalidades, relaciones e

historias) que hacen parte del mundo
privado de una persona o familia y que
son representados a través de la cultura
material que habita este espacio

Me parece importante mencio-
nar que una casa puede existir en di-
ferentes espacios y ser transportada
de un lugar a otro cuantas veces sean
necesarias sin perder su esencia. Sin
embargo, con cada uno de estos cam-
bios ésta se transforma y se adapta a
los factores espaciales, culturales y so-
ciales que la rodean y sus habitantes
comienzan no solo a otorgarle nuevos
roles, sino también a escribir nuevas
experiencias que haran parte de la ma-
terialidad de la misma. Ahora bien, debo
resaltar que, a lo largo de toda la vida
de una persona, ésta recolectara un sin
fin de memorias y no siempre las carga-
ra de un lugar a otro, lo cual evidencia
que existe un proceso de sustitucion de
objetos, que comunmente sucede en el
cambio de lugar de la casa.



> mis papas en el primer apartamento de Bogotd

UN RECORRIDO Por Mis Casas

Durante los ultimos dieciséis anos de mi vida, mi familia ha
vivido en diferentes paises y por ello a su lado ha transportado
la casa de Colombia a Trinidad & Tobago y de alli a México y en
mi caso particular, de México a Colombia nuevamente. Asimismo
muchos objetos que adornan el hogar han viajado a nuestro lado.

Cuando viviamos en Bogota, Colombia estabamos la fami-
lia completa: papa, mama, hermano mayor, hermano menor y yo.
Este era el apartamento que en algin momento mis papas habian
imaginado en sus suefos y que con esfuerzo y persistencia habian
logrado materializar para el futuro de nuestra familia. Entonces,
esta vivienda se convirtié en nuestro hogar: un agente que obser-
vaba el crecimiento de mis hermanos y mio, al igual que un espa-
cio de imaginacion que se podia convertir en pasarela de moda,
cancha de futbol, discoteca o en muchos otros espacios adaptan-
dose a las ilusiones, suefios y gustos de cada uno de nosotros.
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8. Casd@de Puerto Espana

No obstante, llegd a nuestras vidas la oportunidad del
cambio y realizamos un movimiento disruptivo a otro pais. A pe-
sar de lo anterior, la casa de Puerto Espana (Trinidad & Tobago),
por sus caracteristicas, se convirtio en un espacio de seguridad
y proteccion que nos resguardaba de los diferentes riesgos, unos
reales y otros creados por nosotros mismos, producidos por el
mundo exterior desconocido que nos rodeaba. Asimismo, en
esta casa descubrimos una gran afinidad nuestra por el espacio
abierto, por la tierra, el agua, el calor y por los distintos animales
que convivian con nosotros en nuestro jardin. Y aunque aquel
espacio no era el que mis padres habian sonado y construido, y
por el contrario pertenecia a las ilusiones y suefos de sus due-
nos en ese pais, pudimos apreciar la oportunidad de apropiarnos
de un espacio ajeno y aprendimos como disfrutar y valorar lo
efimero.

11
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Durante nuestra estadia en ese
pais sucedié lo inevitable: mi herma-
no mayor y yo, por las necesidades de
nuestro momento de vida, nos devolvi-
mos a Bogota para estudiar nuestra ca-
rrera universitaria, y asi la familia, fisi-
camente, se dividio en dos. Mis padres
procuraron conseguir un apartamento
en Bogota, que mi hermano y yo sin-
tiéramos como nuestro. Sin embargo
volver al pais donde crecimos no era lo
mismo que volver a nuestra casa de in-
fancia; este nuevo apartamento era un
lugar completamente diferente: Para
empezar, en este nuevo lugar ya no es-
taban aquellos objetos y tradiciones que
nos habian acompanado a lo largo de los
anos y que hacian parte de nuestra his-
toria, porque desafortunadamente ésta
ya no era la casa de mis papas; ya no olia
a la comida casera los domingos en la
tarde, no sonaban los boleros o el pop
de los 80’s al despertar por la manana y
no habia una fila de carritos de juguete
recorriendo toda la casa. Sin embargo,
con el tiempo aprendimos cémo adop-
tar el rol de autoridad que nos pertene-
cia en este espacio y encontramos en
¢l una oportunidad para relacionarnos
con el sentimiento de soledad, logran-
do asi enfocarnos en nosotros mismos
y en nuestros intereses y prioridades,
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para poder definir por nuestra propia
cuenta quienes éramos y quienes que-
riamos ser. Este lugar, al igual que el pri-
mer apartamento de Bogota, tomo¢ el rol
de observador pasivo que presenciaba
nuestro crecimiento personal durante
otro momento definitivo de nuestras vi-
das.

Mis padres y mi hermano menor
fueron trasladados a Ciudad de México
(México). Alla se encontraron con una
casa que le pertenecia a alguien mas y
es asi como nuevamente se les presento
el reto de poder ocuparla y apropiarla a
sus maneras, sus gustos y sus costum-
bres. Esta casa se encontraba localizada
en Santa Fé: una zona al occidente de
Ciudad de México que fue desarrollada
hace unos pocos anos y hoy en dia es
un centro empresarial y de vivienda ca-
racterizado por su infraestructura y su
arquitectura moderna. Por consiguien-
te, el diseno de la casa, al igual que el
de Santa Fé¢, era minimalista y moderno
con superficies materiales en piedra,
madera, vidrio y hierro. Por eso en esta
vivienda los objetos y decoraciones de
mis casas anteriores tuvieron que rela-
cionarse no solo con los espacios, sino
también con los materiales de la casa
moderna mexicana y con los elementos
y codigos que la componen.

INTRODUCCION

9. Segundo apartamento deBoZot

10. Segundo apartamento de Bogotd

11. Casa de Ciudad de México
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BRIEF de Disernio

Disefo de una coleccion capsula de objetos ornamentales
para la casa. Cada uno es inspirado en las viviendas habitadas,
su significado personal y su significado familiar. La intension del
proyecto es hacer un recorrido por estos hogares, comenzando
con el apartamento donde vivi mi infancia en Bogota, pasando
a la casa en la que vivi en Puerto Espana, luego a la casa de mis
padres en Ciudad de México y terminando en el apartamento
en que hoy en dia habito en Bogota de nuevo. Se disenara un
recuerdo fisico y portable sobre sentimientos intimos familiares
de los espacios.
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PREGUNTAS de Investigacion

¢Como se puede encapsular una memoria, un sentimiento y un recuerdo, sobre un
lugar preciado, como el hogar en un objeto fisico?

¢Donde estan guardadas las memorias del pasado y como acceder a
ellas?

¢De qué manera la cultura material de una casa representa a su
habitante?

¢Quién le otorga el significado extrinseco a un objeto? ;Puede un
mismo objeto tener multiples significados?

Al
A
Al
Al
A
N
Al
A
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¢Qué conceptos definen la idea de la casa?

¢De qué manera los espacios y objetos de una casa se ven influen-
ciados por la cultura del lugar que los rodea?

¢Coémo se apropia una persona de una vivienda ajena para conver-
tirla en su propio espacio?

¢Coémo se relaciona una persona con todos los distintos espacios
de la casa?

X X X X X X X

S i
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HISTORIA DE LA CASA
Fn Europa

La investigacion comienza por desarrollar la idea de la casa europea
de la burguesia, para asi poder entender cudles son los elementos y con-
ceptos que hacen parte de ésta y asimismo investigar de qué manera ha
evolucionado la casa con el pasar de los afnos, para saber si la evolucion esta
relacionada con la situacién social y cultural del momento. Es importante
comenzar con la casa europea porque estas ideas se veran unos anos des-
pués reflejadas en la arquitectura colombiana y mexicana.

20
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Siglos XIV - XVII: Francia e Inglaterra

En el siglo XIV, durante la Edad
Media, surge la burguesia y la casa bur-
guesa. Segun Witold Rybczynski (2006)
la casa burguesa era un espacio colec-
tivo de trabajo y reunion, es decir que
combinaba el lugar de residencia con el
lugar de trabajo: en su primer piso se
encontraba la tienda o el taller donde
trabajaban y producian dinero sus ha-
bitantes, y en el segundo piso habia una
gran habitacion que se convertia en
diferentes espacios a lo largo del dia,
dependiendo de la necesidad de cada
momento. Por ese motivo el mobiliario
que hacia parte de ese piso, debia ser
muy facil de movilizar, para que se pu-
diera reorganizar constantemente. De
esta manera al igual que la habitacion
no tenia un solo uso, los objetos que la
componian tampoco.

Al llegar al siglo XV, la idea de
una gran habitacion se siguié mante-
niendo, lo que significaba que los espa-
cios de una casa no pertenecian a una
sola persona y tampoco cargaban con
los sentimientos de tranquilidad e inti-
midad de una habitacion privada. Otro
rasgo de este siglo fue la ampliacion
académica, que sustituyo el aprendiza-
je de los jovenes en los gremios arte-
sanales. Este evento como lo menciono
Witold Rybczynski (2006), tuvo varias
repercusiones en la casa: por un lado ya
no habia mas trabajo para los ninos, lo
que significaba que éstos podrian pasar
mucho mas tiempo en sus propias casas
y sus padres podrian presenciar el cre-
cimiento de sus hijos. Por ese motivo
se destind un cuarto para ellos, crean-
doles asi su propio espacio dentro de
la casa. Asimismo, al haberles quitado

la obligacion de trabajar, les regalaron
a los ninos mas tiempo de ocio, de tal
manera que COmenzaron a aparecer ju-
guetes disenados para ellos, con los que
pudieran divertirse durante su tiempo
libre. En conclusion, durante este siglo
se comenzo a darle importancia a los
ninos tanto en el espacio, como en la
cultura material de la casa.

Mas adelante en el siglo XVII, se
definieron cada vez mas los espacios
que conformaban la casa, establecien-
do asi uno especial para cocinar y otro
para dormir. Dentro de la misma familia,
los padres se enfocaron en si mismos y
en su relacion de pareja, motivando una
reparticion de habitaciones, dando na-
cimiento a un lugar para ellos separado
al de sus hijos. Asimismo, se repartieron
los demas espacios teniendo en cuenta
la separacion entre aquellos que hacian
parte de la familia y los que hacian parte
de la servidumbre, revelando asi los ini-
cios del concepto moderno de la familia
y de la intimidad. Lo anterior fue posi-
ble gracias a la aparicion de las estufas
que, al dar confort térmico, habilitaron
la posibilidad de dividir la casa en mas
espacios. Adicionalmente, la casa se
convirtié en un espacio meramente re-
sidencial, obligando a los propietarios a
conseguir un establecimiento diferente
para su lugar de trabajo; esto llevo a que
el segundo piso de la casa se conside-
rara como una vivienda de alquiler. Por
consiguiente, este siglo se ve caracteri-
zado por la transicion de la casa publica
a la casa particular familiar, reforzando
asi consciencia de la familia. (Witold
Rybczynski, 2006)

En relacion con el mobiliario, en
el siglo XVII los muebles comenzaron a
convertirse en una posesion valiosa, lo

21
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cual se debio en gran mayor parte, al rey
de Francia Luis XIV, quien se encargo
de convertir el mobiliario en una de las
bellas artes. Witold Rybczynski (2006)
dice que el mobiliario pas6 de ser un
objeto util a ser un objeto contempla-
tivo que resaltaba la arquitectura de la
casa y decoraba el espacio. Lo anterior
llevo a que hubiera una mayor variedad
de mobiliario, sin que éste tuviera una
funcion o un espacio especifico.

Siglo XVIII: Francia

De acuerdo con Witold Rybczy-
nski (2006) en el siglo XVIII sentarse
paso de ser un acto ceremonial, a una
forma de descanso y fue asi como em-
pezaron a surgir los muebles confor-
tables. Como resultado de lo anterior,
las sillas comenzaron por primera vez
a adaptarse al cuerpo humano, intro-
duciendo asi nuevas posiciones que
generaban descanso y gusto. En otras
palabras, ahora existian dos categorias
de mobiliario: por un lado se encontra-
ban los muebles arquitecténicos, que
eran aquellos que pertenecian al siglo
anterior, siendo estos unos muebles fi-
jos que se caracterizaban por su estéti-
ca y hacian parte de la decoracion de la
casa y por otro lado estaban los “sietes
courants’, que eran los muebles con-
fortables y portables que servian para
el uso diario y que no tenian un lugar
fijo dentro de la casa.

Una de las mayores caracteristi-
cas domésticas de este siglo fue la dis-
tincion entre la arquitectura y el disefio
de interiores, aumentando significa-
tivamente el confort doméstico. Esto
fue ocasionado en su mayor parte, por
la aparicion del estilo “Rococd”, al igual

23

que por el deseo de incorporar la moda
dentro de los espacios domésticos. En-
tonces, como lo mencion6 Witold Rybc-
zynski (2006), la casa francesa tenia
ahora un estilo mas elaborado enfoca-
do especialmente en el espacio interior,
donde la decoracion invadia completa-
mente el lugar, con conchas, molduras
o follaje. Asimismo, el mobiliario del
“Rococd” tenia un disefio sobrecargado
para expresar y resaltar la riqueza y el
poder de su propietario, sin perder de
vista la comodidad y lo confortable de
este. Otro rasgo de este siglo fue la ani-
macion y el movimiento que caracte-
rizaba a las personas; ‘ésto se termind
viendo reflejado en el mobiliario, el cual
no solo debia acoplarse a la morfologia
del cuerpo humano, sino también a las
diferentes posturas de este.

Por dltimo, este siglo se carac-
terizod por el deseo de la intimidad, lo
que exigia mantener cierta distancia
entre los habitantes de la casa y los sir-
vientes, quienes eran vistos como unas
personas que invadian dicha intimidad.

a7 Y
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Por otra parte, Jaques Francois Blondel,
quien fundo6 en Francia la primera es-
cuela de arquitectura, afirmaba que la
arquitectura debia reflejar comodidad,
firmeza y agrado; igualmente creia que
una casa debia contar con 3 tipos de
habitaciones: las habitaciones de res-
peto, las habitaciones formales de re-
cepcion y las habitaciones “commodité”
que eran dispuestas para el descanso y
uso privado del dueno. (Witold Rybczy-
nski, 2006)

Siglo XVII: Holanda

Seguan Witold Rybczynski (2006)
en Holanda, su contexto social, cul-
tural y geografico se veia reflejado en
la manera en que se construia la casa
tanto a nivel tangible como intangible.
Por un lado el caracter sencillo y rigi-
do de la persona holandesa se eviden-
ciaba en la figura cuadrada, al igual que
en la construccion simple de sus casas.
Por otro lado debido a que el piso de
Holanda era pantanoso, las casas se
debian construir sobre una vigas a las
cuales entre menor peso se les pusiera
encima, menor seria su costo moneta-
rio; esto ocasiono que la fachada fuera
hecha con materiales como el ladrillo y
la madera y que su diseno fuera lo mas
simple posible. La geografia constaba
de canales de agua que recorrian todo
el lugar, forzando a que las casas tuvie-
ran una estructura angosta, alta y pro-
funda y que estuvieran colocadas una al
lado de la otra; es decir que si la casa se
queria ampliar, debia hacerlo sobre su
eje vertical.

Por otro lado, se establecieron
ciertas barreras espaciales dentro de la
casa, repartiendo los espacios de acuer-
do con sus usos diurnos y nocturnos asi
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como por sus zonas formales e informa-
les. De esta manera se logro establecer
la division entre el espacio privado y el
espacio publico dentro de la casa don-
de el primer piso era el espacio social
y publico y el segundo pertenecia a la
privacidad e intimidad de sus duenos.
Esto generd una serie de costumbres
y codigos disenados para proteger esa
privacidad del exterior, cuyo ejemplo
era el habito de cambiarse o quitarse
los zapatos al entrar al segundo piso de
la casa, costumbre que no solo se hacia
por higiene sino también por respeto a
ese espacio tan preciado. (Witold Rybc-
zynski, 2006)

Como se habia mencionado an-
teriormente, las casas holandesas eran
caracterizadas por ser pequenas y es-
trechas. Sin embargo segan Witold
Rybczynski (2006), éstas fueron las pri-
meras en aplicar el concepto de hogar
familiar. Para empezar, dentro de estas
casas no habian sirvientes ni emplea-
dos, produciendo dentro de ella una
vida mas intima, independiente e in-
dividual. A su vez, el espacio mas im-
portante para los holandeses eran sus
propias casas, razon por la cual la tra-
taban con mucho cuidado y respeto. Fi-
nalmente, a diferencia de los ingleses y
los franceses, los holandeses tenian una
relacion con sus hijos caracterizada por
el afecto, mas que por la disciplina; ha-
ciendo que el concepto de la infancia
fuera mucho mas importante y la aten-
cion de la familia fuera constantemente
dirigida hacia los hijos.

Finalmente, en Holanda sucedi6
la feminizacion de la casa. Debido a la
falta de sirvientes mencionada ante-
riormente, las mujeres casadas fueron
las encargadas de hacer la mayor parte
del trabajo doméstico, tanto del cuida-

INVESTIGACION

do, como de la administracion absoluta de este lugar. Fue asi como la casa entro
bajo el control femenino, donde el poder y el mando de este lugar le pertenecia a
la mujer. Esto le dio inicio a los modales de la casa que las mujeres establecieron
para que los hombres los cumplieran y asi poder mantener el orden y control
dentro de su espacio. Asimismo, la cocina tomo un rol principal dentro de la
casa y se convirtio en el espacio mas importante de esta, ya que era la posicion
central de la mujer dentro del hogar. (Witold Rybczynski, 2006)

Investigar la historia de la casa en Europa me sirvio para establecer cua-
les conceptos y definiciones intangibles, que hacen parte de la idea de la casa a
través de la historia, pude ver reflejados en mis distintos hogares. Por una parte
entendi qué caracterizaba al hogar familiar. De esta forma, logré clasificar mis
hogares bajo este concepto y para entender que una de las razones por las que el
segundo apartamento de Bogota no se sentia hogarefio era por la falta de fami-
lia, porque en este caso los hijos vivian sin papas. Por eso mismo considero que
dentro de la idea del hogar familiar es importante entender el protagonismo que
tienen tanto los padres como que los hijos. Por otra parte, entendi mas a fondo
el deseo de intimidad que habia entre las personas que habitaban la casa y esto
me ayudo a mirar de qué manera la casa misma le proporcionaba al habitante la
privacidad con respecto al exterior y la privacidad con respecto a las personas
que ayudaban con el mantenimiento de la casa en el dia a dia. Finalmente me pa-
recio importante resaltar la feminizacion dentro de la casa, porque en mi caso,
los hogares no necesariamente eran espacios feminizados, pero si eran disena-
dos para la o las personas que mas habitaban y manejaban la casa. Esto entonces
dependia del ama o amas de casa de ese espacio.

25
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HISTORIA DE LA CASA
FL'n Bogota
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Desarrollo del espacio doméstico en
Bogota en el siglo XX

Después de la historia de Euro-
pa, me parecio importante entender
la idea de la casa en los lugares que he
habitado, empezando con el desarro-
llo del espacio doméstico en Bogota
en el siglo XX.

A finales del siglo XIX solamen-
te estaba poblado el centro de la ciu-
dad y alrededor de la plaza mayor gi-
raba toda la actividad y la vida social.
En esta sociedad, como lo describe
Ilona Murcia (2010), la mujer burgue-
sa se movilizaba unicamente alrede-
dor de la casa o de la casa al mercado,
ya que las buenas costumbres de su
momento establecian que el espacio
urbano debia pertenecerle al hom-
bre, asi como la casa le pertenecia a la
mujer. Por ese motivo el hombre en-
contraba espacios de ocio en el exte-
rior de su casa, en el espacio publico

27

y la mujer se dedicaba a mantener su
hogar y su familia en buen estado. Sin
embargo en la burguesia bogotana el
espacio doméstico tenia un rol im-
portante dentro de la diferenciacién
social, debido a que la decoracion y
ornamentacion de éste era un simbo-
lo de que sus habitantes pertenecian
a una clase social alta.

A principios del siglo XX hubo
una transformacion social y espacial
en Bogota como respuesta al evento
del Bogotazo. Por un lado, las calles
se convirtieron en un espacio peli-
groso que no se podia habitar, for-
zando a la casa a tener un espacio
social para el ocio del hombre. Como
resultado surgioé en antejardin en los
barrios burgueses, que rompia la rela-
cion tradicional entre la calle y la casa
y que termind convirtiéndose en una
adaptacion del espacio urbano del si-
glo anterior. (Ilona Murcia, 2010)
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Por otro lado, el Bogotazo llevo a que se
rompieran los limites de la ciudad, transportan-
do asi a la clases altas hacia el norte, a las zonas
de Chapinero y Teusaquillo. Entonces para poder
diferenciar en este nuevo espacio, los barrios ri-
cos de los barrios pobres, se desarrollé una nue-
va arquitectura domeéstica que di6 surgimiento a
las denominadas las quintas. Segun Ilona Murcia
(2010) el exterior de éstas se caracterizaba por
tener una fachada ornamentada que retratara la
riqueza de la persona que la habitaba, asi como
unas innovaciones volumétricas dentro de ésta,
que fueron utilizadas para terrazas, balcones o
miradores. Su interior respondia al nuevo estilo de
vida de la sociedad moderna, caracterizado por la
intimidad. Este sentimiento de intimidad se veia
reflejado tanto en la distribucion espacial de las
casas, como en las costumbres de aquellos que la
habitaban. Dentro de la casa fue importante deli-
mitar el espacio privado del social, para que el es-
pacio privado fuera después dividido de acuerdo
a las tres intimidades que lo habitaban, es decir
habia unos espacios para el sefior, unos para la se-
noray unos para sus hijos.

De acuerdo con los autores (llona Murcia,
2010; Pedro Juan Bright Samper, 2006) a media-
dos del siglo XX comenzo la busqueda por una
modernidad doméstica, donde se queria construir
espacios diferentes a los tradicionales y despren-
derse del funcionalismo puro. Para esto se tomo la
tradicion artesanal de la construccién utilizando
el ladrillo como el material y el elemento de es-
tética predominante en la arquitectura domésti-
ca. Asimismo, el nuevo enfoque de la arquitectura
doméstica era construir universos privados que
ayudaran a sus habitantes a escapar de la realidad
social. Este enfoque se abarcé de dos maneras: La
primera fue reducir los puntos de contacto, para
que el garaje y la entrada peatonal fueran los uni-
cos espacios en contacto con la calle. La segunda
fue transformar el jardin en un paisaje propio que
distanciara a la persona del espacio urbano que la
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rodeaba. Por ultimo, se unieron las tres
intimidades mencionadas anteriormente
para convertirse en una sola intimidad
familiar. De esta manera se abandonan
las estructuras sociales que se habian
desarrollado en la casa y se elimina la
division entre los espacios femeninos y
masculinos.

Construccion de la Intimidad

Luego de entender la arquitectu-
ra, investigué la intimidad de las casas de
Bogota. Pedro Juan Bright Samper (2006)
define la intimidad como una nocion de
reserva que se desarrolla al interior de la
familia y se construye a traves de la se-
guridad y el confort de la casa.

Es asi como para ¢€l, el muro es un
elemento predominante en la seguridad
de la vivienda que separa el espacio pu-
blico del privado, permitiéndole a la casa
aislarse de la situacién exterior, como
un caparazon que protege el interior del
hogar. Mas alla de este muro los espacios
de la casa se dividen en tres mundos pri-
marios: el social, el de los adultos y el de
los nifos. Entonces los espacios comien-
zan a cobrar sentido segun uso, su usua-
rio, su mundo y su decoracion. General-
mente los lugares cobran valor cuando
son habitados, por ese motivo los espa-
cios mas importantes de la casa son los
de uso cotidiano. Dentro del mundo de
los adultos y de los ninos se encuentra
la atmésfera de lo intimo, que es el lugar
mas protegido de la casa porque es don-
de cada uno de los habitantes es libre de
hacer la actividad que quiera, sin tener la
preocupacion de ser molestado o juzga-
do por alguien mas. Esta atmosfera esta
establecida por los habitantes y objetos
de la casa, mas que por su arquitectura;
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para que una persona pueda entrar a ésta
debe tener el consentimiento o permiso
de alguna de las personas que habita la
vivienda.

Finalmente, a pesar de que el
muro es un elemento que contiene,
protege y aisla, éste debe tener ciertos
puntos de conexidn con el exterior para
que las personas no se sientan encerra-
das dentro de la casa. Ese es el rol de las
ventanas, liberar la sensacion de encie-
rro que se puede llegar a sentir dentro
de una casa. Ahora dependiendo del tipo
de casa, esos puntos tienden a ser una
vista hacia la ciudad donde la privacidad
de ese espacio no se vea afectada por
esa interaccion o si la casa cuenta con
un jardin sus zonas sociales se tienden
a dirigir hacia éste. (Pedro Juan Bright
Samper, 2006)

De la investigacion de la casa en
Bogota, tomé los elementos arquitecto-
nicos que construyen el significado de
la intimidad bogotana como los puntos
de contacto, los muros, la atmodsfera de
lo intimo, las ventanas y el paisaje pro-
pio. Considero que éstos me ayudaron a
hacerle un analisis estructural a la casa,
para entender, como se presentaba la
privacidad en cada uno de los hogares.
De esta manera, entendi que en los es-
pacios mas intimos del primer aparta-
mento de Bogota existian unos puntos
de contacto para aliviar la sensacién de
encierro. Sin embargo, debido a que el
apartamento quedaba en un primer piso,
éstos no eran del todo efectivos porque
el exterior afectaba la privacidad de di-
chos espacios. Por el contrario, en la
casa de Puerto Espana y en la de ciudad
de México, la casa verdaderamente es-
taba disenada para que tuviera un aisla-
miento de la realidad social.



20. Parque La mexicana

HISTORIA
DE LA CASA ..

FEn Ciudad de México
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Para la Ciudad de México inves-
tigué sobre la arquitectura de la zona
metropolitana de Santa Fé de la que
habla Alonso Ayala (2010) en su libro
Habitar la casa : Historia, actualidad y
prospectiva, porque en este lugar que-
da la casa actual de mis papas.

En el siglo XXI se adoptd en
Ciudad de México la arquitectura do-
méstica de la globalizacion. Esta se ca-
racterizaba por el distanciamiento del
centro de la ciudad, los adelantos e in-
novacion tecnologica y el uso de ma-
teriales novedosos. Fue asi como las
clases adineradas se fueron transpor-
tando hacia el poniente de la ciudad,
a Santa Fé, Interlomas y Cuajimalpa,
logrando que estas zonas comenza-
ran a convertirse en la exhibicion de
la arquitectura moderna que se podia
encontrar en los paises desarrollados.
Entonces en el poniente de CDMX las
propiedades domésticas (departa-
mento o una casa) estaban ubicadas,
en muchos casos, en un condominio,
que proporcionaba un refuerzo a la
seguridad y la privacidad de la casa, y
creaba un mundo perfecto para que el
habitante se encontrara aislado de las
personas que no pertenecian a su mis-
mo nivel social. (Alonso Ayala, 2010)

De acuerdo con Alonso Ayala
(2010), otra caracteristica del espacio
doméstico del poniente de CDMX fue
la arquitectura inteligente. El primer
beneficio de esta arquitectura fué te-
ner un mayor nivel de confort dentro
de la casa, gracias a las conexiones a la
red y a los sistemas computarizados.
El segundo beneficio fue la posibili-
dad de tener condiciones ambientales
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adecuadas dentro de cada espacio que
se lograron mediante sistemas elec-
tronicos y mecanicos que proporcio-
naban iluminacion, aislamiento acts-
tico, aislamiento térmico y ventilacion
a la casa. En tercer lugar, la arquitec-
tura inteligente incluy6 un sistema de
seguridad tanto preventivo como co-
rrectivo para diferentes situaciones de
emergencia, como las violaciones de
la privacidad o los desastres ambien-
tales. Sin embargo todos estos benefi-
cios necesitaron del uso indispensable
de servicios tales como energia, gas y
conectividad de datos, llevando a tener
que contratar de manera permanente,
el abastecimiento de tales recursos.
Como resultado la arquitectura inteli-
gente se convirtio en algo mas costo-
so, dependiente y poco autonomo.

En el poniente de la ciudad de
México se volvio frecuente el cierre
de calles creando fraccionamientos
urbanos para evitar la libre circula-
cion de vehiculos. La razon principal
de esto, como la describe Alonso Aya-
la (2010), fue la falta de seguridad que
tenian los lugares y la incapacidad de
las autoridades para poder ofrecerla,
de tal manera que al cerrar el espacio,
sus habitantes podian controlar quién
entraba y quién salia del fracciona-
miento, con una pluma o talanqueray
unos guardias de seguridad. Sin em-
bargo, los cierres en estas colonias ce-
rradas causaron otros cuatro proble-
mas principalmente. El primero fue la
privatizacion de un espacio publico a
favor de algunas personas. El segundo
fue que los establecimientos comer-
ciales que se encontraban dentro de
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las colonias se veian afectados economica-
mente. El tercero fue que a pesar de que el
fraccionamiento era solo utilizado por unas
cuantas personas, las autoridades igual es-
taban encargadas de su mantenimiento y
conservacion debido a que éste seguia de-
nominandose como un espacio publico. El
ultimo problema fue que al cerrar ciertas
calles se obstaculizo el paso de servicios de
emergencia como la policia, las ambulan-
cias o los bomberos.

Investigar la arquitectura de la zona
de Santa Fé en Ciudad de México me dio a
conocer varias caracteristicas estructurales
que se encontraban en la casa de mis pa-
pas. Una de éstas fue la idea de la casa in-
teligente, donde una gran parte de los me-
canismos de la casa dependian mas de un
sistema electronico que de la personas que
la habitan. En la casa de mis papas no habia
una llave para entrar a la casa, pues ésta fue
reemplazada por un lector de huellas dacti-
lares. Por mas tecnologico e innovador que
éste fuera, el sistema tenia varias fallas. Por
un lado, yo nunca logré grabar bien mi hue-
lla, entonces no podia entrar a mi casa por
mi propia cuenta. Por otro lado, cuando ha-
bia una caida de electricidad, tocaba utilizar
la segunda puerta de entrada, debido a que
ésta si funcionaba con una llave. Entonces,
gracias a esta investigacion, entendi que mi
familia le estaba otorgando la confianza, la
toma de decisiones y el funcionamiento del
hogar, a un aparato electrénico que no era
parte de nuestra familia y que ademas no
actuaba acorde a las necesidades que noso-
tros teniamos.

29. Casa Ciudad de México
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CULTURA MATERIAL
de la Casa

The Meaning of Things

LA CASA /ntangible

En el libro La Poética del Espa-
cio, Gaston Bachelard (1957) habla so-
bre la casa natal. En primer lugar ésta,
al igual que cualquier otra casa, se en-
tiende como un ser privilegiado que es
en un contenedor de todos los factores
intangibles que rodean la vida de una
persona: codigos, valores, costumbres,
juicios, memorias, sentimientos y en-
sonaciones. La casa natal también es
un espacio que da proteccion y segu-
ridad, dado que es el primer universo
que una persona habita después de sa-
lir del vientre de la madre y por eso se
puede definir como una gran cuna. Asi-
mismo es el lugar donde una persona
se encuentra mas vulnerable, en donde
ésta se puede desarrollar, desenvolver y
definir quién es o quién quiere ser. Por
otro lado esta casa natal se define como
un espacio onirico, en el cual los muros
y las paredes se desdibujan para que sus
habitantes puedan construir los limites
con sus suenos. Entonces a través de
la memoria y la imaginacion se puede
crear una comunidad del recuerdo que

recorre y habita los diferentes espacios
de ésta.

El libro me ayudo a analizar los
roles que tuvo a lo largo de los afos el
primer apartamento de Bogota. El pri-
mero fue el rol materno. Aunque ésta
no fuera la casa que me recibio al na-
cer, pude presenciar la manera en que
el apartamento acogio y protegié a mi
hermano menor cuando €l era solo un
bebé. Se sentia como si la casa misma
estuviera disenada para ayudarlo a ¢l a
crecer y desarrollarse. Después se fue
convirtiendo poco a poco en un espa-
cio onirico, donde mis hermanos po-
dian jugar futbol en el hall de entrada
de la casa, mientras que yo jugaba a la
peluqueria en el bafio de mis papas. Fue
asi como un solo hogar nos logré dar a
cada uno de los habitantes nuestro es-
pacio de ocio, de estudio y de juego. Fi-
nalmente, las memorias, las vivencias y
los recuerdos de éste apartamento, ha
sido lo que mas ha perdurado a lo largo
del recorrido.

Anteriormente investigué la
historia espacial y estructural del es-
pacio domeéstico, asi como los con-
ceptos abstractos e intangibles que
lo componen. El unico factor que me
hacia falta por entender era la cultu-
ra material de la casa. Por ese moti-
vo investigue sobre los objetos que la
habitan y la decoran, para asi poder
entender cudl es el valor de estos ob-
jetos, qué espacios habitan, quién los
compra y quién los expone al interior
de la casa.

El libro de The Meaning of
Things de Mihalyi Csikszentmihalyi
(2002) nos habla de los objetos que
componen al espacio doméstico, obje-
tos que generalmente son creados por
el humano y por ese motivo tienen una
intension muy clara de su existencia.
Este libro nos da dos grandes defini-
ciones: Al humano lo define como un
ser consciente de su propia existencia,
que puede asumir control sobre ésta
para direccionarla hacia sus propios
propositos y al objeto lo define como
un contenedor de informacion que
tiene una identidad reconocible para
poder evocar una imagen a la persona.
En la informacion del objeto se pueden
ver dos tipos de signos: por un lado es-
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tan los signos emocionales que causan
permanencia en la persona y por otro
lado estan los que hacen referencia a la
funcion del objeto, estos ultimos pue-
den generar las mismas respuestas de
distintas personas.

La casa es el unico espacio donde
una persona puede escoger su decora-
cion y su contenido. Por ese motivo los
objetos que hacen parte del espacio do-
meéstico son muy importantes, ya que
la interaccion humana con éstos altera
las practicas de la vida de la persona.
Adicionalmente Mihalyi Csikszentmi-
halyi (2002) declara que los objetos son
la cosa mas concreta que se puede en-
contrar en una casa, debido a que estos
se pueden mirar, tocar, sentir y senalar.
Una de las funciones principales de los
objetos domésticos es ayudarle a una
persona a diferenciarse del resto. No
obstante para que ésta se pueda dife-
renciar debe primero integrarse a un
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grupo o una comunidad que le reco-
nozca su autenticidad. Es decir que una
persona necesita de alguien mas para
poder sentirse distinta a los demas. Por
lo tanto los objetos domésticos son in-
tegradores y diferenciadores sociales.

Como se menciono anteriormen-
te, los objetos pueden tener informa-
cion frente a un signo emocional. Este
es el caso de los que son intercambia-
dos o regalados entre dos o mas perso-
nas, que se convierten en contenedo-
res de la persona que lo regala, porque
de alguna manera dicha persona esta
regalando un pedazo de si misma en el
objeto. Funciona de la misma manera
con los objetos que alguien escoge para
representarse a si mismo, pues €stos
simbolizan la relacion de esta persona
CONsigo misma, con su projimo y con
su entorno. (Mihalyi Csikszentmihalyi,
2002)

INVESTIGACION

De acuerdo con Mihalyi Csikszentmihalyi (2002) existen diez categorias de ob-
jetos en las casas: el mobiliario, las artes visuales, las fotografias, los libros, los es-
téreos, los instrumentos musicales, la television, la escultura, las plantas y la vajilla.
Ahondaré solamente en las categorias que son mas relevantes para mi proyecto.

Artes visuales. Se definen como una representacion bidimensional, sin
ser una fotografia. Estos objetos tienen una menor importancia en la
vida de los jovenes debido a su inhabilidad para entender el significado
de lo bidimensional. El significado del arte visual hace referencia a la
historia de la vida de su dueno, funcionando como un recuerdo de viven-
cias, experiencias y relaciones.

Fotografias. Estas, al igual que el arte visual, tienen un menor impor-
tancia en la vida de los jovenes a comparacion de la importancia que
tienen en la vida de los adultos. Las fotografias son un objeto poderoso
e irremplazable que evidencia el paso del tiempo, cuenta historias de la
vida de sus duenos o de sus antepasados y moldean la vida de las futuras
generaciones.

Libros. Aquellos objetos que representan la encarnacion de los ideales
de su duefo. Estos son un recuerdo de los valores, metas y logros que
se quieren cultivar en la casa y pueden representar el conocimiento, los
gustos o la identidad profesional de una persona.

Esculturas. Articulos tridimensionales, excluyendo el mobiliario y los ta-
pices. Nuevamente estos objetos son mas importantes para los adultos
que para los jovenes y en este caso especifico son mas importantes para
las mujeres que para los hombres de la casa. Su significado tiende a estar
relacionado con la formalidad de algun tema, aunque en algunos casos
estos objetos también pueden representar una relacion familiar.

Plantas. Similar lo que sucede con las esculturas, las plantas son mas
importantes para las mujeres de la casa porque para ellas este objeto
representa el valor del cuidado de un ser vivo, la consciencia ecoldgica
y evidencia las habilidades de esta persona. Es comun encontrar plantas
dentro de una casa porque estas muestran el desarrollo de una relacion
personal con la naturaleza, asi como la intension del duefio por preservar
un pequeno pedazo del planeta.
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Home Possessions

Daniel Miller (2001) en su libro
Home Possessions habla de la cultura
material como una manera de apro-
piacion del espacio que se utiliza para
crear paisajes y atmosferas dentro de la
casa. Es asi como el hogar se convier-
te en un espacio de expresion personal
que a traves de sus objetos relata las
experiencias y vivencias de sus habi-
tantes.

La cultura material de una casa
es un proceso continuo de definicion
propia que esta ligado a la situacion ac-
tual de la persona que la habita. Por eso
mismo es diferente hablar del disefnio
interior de un hogar familiar al de un
estudiante universitario, porque se esta
hablando de dos etapas de la vida muy
distintas. En el caso especifico de un
hogar familiar, la decoracion depende
generalmente del ama de casa o la per-
sona que mas la habita. Por otro lado
Daniel Miller (2001) menciona que los
objetos de la casa tienen la habilidad de
permanecer en el tiempo, por eso un
solo objeto puede generar las mismas
respuestas emocionales en una per-
sona a lo largo del tiempo; es asi como
la casa es un catalogo de memorias y
emociones a través de su universo ma-
terial.

Cuando aparece la oportuni-
dad de moverse o cambiarse de casa
hay todo un proceso para seleccionar
cuales objetos van a ser llevados a este
nuevo espacio y cudles se van a des-
cartar. Entonces, segun Daniel Miller
(2001), hay dos razones principales por
las cuales uno conserva un objeto, la
primera es por su utilidad y la segunda
es por el apego emocional que se le tie-

ne. Para mi proyecto el segundo caso es
relevante ya que son los objetos mne-
motécnicos. Estos objetos son trans-
portados de un lugar a otro porque en
ellos vive una memoria o una persona
que no quiere ser olvidada. En el caso
de las personas mayores se ha encon-
trado que éstas atesoran las cosas que
asocian con una persona que ya no esta
y entonces sienten un acompanamien-
to con los objetos, como el que sentian
con las personas que éstos representan.

Ahora bien, Daniel Miller (2001)
dice que el proceso para seleccionar
qué objetos llevar a la nueva casa es una
terapia, en la que se hace una reflexion
sobre las memorias, las relaciones y las
metas a futuro. Este proceso logra que
la persona reconsidere cuales relacio-
nes y memorias quiere seguir mante-
niendo en su vida, debido a que a veces
con el tiempo una de éstas puede per-
der importancia, dejando al objeto que
la representa sin valor alguno. Cuando
la seleccion de objetos es un proceso
familiar se necesita compromiso de las
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distintas personas porque muchas veces . : _ /3
tienen decisiones y preferencias distintas. W | i |l I .
Me pareci6 importante hacer la in- " ’ il Ll
vestigacion de los objetos que habitan el
hogar, pues la idea de este proyecto era di-
sefar una coleccion capsula de objetos or-
namentales para la casa. Estas dos lecturas
me ayudaron a aclarar mejor el objeto que
quiero disenar. Por una parte quise que mis
objetos tuvieran informacion frente a un
signo emocional, que en mi caso particular
hablara de las casas pasadas que hemos ha-
bitado, del recorrido que ha vivido mi fami-
lia y de todas las memorias intangibles que
nos han acompanado. Asimismo, al catego-
rizar los objetos que habitaban la casa pude
entender en cudles me queria especializar y
asi definir mejor mi propuesta de solucion. !
Finalmente me parecio relevante ver qué  Arenas Betancourt
hace que un objeto se mantenga o deseche
por una familia que estd en constante movi-
miento, para asegurarme de que los objetos
que disene acompanen a mi familia por el
resto del recorrido.
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&
= Family Room
o
@
= Terraza
Decidi elaborar una serie de mapas de las ca-
sas para poder recrear cada uno de los espacios
que habité y analizarlos junto con la informa-
cion que se investigd en el marco tedrico. La
primera serie de mapas son los de memorias.
En estos utilicé el dibujo de los espacios como 75 Casa caracterizada por ser un espacio de juego e imaginacion, donde no-
una herramienta para revivir la mayor cantidad sotros podiamos dibujar los limites de los espacios con nuestra mente.
de memorias. También hice un ejercicio de di-
vision de los espacios, donde estableci a quién 78 Lugar con un grado de maternidad, amor y seguridad en cada uno de los
le pertenecia cada uno de los espacios (sobre- espacios. Se sentia como el capullo donde crecimos y nos desarrollamos.
todo los sociales) y expliqué por queé le perte-
necian a esa persona. A continuacion estan las /A Disefiado por y para nosotros En su momento era nuestra casa ideal.

conclusiones de dichos mapas
Espacio cambiante que a lo largo de los anos fue tomando distintos roles

para adaptarse a la familia Camacho Herrera de ese momento y a sus ne-
cesidades.
7S Espacio facil de habitar. Nos sentiamos en un lugar comodo.

7S Punto de reunion para los amigos y la familia, el cual, siempre estuvo los
dias domingos lleno de personas cercanas a nosotros.

7S Mis papas eran el centro del hogar y por ese motivo el espacio que mas
usabamos era su cuarto

44 45



CONCEPTUALIZACION

MAPA DE MEMORIAS
Casa de Puerto Ispana

Arbol de

Mango

Jardin

Arbol de

Mango

Piscina

Cocina
Parqueadero
v -
-.1 Bano
&= visitantes Comedor
L
Family g
Room = !
[
Sala '
]
Jardin Jardin

ENTRADA
PARQUEADERO

ENTRADA
PEATONAL

46

CONCEPTUALIZACION

Bano
Cuarto Papas
‘ Cuarto Maria
5 ESCALERAS |
Bano Patio Baino
L |
Cuarto . Cuarto Pedro
Andrés/ Visitantes ) 2
Estudio -
-

Vivencia en un castillo
Dificil acostumbrarce al tamaro y la magnitud de la casa

Practicas del pasado: a usar llaves, regar el jardin, bajar mangos y limones de
los arboles y estar completamente solos en una propiedad.

Casa sumergida en la naturaleza, donde la fauna y la flora formaban parte de
nuestro hogar y podiamos convivir con ellos.

No era necesario imaginarse distintos paisajes para divertirnos porque la casa
misma nos daba esos espacios de ocio: el jardin, la piscina, el sol y las canchas
de deportes.

Como podiamos hacer todo tipo de actividades en la casa, no sentimos en nin-
gun momento la necesidad de interactuar con algo o con alguien que estuviera
por fuera de esta.

Mi papa fue el ama de casa, entonces las dinamicas del dia a dia se ajustaron
su ritmo y a su manera de vivir.
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MAPA DE MEMORIAS
Apartamento Bogota 11

En este apartamento me parecio importante hacerle una segunda
capa al mapa donde las memorias pertenecian a la recuperacion
de una cirugia que tuve un ano antes de irme a vivir a ese lugar.

7< Dificil apropiarme de un espacio que inicialmente le perte-
necia solo a mi hermano

7S Al principio me costé dejar de lado las memorias de la ci-
rugia, junto con los roles de enfermeria y cuidado que la
casa adopt6 en ese momento, para asi lograr sentirme en
mi casa, mi hogar.

7% Invadir los espacios sociales del apartamento con cosas que
me pertenecian me ayudaba a apropiarme de éstos.

7¢ Poca privacidad o mucha privacidad, nunca hubo un inter-
medio. Con poca privacidad me sentia invadida y sin inti-
midad, pero con mucha privacidad estaba completamente
sola y abandonada.
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CONCEPTUALIZACION

La casa era un hotel. Muchos familiares y amigos iban a visitar a mis pa-
pas a México y se quedan en la casa por unos dias.

A diferencia de la casa de Puerto Espana, ésta era un casa moderna que
no representaba las practicas del pasado.

Sentimiento de soledad y privacidad dentro de la casa causado por la
cantidad y tamano de los espacios que ésta tenia. Cada uno de nosotros
podia hacer la actividad que quisiera sin molestar al que estaba en el es-
pacio de al lado.

Teniamos dos mascotas que invadian y se apropiaban de los diferentes
espacios y de nuestra atencion. Parecia como si hubiera una felicidad re-
corriendo el hogar. Ellos simbolizaban la infancia y el juego que se habia
ido perdiendo a medida que mis hermanos y yo creciamos.

Jardin [CosREEeEs
Cuarto Papas
....... — I
Cuarto Pedro _ Baiio
Cuarto de juegos
/ Estudio
1 L —
Bano _
Vestier
Cuarto o <
Bano Maria ESCALERAS
Antejardin | Patio
Cuarto |l§mp!t‘.ada

Parqueadero




CONCEPTUALIZACION

MAPA INTRINSECO
Apartamento de Bogota |

La segunda serie de mapas son los
intrinsecos. En éstos quise determi-
nar cual es la funcién de cada uno de
los espacios y por otro lado aplicar
las definiciones estructurales de una
casa que encontré en el marco teori-
co: El punto de contacto, el muro, la
division entre el espacio privado y el
social, patrimonio familiar, y los espa-
cios que miran hacia el jardin.
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CONCEPTUALIZACION

75 Los espacios con vista a la calle afectaban la sensacién de privacidad, pero
aumentaban la sensacion de seguridad.

78 Casa era un acumulador de pertenencias, decoraciones, aparatos, memo-
rias y sentimientos. Vivimos en ella diez anos y eso hacia que no tuviéra-
mos la necesidad de sacar y regalar cosas, porque éramos muy apegados
a las cosas materiales que teniamos.

7¢ Todo lo que habia en este hogar era nuestro: los espacios, el mobiliario,
los objetos e inclusive las decisiones arquitectonicas y de disefo del lugar.
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CONCEPTUALIZACION

MAPA INTRINSECO

Casa de Puerto Fispana

Para la casa de Puerto Espana y México decidi hacer una segunda
capa al mapa que reflejara la adaptacion y creacion de espacios
en funcion de las personalidades que habitaban la casa. Asimis-
mo, esta segunda capa muestra la manera en que la cultura geo-
grafica del lugar donde se ubica la casa permea esta adaptacion.
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CONCEPTUALIZACION

La privacidad de la casa era muy alta porque el jardin le agregaba una capa
de proteccién y seguridad.

Tomaron un mayor valor los objetos que viajaron con nosotros desde Bogota
porque pasaron por el primer proceso de seleccion.

Objetos que se mantuvieron representaban los rasgos mas importantes de la
personalidad de cada uno de nosotros.

La casa era grande en tamano entonces tuvimos que adquirir mobiliario nue-
vo que llenaba y funcionaba mejor con ese espacio.

Por su estructura, mayormente hecha en madera, cuando uno caminaba o
corria por el segundo piso de la casa sonaba bastante ruido. Asimismo los
animales y la naturaleza que nos rodeaban hacian ruido.

Desarrollamos un gusto por los objetos que representaban el lugar y la cul-

tura de Trinidad y Tobago, entonces empezamos a exhibirlos en el espacio
social de la casa para convertirlos en testigos de nuestro viaje.
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MAPA INTRINSECO
Apartamento Bogota 11

Como Andrés y yo todavia estabamos definiéndonos a nosotros
mismos, nos costd decorar un apartamento que debiera repre-
sentarnos. Entonces este lugar tenia una identidad y cultura ma-
terial que le podia pertenecer a cualquier adulto joven.

Gran parte del patrimonio familiar de este apartamento pertene-
cia a la cultura material del primer apartamento de Bogot4. Estos
eran unos tesoros que mis papas nos habian heredado y de alguna
manera nos ayudaban a sentir la presencia y compania de ellos.

Espacio juvenil, moderno, poco familiar y cero infantil

El apartamento solo tenia los espacios necesarios para vivir.

7S No tenian casi importancia algunos espacios que en las otras casas

eran muy significativos para nosotros, como por ejemplo la cocina.

Curiosamente al tener una segunda casa por fuera del pais, este
apartamento daba la sensacion de ser un lugar de paso.
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CONCEPTUALIZACION

MAPA INTRINSECO
Casa Ciudad de México
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Tratamos de que nuestra cultura material conversara con los materiales
modernos de esta casa. Por ese motivo hubo varias cosas de nuestras casas
pasadas que no combinaron bien con ésta y no se pudieron poner.

Las camaras de seguridad en los espacios sociales de la casa que mi papa
podia controlar desde su celular haciendo que uno se sintiera observado por
alguien.

Al igual que la casa de Puerto Espana esta casa era muy grande, lo que hizo
que se necesitaran nuevos objetos para poder llenarla y ocuparla.

Varios espacios de la casa permanecian desocupados durante el dia, porque
eran lugares que no estabamos acostumbrados a tener en las casas pasadas.

Por la cultura mexicana, la casa tenia un sinnumero de repisas o bibliotecas
fijas para que el duefio pudiera mostrar todo lo que tenia. Esto nos llevo a
comprar y coleccionar cosas nuevas que hablaran de nuestra biografia fami-
liar, para no dejar esos espacios desocupados.

Con el fin de narrar nuestro viaje a traves de la cultura material de la casa,
nos llenamos de objetos artesanales que hablaban de las culturas colombia-
na, trinitaria y mexicana. Estos objetos se convirtieron en testigos de nues-
tro recorrido.
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CONCEPTUALIZACION

NUESTRA Casa ldeal

Después de analizar cada una de las
casas, saqué unas conclusiones de como
se deberia ver ésta al final del viaje. Estas
conclusiones las saqué suponiendo que
irlamos a estar nuevamente los cinco in-
tegrantes de la familia viviendo juntos.

Contacto con el aire libre

La casa debe tener un pedazo de
verde, un espacio donde se pueda salir a
tomar aire, a sentir la naturaleza y a libe-
rar la sensacion de encierro.

Espacios personales

Gran parte de la comodidad que
sentimos en la casa se debe al hecho de
que cada uno tenga su espacio personal,
intimo y privado.

Espacios para estar todos juntos

Nos encanta pasar tiempo en fami-
lia. Por esa razén nos gusta que los espa-
cios sociales de la casa sean abiertos, para
asi poder estar acompanados aunque es-
temos en diferentes espacios realizando
diferentes actividades.

Musica
Desde que éramos pequefios mi
papa ponia musica en toda la casa como
una manera de unirnos, distraernos, tran-
quilizarnos o divertirnos. Gracias a eso,

hoy en dia sentimos que un espacio esta
habitado, si hay musica sonando.
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CONCEPTUALIZACION

Cocina grande

Nos reunimos mucho alrededor de
la cocina y la comida, porque la cocina es
a mi mama como la musica a mi papa. Mi
mama convirtio la hora de comer en un ri-
tual muy importante para nosotros. Como
a mi mama le apasiona cocinar, entonces
compartimos varias horas del dia dentro
de este espacio ayudandola o acompanan-
dola.

Invita a los demas

Durante los domingos, nuestra casa
se convertia en un espacio de reunion,
donde las personas llegaban, aun sin ser
invitadas y nosotros los recibiamos sin es-
tar banados o arreglados. Es por eso que
nuestra casa siempre debe tener espacios
sociales comodos y acogedores que inviten
a las personas a quedarse en ellos.

Lo privado separado de lo social

Como nos gusta tanto recibir perso-
nas en la casa, nos parece importante que
quienes no queramos estar en esa reunion
podamos tener un espacio privado donde
nos sintamos comodos. Donde éstos no se
ven afectados con lo que sucede en el es-
pacio publico, ni viceversa.

No queremos crecer

Somos una familia que disfruta mu-
cho a los ninos, los juegos y la diversion.
Por eso queremos que siempre haya un
espiritu infantil recorriendo la casa, para
romper con la seriedad y la monotonia de
la rutina diaria.
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Una pequena familia se embarca en una experiencia de
cambio, en la cual recorre el mundo buscando en donde acam-
par. Cada vez que ésta se acomoda en un lugar, se detienen a
mirar el entorno que la rodea y, al igual que un camaledn, co-
mienza a cambiar sus colores para mimetizarse y pertenecer a
este nuevo entorno. Y aunque la pequena familia en su exterior
se transforme para pertenecer y disfrutar cada uno de estos lu-
gares, en su interior ésta sigue siento la misma familia, asi como
el camaleodn sigue siendo el mismo animal.



CONCEPTUALIZACION

Punto de Partida

La segunda piel que arropa y protege a una
pequena familia de todo el peligro que la rodea
y al igual que un capullo, se va transformando a
medida que ésta crece, para poder acompanarla y
apoyarla en los diferentes momentos de su vida.
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Primera Parada

Este viaje lleva a la pequena familia a re-
troceder en el tiempo para llegar a un entorno
organico que los despierta con el viento fresco
en la casa, les acaricia el cuerpo con los rayos
del sol, los sumerge completamente en agua
cristalina, los alimenta de lo que nace y crece
en su tierray los despide con una mezcla de co-
lores sobre su cielo.
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Una Escala

La necesitad de hacer una escala separa a
dos miembros de la pequena familia y los transpor-
ta a un ambiente distinto, donde la independencia y
la autonomia deben guiar la manera en que éstos se
adaptan a su nuevo entorno.
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Segunda Parada

Ahora el viaje lleva a la pequefia familia a un
mundo contemporaneo, donde se reemplaza lo na-
tural por lo industrial, para encontrar nuevas formas
geomeétricas de vidrio, piedra y metal. Ahora la natu-
raleza no cubre el entorno, sino que dentro del en-
torno se encuentran pequenos rastros de naturaleza.
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CONCEPTUALIZACION

72

EERERRERRRRRRRE

La travesia termina para la pequefa familia y
ésta debe regresar al entorno al que pertenece. Aun-
que la familia ya no tenga la necesidad de volver a
cambiar de color, su color original, con el cual empe-
z0 el viaje, no es el mismo porque tendran unos visos
que seran los testigos de su recorrido.



CONCEPTUALIZACION

PROPUESTA
de Valor

La propuesta de valor se define bajo el desarrollo de
piezas ornamentales que recorren los diferentes espacios de
la casa y que son una representacion de las maneras en que
habitamos cada uno de los hogares. Estos objetos mnemotéc-
nicos narran el recorrido que mi familia ha tomado en los ul-
timos diecisiete afos de manera visual y sensorial.
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77. Segundo apartamento de Bogotd




ENCIERRO en Casa

En medio de mi proyecto de grado se desarrolld una pan-
demia que en cuestion de dias cambi6 la vida del mundo, como
yo la conocia. Repentinamente comenzo a crecer el panico y la
polarizacion dentro de las sociedades y a causa de su alto nivel de
contagio, los gobiernos empezaron a establecer cuarentenas para
evitar que las personas salieran de sus casas y se contagiaran. En-
tonces sin tenerlo planeado terminé encerrada en el espacio del
que tanto he hablado y analizado durante los pasados tres meses
y al igual que el resto del mundo, debo permanecer dentro de
¢l sin saber cuando voy a poder volver a salir al espacio publico.
Es asi como esta crisis mundial nos permite a todos a valorar la
importancia de la casa, a entenderla no solo como un espacio pri-
vado de descanso, sino también como el lugar donde se tiene que
trabajar, estudiar y vivir encerrados por los proximos meses.
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79. Aislamiento durante la pandemia en la casa-de Ciudad de Méczico

Y es asi como entonces surgen nuevamente muchas pre-
guntas sobre la investigacion para el proyecto:
¢Como se puede crear y desarrollar un disefio dentro de la casa?
¢Qué materiales de la casa pueden ser utilizados para elaborar
un tejido, un bordado o un textil?
¢Coémo se adaptan las dinamicas y rutinas de las personas al en-
cierro en la casa?
¢Coémo es la convivencia familiar cuando todos deben compartir
todo el tiempo un mismo espacio?
¢Qué sucede a medida que pasan los dias con los estados emo-
cionales de las personas que habitan la casa?
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80. Mi mamd prepardndoseparasalir dusdaate el covid I

80

Anciedad e
mcertidumbre

Las primeras semanas tuvie-
ron distintas etapas emocionales que
recorrieron el espacio de la casa. En
primer lugar comencé a sentir una
sensacion de encierro, aunque la casa
fuera el espacio mas preciado para
mi y para mi familia. El hecho de que
estuviéramos todos obligados a per-
manecer dentro de ésta causo rapi-
damente duelos internos y problemas
de ansiedad. Por otro lado, la incer-
tidumbre de no saber cuando podia-
mos volver a salir a la calle o inclusive
socializar personalmente con distin-
tas personas, nos estaba desgastando
emocionalmente. En mi caso particu-
lar, el no saber qué pasaria con mis es-
tudios y mis proyectos, me generaba
una preocupacion enorme. Entonces,
en cuestiéon de una sola semana, mi
casa pasoO de ser un espacio de reu-
nion, agradable, seguro y hogareno,
a ser un bunker que literalmente nos
aislaba y protegia del virus que estaba
invadiendo el mundo y en un lugar que
anteriormente era maravilloso y di-
verso, pero que se quedaba corto para
darnos todos los espacios que nece-
sitdbamos para llevar a cabo cada una
de nuestras rutinas diarias.

81. E'scritorio de mi cuarto

Cada quien con su espacio

Luego aparecieron en la casa el orden y la adapta-
cion. Llegados a este punto, entendimos que éramos muy
afortunados por tener ese espacio sagrado que nos iba a
proteger, nuestra casa. Entonces con el pasar de los dias,
mi familia y yo comenzamos a tranquilizarnos y adaptar-
nos a la situacion. Decidimos empezar con la distribucién
espacial de la casa para poder establecer cuales eran los
espacios que cada uno necesitaba para sus actividades del
dia a dia y asi poder mantenernos ocupados con las ru-
tinas que haciamos antes de que todo esto sucediera. Es
decir, convertir esta irrealidad en realidad. En este pro-
ceso, el mayor problema era mi mama y los espacios que
ella iba a empezar a habitar, porque generalmente ella se
encontraba todo el dia por fuera trabajando mientras mi
hermano hacia tareas en su cuarto o jugaba en el cuarto
de juegos y mi papa trabajaba desde la casa en su biblio-
teca. Entonces mi mama tomo la sala y el estudio familiar
para su “home office” pues a ella estos espacios le daban
tranquilad y paz porque tienen la vista hacia unos arboles
grandes que hay en el jardin. Yo por otro lado tomé mi
cuarto como mi espacio para poder continuar mis estu-
dios por la privacidad y comodidad que éste me generaba.



82. Mi papd y yo alistandonos para salir de la casa

DESARROLLO

Nada entra y
nada sale

Después de un tiempo comenzo a
predominar la privacidad y el aislamiento.
En los medios y las redes sociales, los ar-
ticulos y las noticias rumoraban cada vez
mas riesgos de contagio que podriamos
estar corriendo, aun estando encerrados
en nuestra casa. Esta situacion forzo a mi
mama a ser cada vez mas cuidadosa con
todo aquello que venia del exterior. Sentia-
mos que cualquier objeto que entraba a la
casa era una invasion de nuestro espacio,
de nuestro aire y de nuestra privacidad. En-
tonces, entre mas hermética se convertia la
casa, mas paranoicos nos convertiamos to-
dos con el mundo exterior. Ya no era solo
cuestion de lavarse las manos constante-
mente. Ahora todo lo que se quisiera entrar
a la casa, ya fueran domicilios, paquetes o
mercado, debia permanecer tres dias por
fuera para poder ingresar a ésta. [gualmen-
te, solo ingresaban a la casa las personas
estrictamente necesarias, como es el caso
del jardinero que entraba por la parte de
afuera hasta llegar al jardin, es decir que
nunca pisaba dentro de la casa.
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Todos somos amas de casa

Debido al aislamiento del que les hablé anteriormen-
te, nos quedamos sin una sefiora que nos ayudaba con la
limpieza de la casa, entonces, mi mama hizo una lista de los
labores de limpieza diarios y comenzo a repartirlo entre las
cuatro personas que la habitabamos. Eso nos convirtio a to-
dos en amas de casa, pues cada uno debia encargarse de la
limpieza y el orden de su espacio personal (tender la cama,
lavar la ducha, cepillar el inodoro, limpiar el lavamanos, y
organizar su ropa limpia en el closet). Adicionalmente, mi
mama y mi papa se encargaron de los labores generales,
mi papa aspiraba y mantenia limpios los pisos de la casa,
mientras que mi mama lavaba y secaba la ropa de todos;
para evitar tener que planchar, todos comenzamos a usar
ropa ligera que no se arrugara y fuera facil de lavar.
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MATERIALIDADES

de mi Casa

DESARROLLO

Debido a la coyuntura, tuve
que re-dirigir mi proyecto y buscar
respuestas materiales dentro mi pro-
pia casay a pesar de que esto sonara
como un tarea complicada, me pa-
recia muy interesante poder disenar
objetos para la casa que surgieran de
la misma. Entonces, con este reto en
mente, comencé a explorar qué ma-
teria prima podia encontrar dentro
de la casa o conseguir a domicilio,
para asi transformarla y crear algo
nuevo. Fue asi como encontré las
respuestas en dos materiales:

El primero, la fibra textil, que
podia pedir facilmente a domicilio y
una vez cumpliera los tres dias por
fuera de la casa, lo podia entrar y co-
menzar a tejer y experimentar. De-
cidi escogerlo por el tejido de punto
que me daba muchas posibilidades
de transformacion, tanto para ha-
cer diferentes productos y formas,
como para hacer un mismo produc-
to con diferentes puntadas y varia-
ciones. Asimismo a través del textil
podia desarrollar mi propio lenguaje
y punto de vista con respecto a la in-
vestigacion que ya habia hecho. Por
otro lado, este material tiene un peso

historico, hogareno y femenino, hace
parte de la naturaleza de la casa y
puede transformar un espacio vacio
en un lugar hogareno, comodo y cali-
do.

El segundo material, el coco,
fue muy representativo para noso-
tros durante el tiempo que vivimos en
Puerto Espana. Alla se conseguia coco
y agua de coco fresca a la esquina de
la casa. La idea surgi6 un dia que mi
mama iba a preparar arroz con cocoy
a raiz de esto, decidi tratar de utilizar
su cascara como una base rigida que
le diera fuerza a los vessels que yo
queria elaborar. Sin embargo, cuando
mi mama terminé de sacarle la leche
a la pulpa del coco, el bagazo, la fibra
que sobrante, se bota porque no tie-
ne ningdn sabor. A raiz de esto, decidi
tomar ese residuo y ponerlo en el sol
a secar unos dias. El bagazo se seco
completamente y a pesar de que tu-
viera un aspecto muy bonito, se des-
armaba con facilidad. Por esto decidi
investigar componentes y materiales
que me permitieran unificar esta fi-
bra para poder darle forma y fuerzay
encontré la respuesta con agua, papel
y pegamento blanco.
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Severya Incirauskaite- Kriauneviciene

La artista desarrolla una serie de bordados de punto de cruz sobre ob-
jetos de metal que estan fuera de uso. Su intensién es personalizar y aportar
a la historia que tiene cada uno de los objetos que ella intervente a través de
los bordados, es decir que busca darle un significado y una belleza a lo banal.
Para lograr los bordados, ella hace un diagrama de puntos que luego, lo pasa
al objeto y después abre un hueco en cada uno de esos puntos con ayuda de
un taladro. Su trabajo habla de las historias cotidianas a través de dos mate-
rialidades muy contrastantes, donde el metal representa peso, maleabilidad
y robustez, y los textiles reflejan suavidad y delicadeza.

La artista sirve como punto de inspiracion por el manejo y el entendi-
miento que tiene del material, asi como la habilidad de aplicar la técnica del
bordado sobre fibras no textiles. Es importante la manera en que ella resig-
nifica un objeto con el bordado, al resaltar historias que vienen del uso del
mismo. De esta manera el bordado no solo se ve como una decoracion, sino
que parece un rastro de la vida del objeto.
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“Once adorned with embroidery; they start to
remind us of the crafi souvenirs that the general
public like to connect in order to create a nos-
talgic environment that is familiar and restful”

(Dupon, 2011)
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DESARROLLO

Esta es una marca de alta perfumeria inspirada en la bota-
nica aromatica del continente Américano, donde sus olores ha-
cen un homenaje a la riqueza de las especies de este continente.
Su boutique sumerge al cliente dentro de una experiencia sen-
sorial que apela a la memoria olfativa de éste.

La marca sirve como referente debido a la narrativa sen-
sorial que usan para transportar al cliente a un universo com-
pletamente distinto. La narrativa estd compuesta por historias,
olores, composiciones, materiales y objetos que coinciden e in-
tervienen en la experiencia del usuario. Adicionalmente me pa-
recio interesante ver como en un solo espacio y en una sola ex-
periencia logran hablar de cuatro olores y cuatro expresiones
plasticas completamente distintas.
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Es una artista textil que unio dos pasiones en un solo arte: el fo-
to-bordado. Con esta técnica enriquece una fotografia o una memoria con
una intervencion propia, donde las puntadas, los colores y los hilos con-
versan con la fotografia y la resignifican. Sus bordados estan compuestos
por puntadas sencillas como el punto atras, la cadeneta, el nudo franceés y
el punto tallo, con las que crea figuras abstractas y organicas, potenciando
asi las sensaciones y emociones de la imagen.

Durante el proyecto tuve la oportunidad de participar en un taller
de foto-bordado con Mayra. Aprendi que lo mas importante de esta técni-
ca es la historia que se quiere contar, asi como la composicion de punta-
das y colores que se va a hacer. Es decir que lo complejo del foto-bordado
no es el bordado per se sino la capacidad para reinterpretar la foto y la
memoria a traves de éste.
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Asahi So trabajo varios anios como florista y después
de un tiempo se cuestiono sobre lo efimero que era un arre-
glo de flores. Entonces decidio empezar a plasmar su esté-
tica en objetos mas permanentes que siguieran estando re-
lacionados a su pasién. Fue ahi cuando comenzo6 a elaborar
bases y floreros en ceramica. Comenz¢ tallando las textu-
ras organicas directamente sobre la arcilla, pero después
de un tiempo busco distintos materiales que le permitieran
jugar con las formas y sensaciones naturales de una manera
mas libre. Fue asi como llego a los disefios que se muestran
en las fotos que comienzan con unas bases en ceramicay se
construyen a partir de éstas con fibras naturales o alambre
tejido.

Me interesa el trabajo de Asahi So por la conversa-
cion que tienen las dos materialidades y también por la ma-
nera en que construye con estas. Creo que a traves de la
experimentacion ha logrado muchas variaciones de las for-
mas y volumenes de los floreros, asi como de los roles que
toman el alambre y la ceramica.
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Se va a hacer tres tipologias de objeto que
recorran y decoren el hogar desde el espa-
cio privado hasta el espacio social.

VESSELS

Los vessels son un simbolo del viaje, de
aquello que se transporta de un lugar a otro.
Es por eso por lo que los disenos tienen un
mecanismo o manija para cargar la pieza.
Sus formas representan las caracteristicas
estructurales de las casas y los patrones
bordados representan la manera en que mi
familia ha habitado esos espacios.

Materiales

7S Masa de fibra de coco: este material re-
presenta la estabilidad y la rigidez. El
color de la fibra de coco funciona en
una gama que va desde un color crudo
y frio a uno anaranjado y calido.

Bordado en hilos de algodon mouliné y
perlé: el bordado es una representacion
de las maneras en que la familia ocupa
y habita cada uno de los espacios.

Tejido de medio punto en crochet (fi-
bra textil: 53% algodon, 33% viscosa,
10% lino): el tejido representa arropo,
calor maternal y la pieza tiene una sen-
sacion acogedora y hogarena.

COLECCION FINAL

101. Coleccion final




X X X X

X

102. Bagazo de coco

Se abre un hueco en el coco para sacarle el agua
Se parte en dos la cascara
Se saca todo el coco con una cuchara o cuchillo

Se echa en una liquadora y se pone en alta velocidad hasta
que quede una masa

Se echa la masa en una coladora para sacar la primera leche
y se exprime hasta que no suelte mas liquido

Se pone la fibra que queda en la liquadora, se echa agua ca-
liente y Se repite todo desde el cuarto paso

Ese ultimo paso se repite hasta que el liquido no salga de
color blanco

En mi caso se hizo este proceso 5 veces

98

Ingredientes

XXX X

1taza de agua

1y1/2 de bagazo de coco

1/2 taza de pegamento blanco

4 hojas bond tamano carta (se pueden usar distintos colores de papel
para cambiar el color de la masa

Preparacion

K

X X X

Mezclar en un tazén el agua y el bagazo de coco

Cortar el papel en cuadritos y echarlos en el tazon

Revolver todo para que los cuadritos de papel de humedezcan
Con una licuadora de mano, licuar todo hasta que quede una masa

Agregar el pegamento y mezclar con una pala o una cuchara
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VESSEL

Grandeza

La pieza es una critica hacia la idea de “en-
tre mas grande, mejor”. El tamafo excesivo por
mas limpio y atractivo, resulta dificil de llenar,
limpiar, mantener y habitar. Decidi crear una pie-
za fria y rigida pero a su vez bella y atractiva. La
paleta de color del vessel es clara, casi llegando a
blanco. El blanco hace que el espacio se vea mas
grande y frio. La mayoria de la composicion de
la pieza es fibra de coco, con solo unos cuantos
centimetros de tejido, para asi ilustrar un des-
balance material, donde prima la rigidez sobre
lo hogareno. Por otro lado, el bordado de este
vessel se queda corto al tratar de llenar y habitar
esta pieza, debido a la proporcion y tamafo de
ésta.
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VESSEL

Fragmenta dos

Esta pieza utiliza como referente la técni-
ca japonesa kintsugi, donde se repara una por-
celana rota con oro, para asi evidenciar y dar va-
lor a la historia del objeto. A partir de esto decidi
retratar la separacion y division en la que mi fa-
milia constantemente se encuentra, para darle
asi valor al esfuerzo conjunto que hemos hecho
para mantener la unidad familiar a miles de ki-
lometros de distancia. A nivel material la pieza
estd completamente hecha en fibra de coco,
para potenciar la sensacion de que estarotay la
paleta de color es al igual que la anterior blanca
y fria, a excepcion del bordado naranja con ro-
sado para generar contraste entre éste y el fon-
do, y resaltar la reparacion con tonos calidos y
familiares.




116

~




COLECCION FINAL

VESSEL

Capas que nos pro legen

Esta pieza hace referencia a las matrioshkas, muiie-
cas rusas de diferentes tamanos que se guardan una dentro
de otra. Originalmente se les dio el nombre de matryona,
que significa madre en ruso, pero con el tiempo lo cambia-
ron al diminutivo de la palabra para que sonara mas agra-
dable. Bajo ese mismo principio, el disefio del vessel busca
evidenciar la proteccion que la casa le otorga a su habitante,
por medio de un numero de capas que lo rodean. Asimismo,
la forma en que las piezas se posicionan una dentro de la
otra en diagonal, simboliza el abrazo materno. En cuanto
al material, este vessel estd compuesto por tres piezas: la
mas grande es en su mayoria fibra de coco para simbolizar
la estabilidad y firmeza de la primera capa protectora, con
un poco de tejido que sostiene a la siguiente pieza. En la
del medio la mitad es en fibra de coco y la mitad en tejido
para que proteja a la mas pequena, pero al mismo tiempo
la arrope y la abrace. Finalmente se encuentra la pieza mas
pequena que es donde habita el bordado. Esta es en su ma-
yoria en tejido para que sea acogedora y hogarefna. Durante
los ultimos meses esta pieza ha cobrado un sentido y sig-
nificado aun mayor, porque durante la pandemia del Covid
19, el unico espacio que una persona considera seguro es
su casa, que esta lo resguarda, protege y acoge durante la
crisis.
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VESSEL
FEl ruido de habitar

Asi como el ruido de los pasos, los movi-
mientos, la respiracion y los latidos son una senal
de que una persona esta viva, el ruido de las ta-
blas, los arboles, las ventanas y las tuberias, son
una senal de que una casa esta viva. Este vessel re-
presenta los hogares que hemos habitado, que han
cobrado vida propia a través del ruido. La idea del
diseno es utilizar unas semillas de pino colgantes
que recrean ese sonido sutil cada vez que la pieza
es tomada, cargada o utilizada. El disefio material,
dependié mas de la funcidn que del concepto, por-
que necesitaba un gran espacio de fibra de coco
para que las semillas pudieran rosarla y generar
ese ruido. Sin embargo, para contrastar la dureza
de la fibra de coco, el vessel se hizo en un tono
anaranjado para que fuera calido y hogareno.
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gar mas

y privado de la casa. Este es una representa-

cion

TEXTIL

El textil pertenece allu
de las diferentes amas de casa que he

ales
na)
7S Gancho de crochet tamano 6

eri:

tenido y de como se siente la maternidad de

cada una de éstas.
7s Fibra textil (100% lana merino extrafi-

X punto cangrejo

X' medio punto
T medio vareta
+ punto vareta
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COBIJA

Dos maternidades

1R AR N R TN SRELAR &2 L _' El objetivo principal de esta cobija es mostrar como

' LS I B \ las dos maternidades, a pesar de ser opuestas conviven en
un mismo objeto, con una misma funcidn, que es arropar,
cuidar, y abrazar. Por un lado, se encuentra la materni-
dad de mi papa mostrando un patrén de lineas rectas para
simbolizar la casa convertida en un espacio ordenado y
limpio y es repetitiva para mostrar lo predecibles y cer-
teras que son las cosas cuando mi papa es el ama de casa.
Asimismo esta puntada es cerrada para generar una sen-
sacion de calor, pues mi papa en su momento estaba 100%
dedicado a ser ama de casa. Es decir que no tenia otra
funcion o trabajo aparte de ese. Por otro lado se encuentra
la maternidad de mi mama, que es desordenada, divertida
e impredecible, es por eso que decidi tomar una puntada
menos estructurada como base y a partir de ésta generé
una serie de agujeros que estaban distribuidos de forma
aleatoria alrededor de la cobija. Mi mam4, al contrario que
mi papa, no dedicaba todo su tiempo a ser ama de casa,
es decir que ella trabajaba, cocinaba y nos cuidaba, todo
al mismo tiempo. Por ese motivo su puntada es mas libre
y mas ahuecada, porque aunque tenga las mejores inten-
siones, su maternidad es ausente en muchas ocasiones, de
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CONCLUSIONES

Cuando empecé este proyecto lla-
maba constantemente a mis papas para ha-
blar de nuestras casas y de la travesia que
hemos tenido juntos, todo esto con el pro-
posito de recolectar la mayor cantidad de
informacion para mi investigacion. Sin em-
bargo nunca me imaginé que ellos podrian
ser parte del desarrollo de un proyecto mio
de disenio y mucho menos del proyecto de
grado. En la mitad del desarrollo de este
proyecto me fui a vivir con ellos a México, a
resguardarme de la pandemia de Covid 19 y
este cambio de espacio y de estilo de vida,
por mas disruptivo que fue, le dio un nuevo
valor al proyecto, pues el virus me encerro
en ese preciso lugar especial que le dio ori-
gen al mismo. Dicho encierro ,a su vez, le
dio nuevos significados a mi casa, a los es-
pacios y a la convivencia familiar. Ademas,
me llevo a re encontrarme con mis papas:
a vivir, a trabajar y a estudiar con ellos. Fue
asi como este encierro, a pesar de quitar-
me parte de mi libertad, me termin6 dando
la oportunidad de incluir no solo sus pala-
bras, memorias y opiniones, sino también
sus ideas, creaciones y manos dentro del
proyecto de grado. Finalmente fue asi como
terminé creando piezas que no solo se irian
a poner dentro de la casa, sino que también
surgieron desde el centro de ésta.
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